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৷৷ দ্বিতায় থঁণ্ড ॥৷ 


ডি. এইচ. লৰন্স আৰু আধুনিক মানৱত৷ ।॥ হীৰেন গোহাঁই 


অৱস্থিতিবাদ ।| হোমেন বৰগোহাঞি 


ডক্টৰ মহেশুৰ নেওগ 


বিশেষকৈ এই আঁচনিত 


প্ৰধান নদ্পাদকৰ নিবেদন 


__ ১৯৬৭ চনৰ ২৭ ডিচেম্বৰত অসম সাহিত্য সভাৰ পঞ্চাশ বছৰ সম্পূৰ্ণ 


হ’ল ৷ এই সময়ছোৱাত চৌত্ৰিশ বাৰ সন্মিলন হৈ গৈছে আৰু সেই হেতুকে 
হয়তো সন্মিলনৰ লেখেৰে সোণালী জয়ন্তী অধিবেশনৰ নামকৰণ নহ'লেও 


_ অসম সাহিত্য সভাৰ পঞ্চাশ বছৰ সম্পূৰ্ণ হোৱা উপলক্ষে ‘সোণালী জয়ন্তী 


স্মৃতিগ্ৰন্থ’ এখনি যুগুত কৰাৰ প্রাথমিক সিদ্ধান্ত কাৰ্য্যনিৰ্বাহক সমিতিৰ 
যোৱা ৩০-১২-৬৬ তাৰিখৰ অধিবেশনতে লোৱা হয় আৰু এই সম্পৰ্কীয় 


চূড়ান্ত আঁচনি গ্ৰহণ কৰা হয় ৫-৫-৬৭ তাৰিখৰ কাৰ্য্যনিৰ্বাহক সমিতিত ৷ 


লব্কপ্রৃতিষ্ঠ ডেকা সাহিত্যিক শ্ৰীহোমেন বৰগোহাঞিক এই গ্রন্থখনিৰ 
সম্পাদনাৰ দায়িত্ব দিয়| হয়। সম্পাদকক এই কাৰ্য্যত দিহা-পৰামৰ্শ 
দিবৰ বাবে সমিতিয়ে ডক্টৰ মহেশ্বৰ নেওগ আৰু শ্বীলীল৷ গগৈৰ উপৰিও 
সভাৰ পুধান সম্পাদক আৰু সহকাৰী সম্পাদকক (কেন্দ্ৰীয় কাৰ্য্যালয়) 
ভাব দিয়ে। গ্ৰন্থৰ সম্পাদক শ্ৰীবৰগোহাঞিৰ অশেষ তৎপৰতাত তিনিটা 
লোৱ৷ আঁচনি অনুসৰি বহুজন বিজ্ঞ লিখকৰ কাষ চপা 


খণ্ডব বাবে হাতত লোৱা ন 
হয় । কিন্তু শেষ মূহূৰ্তলৈকে চেষ্টা কৰিও আঁচনিৰ ক্ৰম অনুসৰি প্রবন্ধ 


সনিনিৰিষ্ট কৰিবৰ বাবে স্থযোগ পোৱা নহ’ল । থোৰতে আঁচনিখন আছিল 
_(ক) উনবিংশ শতিকাৰ অসমীয়া সাহিত্যৰ সমীক্ষা, (খ) বিংশ শতিকাৰ 
অসমীয়া সাহিত্যৰ বিভিন্ন দিশ পৰ্য্যালোচন৷, (গ) পৰিশিষ্টত অসম 
সাহিত্য সভাৰ পঞ্চাশ বছৰৰ এটি চমু বিবৰণী আৰু লগতে সভাপতিসমকলৰ 
আলো-ছবি । ইয়াৰ উপৰিও বিংশ শতাব্দীত বৰ্তমানলৈকে প্রকাশ পোৱা 
অসমীয়া পুথিৰ তালিকা সন্নিবিষ্ট কৰাৰ কথাও ভবা ‘হৈছিল। পিছে 
এই. কামি ততাতৈয়াকৈ সন্পানন কৰাটো সমৰৰ সৌৱা 
আমি ‘অসমীয়৷ সাহিত্য গ্ৰন্থসূচী’ এখনি যুগুত 


০৬ 


কামত 

মৰ লি ৰ দুটা খওত অসমীয়া পুথিৰ বিস্তাৰিত তালিক৷ 

লা; [বা পন্বিধাতাৰে প্রকাৰ পাব সুযি 
শমা ডাঙৰীয়| অস্লুস্থ নোহোৱা" হ’লে চলিত 


ৰ ৬ মাহিত্য ত প্রকৃততে গোটেই শতিকাটোৰ 
ত চিন৷ হ'ব লাগে। গ্ৰন্থৰনিৰ নামকৰণ কথা 
সাহিত্য সভাৰ সোণালী জয়ন্তীগ্ৰন্থ ৷ এই শিতানত ফেণ্ত 
নিবন্ধৰপৰ৷ পাণকসমাজ বিশেষ উপকূত 


নু বছবৰ শেষ বিন্দত্‌ 

দু ভাগ্য নিৰ্ণয় কৰাত সক্ৰিয় ৰৰঙা 5 বি হৈ অসমীয়া 
ক্ষেত্ৰত অচিলতে পিবলৈ সক্ষম হ’ব পাৰিছে। 
কক ৷ 1৬% আশা-সুধীয়৷ চেষ্টা আৰু সদৌ দেশবাসীৰ 
নহয়, এই আৰা শতিকাত < প্লবন | কেৱল আনুষ্ঠানিক প্ৰচেষ্টাতেই 
ঠাই বিষ ূ হট অসমীয়৷ ভাষা-সাহিত্যৰ কিমান অগ্ৰগতি হ’ল 
হেৰী মা প্ৰণালীৰে সমীক্ষা দাঙি ধৰাৰ আজি প্রয়োজন 
ভাষা-সাহিত্যৰ গতি “4 এই কুৰি শতিকাৰ প্রথমাৰ্ধই আধুনিক অসমীয়৷ 
গ্ৰা, বিকাশ আৰু সম্পৃগাৰণৰ বাবে হোৱ৷ অবিৰত 
যুগে গঢ়ি থৈ যোৱা অসমীয়৷ ভাষা-সাহিত্য 
ৰাগীয়ে টি যি কেইটামান দশকৰ (১৮২৬ তে আৰম্ভ) 

ত ডি | তাক ধুই-মেলি নিক৷ কৰি আৰু উ 
লবৰ বাবে যদি আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ৰ 


ৰে স্তৰত নহ’ ছুলে = । ব্‌ 1 
প্র হ্‌ ১৪৬৮৬ আজি অসম আৰু অসমীয় টিকটীয়াসকল 
ভাৱে কালৰ সোঁতত নিঃ য়| জাতি নিশ্চিত 


শেষ হৈ গ’লহেঁতে 
শতিকাৰ ত ন ৩ণ | এই দটটভঃ 
তকাৰ পাতনিতে লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাকে যখয গা. ক্‌ৰি 
ত জোনাকী 


'0৭ 


যুগৰ কবি-সাহিত্যিক তথা৷ চিন্তাশীল মনীষীসকলে অসমীয়| সাহিত্যতে 
নহয় অসমীয়া নতুন যুগ-মানসৰ পত্তন কৰিলে | বিংশ শতাব্দীৰ প্রথমাৰ্ধত 
গুৰুত্ব আছে। 

আমাৰ -এই গ্ৰন্থখনিত সেইবাবেই আৰু কেইবাটাও বিষয় সন্নিবিষ্ট 
কৰাৰ বাবে আঁচনি লোৱা হৈছিল কিন্ত এনে ধৰণৰ এখন পুণাঙ্গ 
গ্ৰন্থ যুগুত কৰিবলৈ হাতত দীঘলীয়া সময়ৰ প্রয়োজন | আশা কৰিছোঁ 
এই প্রচেষ্টা অসম সাহিত্য সভাৰ সাম্পুতিক আঁচনিৰ শুভাৰম্ভহে,--ইয়াব 
পূৰ্ণাঙ্গ ৰূপ দিবলৈ ভৱিষ্যতে সভাৰ কৰ্মকৰ্তাসকল নিশ্চয় তৎপৰ হ'ব। 
লগতে আমাৰ ‘বিশ্বাস অসমীয়া সাহিত্যৰ সাম্পুতিক লিখকসমাজেও এই 
কাৰ্য্যক্ৰমত সক্ৰিয়ভাৱে সঁহাৰি দিব । অসমীয়া সাহিত্যৰ পাঠকসমাজ 
এই গ্ৰন্থখনিৰপৰা কিছু পৰিমাণে উপকৃত হ'লে সাহিত্য সভাৰ এই প্রচেষ্টা 
ফলৱতী হৈছে বুলি ভাবিম | 

এই গ্ৰন্থবনিৰ যুগুত কৰ| সম্পৰ্কত সম্পাদক শ্ৰীবৰগোহাঞিৰ কথ৷ 
উল্লেখ কব৷ হৈছে। তেখেতৰ একান্তিক নিষ্ঠাৰ কথ৷ দোহাবিবলৈ গ'লে 
প্ৰশংসাৰ নামত আতিশয্য হ’ব নিশ্চয়| মাত্র ইয়াকে ক'ব খোজোঁ৷-- 
যে তেখেতৰ দৰে চিন্তাশীল লিখক আৰু ,সমালোচকসকল অসম সাহিত্য _ 
সভাৰ মজিয়ালৈ আহ'ক--এয়| আমাৰ সাদৰ আহ্বান | 

গ্ৰন্থখবনি প্রকাশ সম্পৰ্কত শীগুৰু প্ৰেছৰ গুৰিয়াল শ্ৰীমুনীন্দ্ৰনাৰায়ণ 
দত্তবৰুৱাৰ ব্যক্তিগত তত্ত্বাধান আন এটা উল্লেখযোগ্য দিশ । অসম 
সাহিত্য সভাৰ প্রকাশন সম্পৰ্কত শীীদত্তবৰুৱাৰ জাতীয় সেৱা আৰু 
ব্যৱসায়িক অভিজ্ঞতা দুয়োৰে সমন্বয় আমি বিশেষভাৱে উপলব্ধি কৰিছো। 
' জুপা কাৰ্য্যত শ্ৰীগুৰু প্ৰেছৰ উপৰিও দ্বিতীয় এও আসাম প্ৰিটিং ৱৰ্কচ, 
যোৰহাট আৰু পৰিশিষ্ট খও লক্ষ্মী প্ৰিটিং, গুৱাহাটীত ছপা সম্ভৱপৰ 
হৈছে । আমি কেউটা প্ৰেছৰ কৰ্মকৰ্তাযকলৰ এই স্থযোগতে শলাগ 


টা | 
ৰব উদ্যোগী সহকাৰী সম্পাদক অধ্যাপক নগেশ শইকীয়া 


আমাৰ দুয়োজন 
আৰু অধ্যাপক নন্দ তালুকদাৰৰ অশেষ তৎপৰতা৷ এই ক্ষেত্ৰত কৃতজ্ঞত৷ 
'।, ঠকিতাপখনিৰ আহিকাকত চোৱাৰ উপৰিও 


তাঁমনী আৰু’ জমিৰুদ্দিন আহিমদক আমাৰ কৃতজ্ঞতা 


ৰু "0৮' 


শেঘত আমাৰ কাৰুণ্য নিবেদন কৰি প্রসঙ্গ সামৰিছে৷ | সাহিত্য 
সভাৰ পঞ্চাশ বছৰৰ শেষৰজন সভাপতি প্ৰবীণ সাহিত্যিক শ্ৰীনকলচন্ৰৰ 
ভূঞা ডাঙৰীয়া তেখেতৰ কাধ্যকাল শেষ, হ’বলৈ মাত্র দহ দিন বাকী 
থাকোঁতেই আমাৰ মাজবপৰ৷ যোৱা ১৬ জানুৱাৰী পুৱা ৬-৩০ বজাত 
চিবদিনৰ বাবে আঁতৰে । এই গ্রন্থখনিৰ খবৰ তেখেতে ৰোগশয্যাৰপৰাই 
লৈ আছিল--গ্ৰন্থত সনিবিষ্ট কৰিবলৈ তেখেতৰ ‘এঘাৰ কথা’ৰ বাবেও 
নিয়তী সদয় নহ'ল। এই মূহুৰ্তত সেয়েহে আকুল অন্তৰেৰে ভূঞা 
ডাঙৰীয়াৰ স্মৃতিত তৰ্পণ জনাইছোঁ| আৰু শোকাশ্ৰুৰে ‘নিবেদন’ 
সামৰিছো৷ | , 


অসম সাহিত্য সভা [১ ৮? 
9৪৮০ চিভিল 
যোবহাট--১ 


১৮-১-৬৮ প্ুষান সম্পাদক 


আগকথ৷ 


অমমীয়৷ সাহিত্যৰ প্রায় এহাজাৰ বছবৰ বুবঞ্জীত বিভিন্ন বিষয়ব যিমান- 
বোব পুথি লিখিত, হৈছে, তাৰ আধাতকৈও বেচিভাগ বোধহয় বৰ্তমান = 
শতাব্দীৰ ভিতৰতে লিখ৷ হৈছে। অসমীয়| কিতাপৰ এতিয়ালৈকে 
প্রকাশ পোৱা আধবন্ব৷ তালিকাৰপৰাও অনুমান কৰ৷ কঠিন নহর যে 
এই ভাষাত লিখিত আকু প্রকাশিত সকলে৷ পুথিব এখন সম্পূৰ্ণ তালিকা 
গৃস্তত কৰিবলৈ খ্ব বেচি ঠাইৰ দৰকাব নহ’ব | ১৯৪০ চনতে কেম্বিজ 
বিশুবিদ্যালয়ে '}6 0"001871086 !10[109700}) 0/ 11880} 14[[07'011016 
নামৰ ইংৰাজী ভাষাত প্রকাশিত সকলে| কিতাপৰ যি তালিক৷ প্রকাশ 
কৰিছিল, তাৰ মুঠ পৃষ্ঠাসংখ্যা৷ হ’ল ৩০১৩ } প্রত্যেক পৃষ্ঠাৰে দটা 
স্তম্ভত খুব ঘনকৈ সক সৰু আখৰেৰে ছপা কৰি তিনি হাজাৰ তেৰ পৃষ্ঠাৰ 
(চাৰিটা খণ্ড) এই বিৰাট গ্ৰন্থত কেৱল ১৯০০ চনলৈকে প্রকাশিত হোৱা 
পুথিৰ তালিকাহে অন্তৰ্ভুক্ত কবা হৈছে। তাৰ পিচব ৬৭ বছৰৰ পুখিব 
তালিকা কৰিবলৈ কমেও আৰু পাঁচশ পৃষ্ঠা নিশ্চয় লাগিব ৷ ইয়াৰ কাষত 
অসমীয়া কিতাপৰ তালিকাখন বহুৱাই দিলে সি যে নগাধিৰাজ হিমালয়ব 
কাষত উ'ই-হীফলুৰ দৰেই বিসদৃশ হব সেই বিষয়ে কোনে সন্দেহ নাই ৷ 
গি যি কি নহওক, এই প্রসঙ্গ উথাপনৰ দ্বাৰা ইংৰাজী আক অসমীয়৷ 
ভাষাৰ মাজিত তুলনা দাঙি ধৰিব খৌজা নাই ; কেৱল ইয়াকেহে কব 
খজিছেঁ৷ যে অতীতৰেপৰা বৰ্তমানলৈকে আমাৰ হাতত পৰা৷ সকলে৷ 
এমনীয়া কিতাপৰে যদি এখন তালিকা প্রস্তত কৰা হয়, তেতিয়া হ’লে 
দেখ| যাব যে সমগ্ৰ অতীতৰ তুলনাত কেন্বল বিংশ শতাব্দীত লিখিত 
অসমীয়া কিতাপেই ওজনত বেচি গধুৰ, অর্থাৎ সংখ্যাৰ হিচাৰত বেচি ৷ 
অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী পৰ্য্যালোচন৷ কৰেতে এই তথ্যটো 
ন ৰ্‌ ' দৰকাৰ | 
টোল অগসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী ইতিমধ্যে কেইবাখনো 
ওলাইছে। কিন্তু এইবোৰৰ কোনে৷ এবনতে বৰ্তমান শতাব্দীৰ অসমীয়া 
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সাহিত্যই তাৰ পাবলগীয়া গোটেইখিনি মনোযোগ পোৱা নাই | তাৰ 
কাৰণ কেবাটাও হব পাৰে। বুৰঞ্জী ৰচনাত সদায় অতীতেই মুখ্য ঠাই 
অধিকাৰ কৰে। সিয়েই স্বাভাৱিক । আনহাতে সমসাময়িক কালৰ 
সাহিত্য সম্পৰ্কে ৰায় দিয়া কাম অতি কঠিন। অতি বুকু-ডাঠ এ্রতিহাসিক 
বা সমালোচকেও সেই কামৰ মুখামুখি হৈ হৃৎ-কম্প অনুভৱ নকৰাকৈ 
নাথাকে | এনেবোৰ কাৰণতে বিংশ শতাব্দীৰ ফচলে অসমীয়া সাহিত্য- 
ভঁৰালৰ আধাতকৈও বেচি ঠাই দখল কৰি থকা সত্বেও সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত 
সি এক-তৃতীয়াংশ ঠায়ো আদায় কৰিবলৈ সমৰ্থ হোৱা৷ নাই । 

শতাব্দীৰ হিচাবত সাহিত্যৰ যুগ-বিভাগ সম্ভৱ বা যুক্তিযুক্ত নহয়, 
কাৰণ কোনে৷ এটা বিশেষ শতাব্দীৰ সমাপ্তিৰ নগে লগে সাহিত্যৰ এটা 
বিশেয বাৰাব অন্ত নপৰে ৰা নতুন এটাৰ সূত্ৰপাত নহয় । তথাপি 
মানুহে শিজৰ শতাব্দীৰ প্রতি এটা বিশেষ আত্ৰীরতাৰ বদ্ধন অনুভৱ কৰে, 
আৰু সমসাময়িক ইতিহাসক নিজৰ শতাব্দীৰ ক্ৰেমত বন্ধাই চাবলৈ হাবিয়াস 
কৰে | কিন্তু বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্যক বেলেগ কৰি বিচাৰ 


কৰি চোৱাৰ বিশেষ এতিহাসিক যুক্তিও আছে। অসমীয়া সাহিঙ্যব- 


॥ 


এহাজাৰ বছৰৰ বুৰঞ্জীত দুটা মাত্র যুগ বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য | তাৰ 
এটা হ’ল অপূৰ্ব মহিমামণ্ডিত শঙ্কৰী যুগ, আনটো হ’ল উনবিংশ শতাব্দীৰ 
শেষ পাদত আৰম্ভ হৈ বিংশ শতাব্দীৰ প্রথম চাৰিটা দশকত পুণ পৰিণতি 
লাভ কৰা ৰোমাণ্টিক যুগ । এই দ্বিতীয় যুগৰ সাহিত্য ঘাইকৈ বিংশ 
শতাব্দীৰ সাহিত্য । প্রকাশিত পুথিৰ সংখ্যা আৰু সাহিত্যিক মল্য-- 
দুয়োপিনবপৰ| এই শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য বিশেষ তাৎপর্য্যযন্ত হোৱ৷ 
সম্বেও 'ওপবত কৈ অহা কাৰণত সি কোনে৷ এতিহাসিক বা মমালোচকৰ- 
পা যথোপযুক্ত মনোযোগ পোৱ| নাই বা কাৰে৷ দ্বাৰ| প্রণালীবদ্ধভাৱে 
আলোচিত হোৱ| নাই । দ্বিতীয়তে, অসমীয়| সাহিত্যত এট৷ নতুন বগৰ 
টা অৰু বিংশ শতাব্দীৰ আৰম্ভণি প্রায় একেলগে হোৱ|৷ বুলিয়ে কব 
পাব | অসমীয়৷ সাহিত্যত নৱোন্মেষৰ সূচন৷ কৰ৷ বিখ্যাত ‘জোনাকী’ 
ক্লাম্তৰ অন্ন য়দিও ১৮৮৯ ঢনতে হৈছিল, তথাপি সেই কাকতে জন্ম 
দিয়া ৰোমাণ্টিক যুগে বিংশ শতাব্দীৰ আৰম্ভণিৰ লগে লগেহে বাল্যাৱস্থ৷ 
আতক্ৰম কৰি কৈশোৰত প্রৱেগ কৰে | এই শতাব্দীৰ ৷ 


লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুন্র| এ২ বছৰীয়৷ পৰ্ণ ন বছ্ৰৰ 
ৰ { ৷ ৰ || য্ৱক ত পথি (৬. ক 
তেওৰ শিটিকাই’ নামৰ হ ৰ ছি মিত 


ৰ নাটিকাখনি 5? 
আধুনিক অসমীয়৷ সাহিত্যৰ সৌধ মিঃ কাণ (হেছিব; বদিও 
১৯০৩ চনবপৰাহে এখন এ ূ =) 


[ু 


জন্ম-লগুত 


ভৱিষ্যতৰ কাৰণে শিক্ষা 


| 


অসমীয়| কাব্যাকাশত দেখা দিয়৷ প্রথম উজ্জ্বল জ্যোতিষ্ক ‘প্রতিমা’ৰে৷ 
আবিভ্ভাৱ কাল ১৯১৩ চন। মুঠতে আধুনিক অসমীয়৷ সাহিত্যৰ প্ৰায় 
পোন্ধৰ অনা মহৎ সৃষ্টি বিংশ শতাব্দীৰেই সাধনাৰ ফল, আৰু এই শতাব্দীৰ 
অসমীয়৷ সাহিত্যক স্তুকীয়াকৈ আলোচন৷ কৰিলে আমাৰ সাহিত্যৰ দ্বিতীয় 
মহত্তম যুগটোৰ ইতিহাস প্ৰায় জন্ম-লগুৰেপৰ| অনুধাৱন কৰাৰ দৰেই 


হয় | 


যিহেতু অসমীয়া| সাহিত্যৰ কোনো এখন বুৰঞ্জীতে আধুনিক যুগ 
তথা৷ বিংশ শতাব্দীৰ সাহিত্যই বোধগম্য কাৰণতে যথাযোগ্য স্থান লাউ 
কৰ৷| নাই, সেই কাৰণে এই সময়ৰ অসমীয়৷ সাহিত্যক স্বকীয়াকৈ আৰু 
বিশদভাৱে আলোচন৷ কৰা৷ এবন গ্ৰন্থৰ অভাৱ বিশেষভাৱে অনুভৱ কৰা 
হৈছিল । সেই কাবণে অসম সাহিত্য সভাৰ করয়-কৰ্তাসকলে যেতিয়া 
এই অনুষ্ঠানৰ সোণালী জয়ন্তী উপলক্ষে প্রকাশ কৰিবলৈ উক্ত উপলক্ষ্যৰ 
লগত খাপ খোৱা এখন পৃথিৰ আঁচনি কৰিবলৈ আমাক ভাৰ দিলে, সেই 
স্থযোগ গ্রহণ কৰি আমি বৰ্তমান প্রকাশিত এই গ্ৰন্থৰ পৰিকল্পন৷ কৰে৷৷ | 
সকলে৷ ক্ষেত্ৰতে আমাৰ সামৰ্থ্যৰ সীমাৱদ্ধতালৈ লক্ষ্য বাখি এই গ্ৰন্থৰ 
পৰিকল্পন৷ তাৰ নিম্নতম প্রয়োজনৰ প্রতি দৃষ্টি ৰাখিয়েই কৰা হৈছিল, 
সাহিত্যৰ বহুতে৷ বিভাগ--বিশেষকৈ সাৰ্থক স্থষ্টৰ স্বাক্ষব-সদ্বলিত বুৰঞ্ডী- 


অলক ৱবচন| এই গ্ৰন্থৰ গণ্ডীৰ বাহিৰতে ৰখ৷ হৈছিল--কিন্ত অতি দূৰ্খৰ, 


বিষয় যে আমাব এই সীমিত আকাঙক্ষাও সম্পূৰ্ণভাৱে পূৰণ নহ'ল। 
মঠ কথা, আঁচনি যিভাৱে কৰিছিলোঁ৷ সেই মতে গ্রন্থখনিক ৰূপ দিব 


নোৱাৰিলেঁ৷ | আমি বযিপকল অসম সাহিত্য সভাৰ ভিতৰ চ'ৰাৰ মানুহ 
নহয়, সেই সকলে সদায় অভিযোগ কৰি আহিছোঁ৷ যে অনম সাহিত্য ডাই 
বিভিন বিষয়ৰ উচ্চ-মান-বিশিষ্ট পুথি প্রকাশ নূকৰি নিজৰ আচল বন 
পালনত অৱহেল৷ কৰিছে। কিন্ত এইবাৰ নিজে আৱোচ্য ৮; নুৰ 
সম্পাদনাৰ ভাৰ লৈ এট৷ কথা খুব ভালকৈয়ে বুজি পালোঁ৷ যে ব| দ্‌ 
থাকি অভিযোগ কৰা| বা সমালোচন৷ কৰা যিমান সহজ, ভিতৰত সে 13 
কাম কৰ| পিমান সহজ নহয়। সাহিত্য সভাৰ 13} ৰ হু 
সঙ্কলন বা সম্পাদন কৰাত ঘাই ঘাই অস্থবিধাবোৰনে৷ কি, সেই কখ ৰঃ 
নকৈ মই ‘ইয়াত উল্লেখ কৰিব খোজে৷, কাৰণ এলৈবোৰ তিতাৰ 
এ ৰ আহৰণ কৰিব পাৰি | অৱশ্যে অসুবিধাৰ কৰ! 
বহুবচনত উল্লেখ কৰিলোঁ৷ যদিও আচল অসুবিধা যাব 7: ভালিলি। 
অভাৱ | এই গ্ৰন্থৰ বিষয়-মূুটী আৰু লিখক ১৬ ১ 12 
এপ্ৰিল কি মে যাহতেই সকলে৷ লিখকলৈকে পৃবন্ধ নু 


"১২ 


জনাই চিঠি দিয়া হৈছিল। প্রবন্ধ পঠোৱাৰ শেষ তাৰিখ নিদিট কৰ৷ 


হৈছিল ১৫ আগষ্ট ৷ নিদিষ্ট তাৰিখৰ ভিতৰত প্রবন্ধ পোৱা দূৰৰ কথা, 
মাত্র দুজন নে তিনিজন লিখকৰপৰাহে আমাৰ চিঠিব প্রাপ্তি-স্বীকাৰ 
পোৱ৷ হ’ল। তাৰ পাচত চিঠিৰ পাচত চিঠি দি নিদিষ্ট তাৰিখৰ ৩৪ 
মাহৰ মূৰত মূল তালিকাৰ মাত্ৰ কেইজনমান লিখকৰপব৷ প্রবন্ধ আদায় 
কৰিব পৰা| হ’ল; বাকীযকলৰ ভিতৰত দূজনযাঁনে, সময়ৰ অভাৱত 
প্রবন্ধ লিখিব নোৱাৰি দুখ প্রকাশ কবি আমালৈ চিঠি দিছিলি, বাকী বেচি 


ভাগেই চিঠিৰ উত্তবকে নিদিলে ; মুঠতে মূল তালিকাৰ যবহ সংখ্যক, 


লিখকৰপৰাই প্রবন্ধ আদায় কৰিব নোৱাবি আমি একাধিকবাৰ নতুন নতুন 
লিখক বাছিব লগ! হ'ল আক চিঠিৰ পাচত চিঠি, টেলিগ্ৰামৰ পাচত 
টেলিথ্রাম, কটকীৰ পাচত কটকী পঠাই কোনোমতে এই গ্ৰন্থত সনিবিষ্ট 
প্রবন্ধ কেইটি সংগ্ৰহ কৰিবলৈ সমৰ্থ হলোঁ৷ | এইখিনিতে এটা কথা৷ 

ি হব যে যদিও পূৰ৷ ন মাহ সময় আগৃত লৈ 
'_ আমি এই গ্ৰন্থৰ কাৰণে পুবন্ধ সংগ্ৰহ কৰ৷ কাৰ্য্য আৰম্ভ কবিছিলেঁ৷ * তথাপি 

ইয়াত সন্নিবিষ্ট মুঠ পুবন্ধৰ আধাভাগেই কতাপখনৰ ছপা সৌ-মাজ 


লক 


পাণ্ডতেহে আমাৰ হাতত পৰিছেহি | :, 


প্রতি খং বা অভিযান পৃুকাশ কৰ৷ 


মই নিজৰ গাতে৷ এবাৰ চিকুট মাৰি-চাব লগা হয় 
সভাৰ আন দুখন উল্লেখযোগ্য গ্ৰন্থ ৰজনীকান্ত 


মাজে যি অলপ-অচৰপ সময় 
তাগিদাৰ মাজত বিলাওঁতে 


কেনেকৈ কওঁ ? মোৰ মনত এই বিষয়ে কোনো সলোহ নীই য়ে যিসকল 
গুণী-জ্ঞানী লিখকে ইচ্ছা থকা সত্বেও ‘এই গ্ৰন্থৰ কাৰণে পুবন্ধ আগবঢ়াব 
নোৱাৰিলে, তেওঁলোকে আচলতে সময়ৰ অভাৱৰ কাৰণেই নোৱাৰিলে | 


। 


_ আক’ গৱেষণ৷ কৰিবলৈ তেওঁৰ অকণেো৷ সময় নাথাকিব 


"2 


ইয়াৰপৰ| আমি এই শিক্ষাই পাওঁ যে আমাৰ মাজত আৰু ন'ন লিখক, 
সমালোচক আৰ গৱেঘক ওলোৱা দৰকাৰ ; মুষ্টিমেয় কেইজনমান লিখকৰ 
ওপৰতে গল্প, কবিত৷, পুবন্ধ, সমালোচন৷ আদি সকলে৷ বিষয়ৰে কাবণে 
নিৰ্ভৰ কৰি থাকিলে সাহিত্যৰো প্রসাৰ নঘটে, লিখাৰ মানো কেতিয়াও 
উনুত হব মোৱাৰে । ই এটা৷ বৰ আচৰিত কথা যে দিনে দিনে ৰ 
বিপল পুমাৰ ঘাটিছে, শিক্ষিতৰ সংখ্যা হেতিযিল মাটিৰ দাগিছে, কিন্তু 

অনুপাতে লিখক, বৈজ্ঞানিক আৰু চিন্তাশীল ব্‌দ্ধিজীৱাৰ ৯৬৪৬১ 
বাঢ়িব পৰা নাই। ই এটা অতিশয় চিন্তনীয় বিষয়, কাৰণ পুল 


_ পৰিম৷ণৰ মানৱীয় শক্তি-সামর্থযৰ অপচয় আৰু শিক্ষা-ব্যৱস্থাৰ ব্যথতাৰ 
| _ পৰিচায়ক | 


সি যি কি নহওক, এই গ্ৰন্থৰ কাৰণে পুবন্ধ আগবঢ়াব নোৱাৰা লিখক- 


_ সকলক নিৰ্দোষ, বুলি বায় দিলো যদিও এইখিনিতে আৰু এষাৰ কথ৷ 
_ নকৈ নোৱাৰিলে৷ | ওপৰতেই কৈ অহ! হৈছে যে বহুতে৷ লিখকে আমাৰ 


৩|৪ খন চিঠিৰ এখনৰো উত্তৰ পৰ্য্যন্ত নিদিলে | ফলত আমাৰ কিমান যে 


_ অস্থবিধা হৈছিল সেই কথা৷ কোৱ৷ বাহুল্য মাথৌন । তেওঁলোকৰপৰ৷ 
__ এখনে৷ চিঠিৰ উত্তৰ নাপাই মৌনং সন্মতি লক্ষণং বুলি শেষ পধ্যস্ত অপেক্ষ৷ 
_ কৰি আমি কিহু শল-ঠেকত পৰিছিলোঁহঁক । এই কথাষাৰ চিত্ত৷ কৰিলে 
মোৰ বাৰ ও্‌ ৰাছেলে উল্লেখ কৰ৷ এটা ঘটনালৈ মনত পৰে। এবাৰ 
_ তেওঁ গণিত বিষয়ৰ কিবা এটা জৰম্ৰী কথা৷ স্থুধি অধ্যাপক হোৱাইট্‌হেডলৈ 
__ এখন চিঠি দিলে । হোৱাইট্‌হেডৰপৰ৷ কোনে৷ উত্তৰ নাহিল । ৰাছেলে 


আকৌ চিঠি লিখিলে । এইবাৰে৷ একে৷ উত্তৰ নাহিল। নিৰুপায় 


হৈ ৰাছেলে এখন ৰিপ্লাই-পেইড্‌ টেলিগ্ৰাম পঠালে | অৱশেষত টেলিগ্ৰাষৰে| 
_ একে৷ উত্তৰ নাপাই বাছেলে ৰেল-গাড়ীৰে হোৱাইট্‌হেড্‌ থক৷ ঠাইলৈ গৈ 


নিজেহে তেওঁবপৰ৷ উত্তৰটে৷ আদায় কৰিবলৈ সমৰ্থ হল। হোৱাই 


বোলে কেতিয়াও কাৰে৷ চিঠি-পত্ৰৰ উত্তৰ নিদিছিল । ত 


র তাৰ কাৰণ হিচাবে 
তেও কৈছিল যে মানুহৰ চিঠ্ি-পত্ৰৰ উত্তৰ দিবলৈ ই’ 
৷ ৰাছেলে মন্তব্য 


2170 ১) ;)। 
কল লিখকে আমালৈ 


কৰিছে-- ] 080]; 06 ])050]08.001), খখ৪৪ ০০87[)1206 
2 ১6" ' ' আমিও আন্তৰিকভাৱে বিশ্বাস কৰিছোঁ৷ যে যিন 
চিঠি-পত্ৰৰ উত্তৰ দিব নোৱাৰিলে, তেওঁলোকৰে৷ হোৱাইট্‌হেডৰ দৰেই 
নিশ্চয় কিবা এটা ])0800108.00 আছে, আৰু সি ৰাছেলে ভবাৰ ঢৌ 


০010.01606 07708 দ818108%%9213]১2]2 | 
ৰ) নু: ;/ ৰ 
এ গ্রন্থত কেইজনমান ডেক৷! লিখকে সুহিত্যৰ আলোচক হিচাৰে 


টু ৷, $ 
চূ  বৃযালৰ” আগত ধ্ৰখম আখা, দিছে। ওপৰতেই কৈ আহিছে৷ 
এ ্খ , বিভিন্ন বিষয়ৰ ওপৰত সমালোচনামূলক আৰু 
ৰক 2? পৰা ৰসজ্ঞ লিখকৰ সংখ্যা ৰ 

নি ৷ ংখ্যা বঢ়াব নোৱাৰিলে 
সা গা তাৰ সৰ্বাজীন বিকাশ কেতিয়াও সম্ভৱ নহয়| ডেকা লিখঁক- 
৫. 89 | নামাৰে ভতেলৌযৰ প্রতিভা বিকাশত 
মকা অনুষ্ঠানৰ কিছুমান বিশেষ দায়িত্ব আছে 
"ৰ সেই সম্পর্কে যি কোনে৷ আলোচন৷ নিজে 
কাকে৷ সহায় কৰিব নোৱাৰে চি লী 
ৰ লি সত্তা আৰু তাৰ মাজেদি ৰ _ পাও লন ৷ 
= 6569 প্রবন্ধৰ সমষ্ট ত লালশিষিছ৷ ৰ ৰ 
"_) হই বুৰঞ্জী হব নোৱাৰে | এই অৰ্থত আলোচ্য হা 
ৰ ন ্‌ অসমীয়৷ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী বা তাৰ বস-বিচাৰবৰ / শ 
ত আমি কব নোখোজোঁ৷ | সাহিত্যৰ ভিন্ন ভিন বিভা 

মিম সন্ধাকে, কহুৱণীল জান।ধক| তুলি, খ্যতি; (বা আৰি | 
সমালোচকৰ সমীক্ষাৰ মাজেদি ইয়াত কেৱল বি 


দৰকাৰ হৈছে ব্‌লি ৷ = অ|ম 

গলি আমি ভাবোঁ, যিখন হি ৰি অতিশয় 
কলে অতীতৰ মৃত কৰি-সাহি| বুৰঞ্জী পঢ়ি সাহিত্যৰ হ্‌ 

? মম" ূ ছাত্ৰ- 
কিতাপৰ নাম-তালিকা আৰু ৰচনাৰ কলৰ জন্ম-মৃত্যুৰ ‘চন-তাৰিখ 


সূৰ্বসাধাৰু, ইৃ থূল-মূল আভাস 
যবসাধাৰ্ণ পাঠক ভাবোদ্দীপক বৰ্ণন আৰু = ৰ পোৱাৰ ৰ 
ৰ তত ন উদ্ধভাতৰ যোগেদ 


(বা আবিষ্কৃত) বিভিন্ন _ 


"৩0 


আমাৰ সাহিত্যৰ বাৰে-বৰণীয়া কূপ আৰু সৌন্দৰ্য্য উপলব্ধি কৰিবলৈ 
সক্ষম হব, আৰু লগতে সাহিত্যৰ প্রতি আকৰ্ষণ বাঢ়ি অহা যেন অনুভৱ 
কৰিব । সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী মাত্ৰেই কেৱল লিখকৰ জীৱন-পৰিচয়, সমা- 
লোচকৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰে ৰচনাৰ মূল্যায়ন বা প্রতিহাসিক পটভূমিৰ অঙ্কন 
নহয় ; সাহিত্য আচলতে এ্রথন সমগ্ৰ সমাজৰ যুগ যুগ ধৰি চল 
আধ্যাত্মিক অভিযান মাত্ৰ, আৰু এই অভিযানৰ কাহিনী তাৰ দীৰ্ঘ 
বন্ধুৰ পথৰ বৰ্ণন৷, যাত্ৰীসকলৰ বিচিত্ৰ জীৱন আৰু অভিজ্ঞতাৰ বৰ্ণনাৰ ৷ 
অবিহনে কেতিয়াও সম্পূৰ্ণ হব নোৱাৰে | কোনে৷ লিখকৰ স্থষ্টিক 
তেওঁৰ জীৱন বা ব্যক্তিত্বৰপৰা বিচ্ছিনন কৰি চাব নোৱাৰি | যি 
লাভ কৰে স্ৰষ্টা লিখকজনৰ সম্পূৰ্ণৰূপে স্বকীয় জীৱন-বোধ আৰু জীৱনৰ 
অদ্বিতীয় অভিজ্ঞতাৰপৰা | গতিকে স্বৰূপাৰ্থত সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী সাহিত্যিকৰেই 
জীৱন-বুৰঞ্জী ; যি বুৰঞ্জীয়ে স্ৰষ্টা লিখক আৰু তেওঁৰ স্থষ্টিৰ মাজৰ 
অবিচ্ছেদ্য আখ্মিক সম্পৰ্ক উদঙাই দেখুৱাব নোৱাৰে, সি কেতিয়াও 
সাহিত্যৰ সঁচা বুৰঞ্জী হব নোৱাৰে | যি কোনে৷ মানুহেই নিজৰ সাহিত্যৰ 
বিষয়ে কব পাৰে-_]]}76 ঘখ0])021"{{]], ৪00]. 0[ 007" ]}1[218.001"6 5101"][)8.35623 
78090 1ন80807 1206 01]. }]} }{5 01972, 200 ]]}; 16. 18.90118.0017, 
318. ণ]ঘতাজাযে 01} }]৪} ]]স]}}68 ])6180118.]}1169 | সাহিত্যৰ 
বুৰঞ্জীয়ে সৰ্বসাধাৰণ পাঠকক এটা জাতিৰ যুগযুগৰ আধ্যাত্মিক 
সাধনা আৰু সৌন্দৰ্ব্যৰ অভিজ্ঞতাৰ পৰিচয় দিবলৈ হ’লে আৰু তাৰ 
দ্বাৰাই সেই সাহিত্যৰ ৰসব ভোগলৈ নিমন্ত্ৰণ কৰিবলৈ হ’লে সেই বুৰঞ্জীৰ 
' মা্জ'ত স্ৰষ্টা লিখকসকলৰ বিচিত্ৰ জীৱন-নাট্য তাৰ বৰ্ণাচ্য পটভুষিৰে 
সৈতে, ফাট উঠিব লাগিব | দূখৰ বিষয়, অসমীয়৷ সাহিত্যৰ এনে এখন 
ব্ৰঞ্জী তে৷ নায়েই, এনে এখন ব্ৰঞ্জী-ৰচনাৰ পৰিকল্পনাও কাৰোবাৰ 
আছে বুলি আমি নাজানো | অলপ চিত্ত৷ কৰিলেই দেখা যায় ব্রে 
মানহৰ ব্যক্তিত্ব ব| ‘চৰিত্ৰৰ প্রতি’ অসমীয়া মানুহ স্বভাৱতে উদাসীন {| 
হয় সেই কাৰণেই আমাৰ ভাষাত আজিলৈকে বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
নাটক, জীৱন-চৰিত বা "শত": 71" 
ঘাই উপজীৱ্য হ’ল মানুহৰ ব্যক্তিত্ব বা ‘চৰিত্ৰ ৷ 

অসম সাহিত্য সত৷ বা অসমৰ যি কোনো৷ এটা ৬০৬৯৮ ১৪৷ 
সাহিত্যৰ প্রকৃত সৌন্দ্ব্য-জ্ঞাপক এখন সম্পূৰ্ণ বুৰঞ্জী প্রণয়নৰ কাম ৰ 
তিত৷ নৱ-এই আশা কৰিয়েই গানৰ কথাখিনি কোৱ৷ হৃল | 
ইয়াৰ থ্বাৰ৷ অসমীয়া সাহিত্যৰ নমস্য এরতিহাগিকসকলৰ নতি বিন্নুণদ 


| 


তল ত 


"১৬ 


অণ্ৰদ্ধা দেখুৱাব খোজা হোৱা নাই, বৰং তেখেতমকলৰ অতুলনীয় সাহিত্য 
প্রেম আৰু পাণ্ডিত্যৰ পৰিচায়ক গ্ৰন্থৰজিক আমি অসমীয়৷ সাহিত্যৰ 
কীতি-স্তম্ভ বুলিহে ভাবোঁ । কেৱল সৰ্বসাধাৰণ পাঠকৰ পুয়োজনৰ 
প্রতি দৃষ্টি ৰাখিহে এই পৰামৰ্শাটি আগ বঢ়োৱ৷| হ’ল। 

পাতনি আক দীঘলীয়|৷ নকৰি সদৌশেহত কেৱল ইয়াকে কব 
খৌজেঁ৷ যে আঁচনি অনুসৰি যে আমাৰ কামটো নহ’ল আক ঠায়ে ঠায়ে 
সি খঁৰ৷-মূৱা৷ হৈ ব’ল-সেই কথা৷ বুদ্ধিমান পাঠকে নিজে নিজেই ধৰিব 
পাৰিব । ভৱিষ্যতে কেতিয়াৰ৷ সুবিধা পালে এই কামত পুনৰ হাত 
দিবলৈ ইচ্ছা থাকিল। যি সকল লিখকে বহুতে৷ অস্থুৰিধাৰ মাজতো৷ 
আমাৰ অনুৰোধ ৰক্ষা, কৰি, নান| মূল্যবান পুবন্ধ নিবি এই গ্ৰন্থৰ 
প্রকাশ সম্ভৱ কৰি তুলিলে, তেখেত সকলোলৈকে আমি হিয়৷-ভৰা 
কৃতজ্ঞত৷ আগ বঢ়ালে৷ | অৱশ্যে এই গ্ৰন্থৰ সঙন্ধলন আৰু পুরকাশৰ 
কাৰণে সবাধিক কৃতিত্ব যি দুজন লোকৰ প্রাপ্য--4তেওঁলোক হ’ল- অসম 
সাহিত্য-সভাৰ স্থ্যোগ্য সম্পাদক শ্ৰীহবিপুসাদ নেওগ আৰু তেখেতৰ অতি 
স্থ্যোগ্য সহকাৰী শ্ৰীনগেন শইকীয়৷ । সঁচ| কথা| খুলি কবলৈ হ’লে 
একমাত্ৰ শ্ৰীনেওগৰ অদম্য আশাবাদীতাইহে এই গ্ৰন্থৰ প্রকাশ সম্ভৱ 
কৰি তুলিলে । চিঠিৰ পাচত চিঠি লিখি বহুতৰপৰ| একে৷ উত্তৰ নাপাই 
মই কিতাপখনৰ আশ৷ এক প্রকাৰে 


আহি এনে এখন কিতাপৰ অচনিৰ কাৰণে অনুবোধ কৰাৰ ফলতেই 


এই গ্ৰন্থৰ জন্ম বুলি কব পাৰি ৷ এই নীবৰব আত্ৰ-প্নচাৰ-বিমুখ কৰ্ম 


নদনে কোনে বৈষয়িক পুৰস্কাৰ বা পাৰিশ্রুমিকৰ প্রত্যাশ৷ নকৰি কি 
অক্লান্তভাৱে যে সাহিত্য 


ূ সভাৰ কাম কৰি যাব ধৰিছে সেই কথা নিজে 
নেদেখিলে বিশ্বাস কৰিব নোৱাৰি ব৷ তেওঁলোকৰ কামৰ বিবৰণে কোনে| 
এনে নিস্বাৰ্থ নিষ্ঠাবান সাহিত্য- 
ত্যৰ ভৱিষ্যত আশা-ভাৰসাৰ স্থল সেই 


১০|০|৮৮ 


প্ৰথম খণ্ড 


| 
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ডক্টৰ মহেশ্বৰ নেওগ 


পি 


__ ১৮২৬ ছনৰব য়াণ্ডাবো সন্ধিমতে বৰ্মাবজাই আবাকান, মাৰ্তাবান আৰু 
__ টেনাছেৰিমৰ লগতে অসমগখনে৷ ইতিমধ্যেই ভাৰতত ৰাজ্য পূতিষ্ঠা কৰি 
_ বহা ইংবাজৰ হাতত শোধায় | সিমানতে আহোম ৰাজত্বৰ সম্পৰ্ণ অৱসান 
_ ঘটে। কিন্তু এই পৰির্বতন ৰজাৰ ভঙণা-পতাতেইয়ে অন্ত পৰিল, সি নহয়। 
_ ইতিমধোই মারামবীয়| বৈষ্ণৱদকলব বিজ্ৰোহ, মানৰ তিনিটা আক্ৰমণ আৰব 
তাতকৈও ভয়াৱহ ‘মানৰ দিনে’ অসমব মানৱণক্তি একেবাৰেই ক্ষীণ কৰি 
পেলাইছিল । এই ছলস্থনৰ সময়ত সাহিত্য-কনার সৃষ্টি একেবাৰেই 
নোহোৱা হৈছিল বলি ক’লেও অতিবঞ্জনণ কবা নহ'ব। ব্চটটিঃশে দেশ 
ল’লত বহুতে স্বস্তিৰ নিশবাম কাঢ়িলে, দই-একে কবিতা কবি নতুন শামকক 
অভিৱাদন জনালে আৰু এক পবম শান্তি কামনা কবিলে | 

ইংবাজ বাস্তুত্ব আহিল | তাক মানি লোৱানকলে আশা কৰা শান্তি- 
সমৃদ্ধি কিন্তু নাহিল | পঢ়াশালি আহিল, আদালত আহিল; কিন্তু সিহঁতৰ 
প্ৰাণবস্ত্ৰ স্থানীয় ভাষা অসমীয়া ১৮৩৬ ছনত হঠাতে নোহোৱা হ’ল। 
১৮১৩ ছ্ৃনতে অসমীয়াত বাইবেল পুথি ছপা হৈ :"ওলাইছি্ল | কিন্তু 
'গিনে তাৰ স্বকীয়তাৰ প্রমাণ নহ’ল। ১৮২৯ ছনত বঙলাত হলিৰাম 
ঢেকিয়াল ফুকনৰ ‘আসাম ব্ৰঞ্জি ওলাল, সেই কথাইহে যদি নতুন শামকৰ 
বিচাৰত উঠিল, তাকো আমি নাজানে৷ | ১৮৩৭ ছনত আইন হ'ল-- 
ভাৰতৰ সকলো স্থানীয় ছৰকাৰে আন ভাষাৰ সলনি স্থানীয় মাতৃভাষা 
পঢ়াশালি-আদালতত চলাব লাগে। কিন্তু সেই আইন অসমৰ ক্ষেত্ৰত 
8 নহ’ল | অসমত কোনো জনমতেও ছৰকাৰৰ এই উদাসীন- 

তাত আপত্তি নদৰ্শালে। এই বিষয়ত জনমত বুলি যদি কিবা হ’ব লগীয়া 
গহিল তাক গঢ় দিছিল এমেৰিকাৰপৰা| অহা বেপ্টিস্টসকলে | তেওঁ- 
লোকে৷ এই সমস্যাটোৰ প্ৰতি সজাগ হয় উনবিংশ শতকৰ চতুৰ্থ দশকৰ 


হ্‌ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


কিন্ত ১৮৩৬ ছনত তেওঁ সাত- 
গতিকে অসমীয়া ভাষাৰ দুৰ্যোগ অন্ধকাৰ 
সামূহিক আৰু ব্যক্তিগত এই দুই শক্তি সাৰ পাই 
উঠাৰ আগতে আক সাৰ পাই উঠাৰ পিছতে৷ দয়োটাৰ অন্তৰালত অসমীয়া 
সাহিত্যৰ বি নতুন সৃষ্টি হৈছিল, সিহে আমাৰ বিচাৰ্য | 


৷৷ পুৰণি পথ : প্লতিহ্য-সেৱা ৷ 


‘দেখা যায় যুগৰ পৰিৱৰ্তনৰ প্রতি ভ্ৰক্ষেপ নকৰাকৈ একশ্ৰেণী লেখকে 
পুৰণি আহিৰ পয়াৰ-ত্ৰিপদী ছন্দত কাব্য ৰচন৷ কৰিলে বা বুৰঞ্জীকে৷ 
পদত ভাঙি উলিয়ালে | বৈষ্ণৱ-অ্ৰতিহ্য আৰু বুৰঞ্জীৰ ্রতিহ্যই উনবিংশ 
শতকৰ লেখকসকলক এৰা দিয়া নাছিল | বৈষ্ণৱ কাব্যৰ আঙ্গিক তথ৷ 
বিষয়বস্তুৰ আদৰ্শ অতি ক্ষীণ হ’লেও এটা সুঁতিয়েদি উনবিংশ শতিকাৰ 
‘শেষ পস্ত সক্ৰিয় হৈ বৈ আছিল ৷ 
আৰু’ ফল ভোগোঁতা, সংস্কৃতত বিদগ্ধ পণ্ডিত (আহোম বজাৰ দিনত খাব- 
ঘৰীয়৷ ফুকন, ব্ৰিটি:ংশৰ আমোলত পুরুথমে ফৌজদাৰী ছিৰস্তাদাব আৰু 
পিছলৈ মুন্ছিফ) ঘনশ্যাম খাৰঘৰীয়া ফুকনৰ (১৭৯৫-১৮৮০) নাম 
উল্লেখযোগ7) । তেওঁ কল্কি-পুৰাণৰ অসমীয়া পদ-ভাঙনি কৰে । তেওঁৰ 
পনত কলিকালৰ' নান৷ পাপৰ আৰু,’ কলিৰ শেষত হ’ব লগীয়া কল্কি অৱতাবে 
কেনেকৈ ম্লেছক কাটি মাৰি বুন্দামাৰ কৰিব; তাৰ শক্তিশালী বৰ্ণনা দিয়৷ 
হৈছে। জীৱনৰ বাস্তৱ অভিজ্ঞতাইহে (মানৰ দিনে) যেন তেওঁৰ পদ 
শক্তিশালী হে ৱাত অনুপ্রেৰণ৷ যোগাইছিল--এনে অনুমান কৰিব পাৰি ৷ 
পৰম বৈষ্ণৱ চন্দ্ৰসেনৰ লগত থাকি, চন্দ্ৰসেনৰ ‘বাঞ্থ৷ পূৰি’ পৰঙুৰাম দ্বিজে 
ধৰ্মপুৰাণ' (তেওঁ যাক'ব্যাখ্যা নিৰাময়’ বুলিছে) আৰু ‘বিষ্ণুপুৰাণ’ৰ পদ কৰে । 
বৈষ্ণৱযুগৰ কবিসকলৰ দৰে তেওঁ বিষয়-নিৰাচন প্রয়োগ নকৰি এফালৰ- 
পৰা৷ সকলে কথ৷-উপকথ৷ লিখি গৈছে। - বৈষ্ণৱ কাব্যৰ আঙ্গিক তথ৷ 
বিষয়বস্তুৰ আদশ, ক্ষীণ হ’লেও, ললিতচন্দ্ৰর গোস্বামীৰ ‘কেলিৰহস্য’, 
পূৰ্ণকান্ত দেৱশর্মনাৰ ‘নলচৰিত্ৰ’', গোপীনাথ চক্ৰৱৰ্তীৰ ‘কলঙ্ধ-ভঞ্জন’ 
আদিৰ মাজতো পোৱা হয়। প্ৰাচীন পদ-চৰিতৰ আহিৰেই দীননাথ 
বেজবকুৱায়ে| চৰিত বংশাৱলী ৰচিছিল আৰু 'উৎকলখণ্ড’ নামে পুৰাণৰ 
পদ-ভাঙনি কৰিছিল। পদ্যত বুৰঞ্জী ৰচৌত৷ দূতিৰাম হাজৰিকাই ৰচনা৷ 


গু 


। ন ৰ 
॥্‌ বশ 


৷ বচন| সময়ৰ সুঁতিৰ লগত খাপ নোখোৱা 
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_, কৰ৷ ‘দিহিংসত্ৰৰ বুবঞ্জী'কে৷ একে 6 ৰ ৰ ৰ 
_ ফালৰপৰা সম্পূৰ্ণ অৱসনুতাৰ প্রকাশ মাথোন | 

বুৰঞ্জীৰ এতিহ্য-বাহকসকলৰ 
ৰি ৰাম বেজবকৱ| আৰু দূতিবাম স্বৰ্ণকাৰ 
ৰু বিশ্বেশুৰ বৈদ্যাধিপ বাচত " 
ৰচিত ‘কলিভাবত বুৰঞ্জী’ (দুয়ে 
য*_ সৰ্ধকম়াৰ ভঞাৰ থাৰা একত্ৰ 11) খ 
+ আৰ সজ্ৰীয়া বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰ 1 টি ৰ ট 
বৈব্ণ্ব কাব্যৰ আহিত, বুবীৰ ওক মটৰ 9 পৰিস্থিতিৰ বর্ণনা 
কিন্তু যদ্ধৰ বৰ্ণনা, যোদ্ধাসকলৰ স্পৰ্ধাবাণী, ব্ুগ্‌ নম: ৰ 

; মক কবিতাৰ সৰ ় 


বিলাপত্ত প্রয়োগ কৰ৷ 
বোৰতে৷ দেখা৷ পোৱ| যায়। এ 
কৰিৰ দৰে মানৱৰ সাধাৰণ পতনৰ ৮ 


খ| ০ 
৬ ঘৰুৱা পৃতাৱ দেখা !৷ ৰ 
বামৰ ৰচনাৰ ঠাঁচত জতুৱা = বমলীয় আৰু ইংৰাজীৰ প্রভাৱাব্বিত 
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ৰ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


ৰ’ব সন্দেহ নাই । ১৮৩৮ ছনত ৰচিত মণিৰামৰ ব্ৰঞ্জী-বিৱেক-বত্ন’ৰ 
দ্বিতীয় খণ্ডহে সম্পৃতিকে পোৱা গৈছে। এই খণ্ডই কামৰূপ-অসমৰ 
সামাজিক-সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জীৰ এক ডাঙৰ ভঁৰাল । প্ৰাচীন কামৰূপৰ ধৰ্ম 
আৰু সমাজ, জাতি আৰু বৰ্ণ, শঙ্কৰ-মাধৱৰ চৰিত আৰু ধৰ্মমত, এই দেশৰ 
গোস্বামী-মহস্তনকলৰ ধ-প্রচাৰ, সংহতি-বিভাগ, বনলদেশৰপৰ৷ অহা 
শাক্ত গোস্বামীসকলৰ ‘আগমোক্ত মাৰ্গ’ প্রচাৰ, মটক-দৌৰাত্ম্য আদিৰ 
বৰ্ণনা, বৰমেল, ডাঙৰীয়| আদি বিষয়াৰ বিষয়, বীতীয়া তান্রৰিক আদি 
পদ্বৰ আচাৰ আদিৰ বিৱৰণে এই পুথিখনিক পুতুলভাৱে সমৃদ্ধ কবরিছে। 
ফাৰ্চী আৰু বঙলা ভাষাৰ শিক্ষা লাভ কৰা মণিৰামৰ ভাষা কিন্তু বঙলা- 
ভঁজুৱা ; ঠায়ে ঠায়ে মাথোন পৰিষ্কাৰ অসমীয়৷ ওলাইছে । 
বুৰঞ্জী-লেখক-স্বৰূপে কাশীনাথ তামূলী ফুকন দ্বিজ আৰু হৰকান্ত 
শৰ্মা মজিন্দাৰ বৰণ্বাৰ নামে৷ উল্লেখযোগ্য । পুৰন্দৰসিংহৰ ৰাজমভাৰ 
তামূলী ফুকনে (১৮১০-১৮৭০) ‘আসাম বুবনৃভি’ পুথিত ‘ইন্দ্ৰবংশী আসাম 
মহাৰজাসকলৰ বিবৰণ’ সংক্ষেপকৈ বৰ্ণনা কৰে ৷ ইয়াত সাহিত্যৰ কোনে৷ 
সোৱাদ নাই | বিখ্যাত সোণামুৱ৷ দৈৱজ্ঞৰ মজিন্দাৰ বৰুৱাব পৰিয়ালৰ 
হৰকান্তই (১৮১৫-১৯০২) কাশীনাথ ফুকনৰ বুৰঞ্জীখনিৰ শীৰ্ণতা লক্ষ্য 
কৰি ‘সেই থ্ৰন্থখবনিক আদৰ্শ কৰি আৰো অন্যান্য বুৰঞ্জীত যি পোৱ৷ গৈছিল 
আবো৷ সত্যবাদী আহোম ফুকন বকৱাদিব মুখে কি কি শ্ৰৱণ হৈছিল, 
সেই সকল সনঙ্কলন কৰি অনেক বিবেচন৷ আৰু পৰিশ্ৰম পূৰ্বক’ এখনি 
‘আসাম বুৰঞ্জী প্রণয়ন কৰে। বুৰঞ্জীখনিত বিৱৰণ-ধাৰা সুস্থিব গতিৰে 
আগ বাঢ়িছে আৰু সি লেখকৰ তীক্ষু এ্রতিহাসিক জ্ঞানৰ পৰিচয় দিছে। 


৷৷ নতুন পথ ঃ ডায়েৰী, ৰসৰচনা, ভাষাচৰ্টা || ব 

_ আদি ব্টিঃশ যুগৰ বৈষ্ণৱ সাহিত্য আৰু বুৰঞ্জী-চৰ্চাই পুৰণি ্রতিহ্ 
সোঁৱৰায়, বদিও ভাষাৰ ফালৰপব৷ আৰু কিছু পৰিমাণে বিষয়-বিশ্লেষণৰ 
ফালৰপৰাও পসিবোৰত নতুনৰ সামান্য স্পৰ্শ কোনে ঠাইত নোহোৱ| নহয় | 
আনফালে বিষয় আৰু পদ্ধতিৰ ফালৰপৰা নতুন ক্ষেত্ৰ অধিকাৰ কবিবৰ 
প্রয়াসেও .এই সময়তে দেখা দিয়ে; অথচ তেনে প্রয়াসত ‘অন্তননোদই’ 
থূলব লেখকসকলৰ প্রভাৱ পৰিলন্কিত নহয় | 

তাক্ষু এতিহাসিক জ্ঞানসম্পণ হৰকান্ত সদৰামিনে ছেমুৱেল পেপিছব 
সৌঁৱৰণিৰ দৰে নিজৰ জীৱনৰ আৰু সেই সময়ৰ মুখ্য কাহিনীবোৰ ডায়েৰীব 
ৰূপুত লিপিৱদ্ধ কৰি গৈছে। তেওঁ এই বিৱৰণ বহল আৰু সংক্ষিপ্ত 
দঢটা ৰূপত এৰি গৈছে |, 


স্্= 


পটভূমি £ উনবিংশ" শতিকা ঢ 


‘কলিভাবত বুৰঞ্জী’-প্রণেত৷ দুতিৰাম হাজৰিক৷ এজন ৰসিক লেখকো। 
“ইতিহাস কথ৷ ইটো ৰশিক পুৰাণ, কানি ভাঙ্গ ধ্পতিৰ কহে৷ বিদ্লৰা 
বলি আৰম্ভ কৰা৷ তেওঁৰ পুৰণি আহিবৰ পদৰ ৰবসিক-পুৰাণ (অসম্পূৰ্ণ) 
মৌলিক বচন| | ইয়াত পুবাণৰ সাধুৰ আহিবে কাণি, ভাং, বপাত, 
ধতবাৰ উৎপত্তি-কথ৷ বৰ্ণাওঁতে হাজৰিকাই ৰসিকতাৰ সৃষ্ট কবিছে, সি 
কৰিছে, এই ফালৰপৰা কবিতাটি আধুনিক প্রকৃতিৰ | "টা 

আধনিক পদ্ধতিত ভাষ৷ আকু সাহিত্যৰ বিকাশ হ বলৈ ই হো ভাষা, 
টোব ব্যাকৰণ আৰু অভিধান নিকপিত হোৱা নিতান্ত বাঞ্চনীয় ৷ উট, 
ববিনমছূন ছাহাবৰ (21"81)7]1001" 0/ {116 এ15$0]71686 ],071987986 নামিব ত 
অসমীয়া ভাষাৰ চৰ্চাৰ আৱশ্যকতাৰ বিষয়ে কোৱ৷ হৈছে | পছূত, 
‘সমাচাৰ চন্দ্ৰিক" আদি কাকতলৈ চিঠি-পত্ৰ লিখি আবুনিক চটাত মা 
'দিয়| যাদৰাম বৰুৱাই (১৮০১-১৮৬৯) অসমীয়৷ তাৰ এখনি ৰ 
সঙ্কলন কৰি (১৮৩৯) উচ্চাৰণ অনুসৰি বৰ্ণবিন্যাসৰ ৰ, টি 
পৃুষঠপোষকত৷ কৰিছিল, আকু সম্তৱতঃ তেওঁ নীতিয়েই অবশোদই 
প্রতাৱান্বিত কৰিছিল । 


আদি বি্টিঃ:শ যুগৰ পোহৰ ।৷| 
্‌ | ৰাজ্য লোৱাৰ পিছত কমিছনাৰ জেনেৰেল ৰ 
উপদেশমতে ১৮৩৫ ছনত সপৰিবাৰে নেথান বাউন আৰু ওলিভাৰ ) 
ধৰ্ম প্রচাৰ কবিবলৈ সদিয়ালৈ আহে ৷ ৬৮৬৬৬ 
আছ ১ ছনত এই ধৰ-প্রৰচাৰকসকলে ত | 
ত নামচঙীয়৷ নগ৷| আদিৰ মাজত ধম প্রচাৰৰ 1১ 
ভৈন্নমায়৷ লোকৰ মাজত কাম আৰম্ভ কৰে । ৰ ন , 
তেজপুৰ, গুৱাহাটী আদি অসমৰ প্ৰধান চুহ্ৰাবোৰত এ 1 
বেপ্টিস্ট মিছনৰ কৰ্মীসকলে খৰীস্টধৰ্ম-প্ৰচাৰৰ থলীবোৰ পাতে ৰ 
লগে অসমীয়া ভাষাৰ ব্যাকৰণ, অভিধান লিখি এই ভাষাত বাতৰিক ত, 
আলোচনী উলিয়াই পঢ়াশালি আদি খুলি অসমক আধুনিক ভাৰতীয় 
সভ্যতাৰ ৰাজআলিত তুলি দিয়ে | অসমীয়া ভাষাৰ পুনবাসনৰ বাবেও 
ঘাইকৈ যুদ্ধ কৰিছিল বেপ্টিপ্টসকলে । তেওঁলোকৰ কাষত প্রধান 
সহায় হৈছিল আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন । ১৮৫৩-৫৪ ছনত এ. জে. 
যনফাট্‌ মিলুছে 186001চ} 01. 116 1270) }[}08 0/ এঃঠ01-অতো অসমীয় 


+ ৰ 3 জগ 
ভাষাৰ পুনৰ্বাসনৱ মত সয়ৰ্থন কৰে । ব্াউন, ব্ৰন্ছন আৰু + ৈ৪ম৮ 


৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


ছৃদ[নামত লিখ৷ ফুকনৰ কিতাপ আৰু - চিঠি-পত্ৰই এটা৷ আন্দোলনক কূপ 
দি তুলিলে | অফিচিয়েটিং কমিছনাৰ কৰ্ণেল হাটন আদিয়েও অসমীয়াৰ 
সপক্ষে মত দিলে | শেষত ১৮৭৩ ছনত লেফ্‌টেনান্ট্‌ গবৰ্ণৰে শিক্ষা আৰু 
আইন বিভাগক লক্ষ্য কৰি কামৰূপ, দৰং, নগাও, শিৱসাগৰ আৰু লখীযম- 
পূৰ জিলাত পঢ়াশালি আৰু আদালতত অসমীয়া ভাষা৷ পুনঃপ্নরচনন কৰিবৰ 
আদেশ জাৰি কৰিলে | এইদবে এই যাত্ৰালৈ অসমীয়া ভাষা৷ বলিশালৰ- 
পৰা ৰক্ষা পৰিল | 

এটা মন কৰিব লগীয়া কথ|--এই যুগটো ভাষাব ক্ষেত্ৰত বাট বিচৰা, 
বাট কটাৰ যুগ, এই সময়ৰ সাহিত্যিক কীতি অতি সামান্য । বেপ্টিস্ট- 
সকলে অসমীয়া ব্যাকৰণ, অভিধান, পঢ়াশলীয়া পুথি, জ্ঞান-বিজ্ঞানৰ 
পুথি লিখি আক’ পুকাশ কৰি, আলোচনী তথ৷ খবৰ কাগজৰ উৎকৃষ্ট 
নিদৰ্শন ‘অৰুনোদই’ সাতব্ৰিশ বছৰ কাল চলাই, পঢ়াশালি-আদালতত 
অসমীয়া ভাষাৰ হেৰোৱ৷ ঠাই পুনৰম্ধাৰব যুদ্ধত প্রথম আৰু শক্তিশালী 
যুজাৰু হৈ, অসমীয়া লেখকক নতুন অসমীয়া ভাষা৷ লিখাত কলম ধৰাই, 
অসমীয়া শব্দাৱলীত ইংৰাজীৰ সম্ভাৰ আৰু অসমীয়া বাক্যৰীতিত ইংৰাজী 
প্রভাৱ সুমুৱাই অসমীয়৷ ভাষাক মৃতসঞ্জীৱনীৰে নতুন জীৱন দিলে, আধুনিক 
সাহিত্য-সৃষ্টিৰ বাবে অসমীয়া ভাষাৰ পথাৰত প্রথম নাঙল চোচৰালে আৰু 
আটাইতকৈ ডাঙৰ, অসমীয়া মানুহক আত্মগ্রত্যর শিকালে ৷ 

শিৱসাগৰৰ দিখৌৰ পাৰৰ বেপ্টিপ্ট মিছনেৰি প্ৰেছৰপৰ৷ ১৮৪৬ 
জানুৱাৰীৰপৰ৷ বেপ্টিণ্টসকলৰ ধৰ্ম, বিজ্ঞান আৰু সাধাৰণ খবৰ আৰু 
জ্ৰান-বিষরক মাহেকীয়া আলোচনী অৰুনোদই সমদ্বাদ পত্ৰ’ ওলাবলৈ 
আৰম্ভ কৰি ১৮৮২-৮৩ ছনলৈকে চলি থাকে। কাকতখনৰ প্রথম 
সম্পাদক আছিল ওলিভাৰ টি. কট্টাৰ। 'অকুনোদই’” ' কাকতে যদিও 
খীস্টিয়ান ধৰ্ম পুচাৰকে মূল উদ্দেশ্য কৰি লৈছিল, খুণিস্টিয়ান জগতৰ সৰক-বৰ 
সকলে খবৰকে সৰববাহ কৰিছিল, তথাপি এই কাকতেই অসমীয়া পাঠকৰ 
মানসিক দিগন্ত প্রসাৰিত কৰি দিলে আৰু আনাৰ সামাজিক-ৰাজনৈতিক 
জীৱনৰ বহুতো ঘটনাৰ সাক্ষী হৈ ৰ’ল | তাতোকৈও ডাঙৰ কথা, এই 
কাকতেই অসমীয়াক আব্ৰপ্রত্যয়ান্িতি কৰিলে, আৰু অসমীয়া মানহে 
বিচাৰক বা নিবিচাৰক অসমীয়া ভাষা শিক্ষা আৰু পুশাসনৰ বাহন হোৱাৰ 
দাবী : শকত কৰি তুলিলে | জ্ঞান-বিজ্ঞানৰ বিবিধ বাতৰি, দেশ-বিদেশৰ 
জীৱনৰ -খবৰ, -নীতি-শিক্ষ৷া, কাহিনী আৰু জীৱনী, সীথৰ, জোযোতিষ-তন্ত্‌, 
ভাৰতৰ আৰু অসমৰ বুৰঞ্জীও ইয়াত ধাৰাবাহিকভাৱে সনিৱিষ্ট হৈছিল৷ 
128[077774 $_ 108165;$-অৰ ভাঙনি ‘'জাবন্ৰিকৰ জান্ৰা’বৰে৷ কিছু অংশ 


| 
৷ 
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‘অকনোদই ত প্রকাশ পাইছিল। ‘7118 1[[8;178100 1.010001} এখ6৮0; কাকতৰ- 
পৰা লোঁৱ৷ ছবি আৰু এই দেশৰ মানুহ আৰু বস্তুৰ ছবিও অসমীয়া বাঢ়ৈয়ে 
কাঠত কাটি ব্রক কৰি ‘অৰুনোদই’ত ছপাইছিল। এইদৰে ‘অৰুমনোদয়ে' 
অসমীয়া মানুহৰ হৃদয় জয় কবিছিল আকু বাতৰি কাকত বা আলোচনী 
অৰ্থত ‘অবন্দই’ এটা ঘৰুৱ৷ শব্দ হৈ বহিছিল। পাশ্চাত্য জ্ঞান আৰু 
চিন্তাৰে পৰিচিত হৈ সাধাৰণ লোকে৷ আধুনিক ভাবধাৰা গ্ৰহণ কৰিবলৈ 
সাজু হৈছিল | ‘অৰুদনোদই’ৰ যোগে অসমীয়া ভাষাত নতুন আভিধানিক 
আৰু বৈয়াকৰণিক ৰূপ প্রৱেশ কৰিবলৈ পালে, বিশেমকৈ বাক্য-গঠন- 
বীতিত এই পুভাৱ বেছিকৈয়ে পৰিল। ‘অৰুনোদই ব লেখকসকলে 
শব্দ সৃষ্টি কৰি লৈছিল | বৰ্ণ-বিন্যাসৰ বিষয়ত ‘অৰূনোদই'-এ এক 
সৰলীকৰণ ৰীতি মানিবলৈ যত্ন কৰিছিল, উচ্চাৰণ অনুসৰি আখৰ জৌোঁটাই- 
ছিল আৰু হস্ব-দীৰ্ঘ, দন্তা-মূৰ্য ন্যৰ পাৰ্থক্য অৱজ্ঞা কৰিছিল। মুঠতে 
ভাষাৰ কালৰপৰ৷ এই সম্পৰীক্ষা স্থায়ী নহ’ল যনিও, আধুনিক অবণীয়া 
গদ্য আৰু পদ্য-বচনাৰ বাহনৰ বাবে আধুনিক অসমীয়৷ ভাষাৰ অভ্যুদত্নত 
‘অৰুননোদই’ৰ লেখকসকলে যেন এটা স্থায়ী সিদ্ধান্ত দি গ'ল । এই স্থায়িত্ব 
সন্তভৱ হ’ল তেওঁলোকৰ বচন৷ আৰু ব্যাকৰণ-অভিধান-পুণরনৰ দ্বাৰ৷ আৰু 
বিশেষকৈ দূজনমান প্রতিভাশালী অসনীযর়৷ লেখকক তেওঁলোকৰ মাজলৈ 
লোৱাৰপবা | অৱশ্যে বৰ্ণবিণ্যাসৰ বিঘয়ত হেয়চন্দ ববন্বাই ‘অৰুনোদই ৰ 
সৰলীকৰণ ৰীতিৰ বিপক্ষে থিয় দিছিল আকু শেষত গৈ তেওঁৰেই বিজয় 
ঘোধিত হ'ল ৷ 

এীস্টিয়ান লেখকলকলৰ ভিতৰত,--নিউ টেন্টামেণ্টৰ ভাঙনি ‘আমাৰ 
আনন্থ| কীগখঁটৰ নতুন নিয়ম’ আৰু সুকীয়াকৈ উলিওৱা ‘মাধি, মাৰ্ক, 
লক, য়োহান এই চাৰিখন পৃথিৰপৰ৷ ক্ৰমেৰে লেখা খৃষ্টৰ বিবৰণ আৰু 
সূভ বাত্ৰ৷” আৰু কেইটিমান তুতিগাতৰ ভাঙনি-কৰেঁত৷, ঠোণৱো1000000 
৬%॥০1658_ 01; 1116. এ450171686 ]1,.01068086 লেখোঁত৷, আৰু ‘অৰুনোদই ৰ 
প্ৰতিষ্ঠাপক ডক্টৰ নেথান বাউন আৰু তেওঁৰ শগৌহাত-স্বৰূপ '‘ব্াউন-পত্নী 
ইলাইছাৰ নাম উল্লেখযোগ্য । বাউনে ১৮৪৪ ছনত কাশীনাথ ফুকনৰ 
‘আসাম বুৰন্জি পুথি, ১৮৪৫ ছনত বকুল কায়স্থৰ গণিতৰ পুথি, আৰু 
১৮৫৩ ছনত ‘চুটিয়া বুৰঞ্জী প্রকাশ কৰে ৷ তেওঁ দূবছৰমান ‘অৰুনোদই ৰ 
সম্পাদকে৷ আছিল। অনুবাদক, গ্ৰন্থকাৰ, প্রকাশক, মুদ্ৰাকৰ, সম্পাদক, 
শিক্ষক আৰু ধৰ্ম-প্রচাৰক বাউনে অসমক যি দান দি গ’ল, সিয়েনে বহু 


মূখী, তেনে স্থায়ীও ৷ শ্ৰীমতী ইলাইছ৷ হুইণ্টি ব্ৰাউনেও স্বামীৰ লগতে ল'ৰাৰ 


৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয় সাহিত্য 


বাবে সাধু আৰু গণনাৰ পুথিৰ উপৰিও ‘ভূগোলৰ বিৱৰণ’ লিখি উলিয়ায় ৷ 
ওলিভাৰ টি. কট্টাৰ আৰু হেৰিয়েট বি. এল. কটাবৰ নামে৷ এই ক্ষেত্ৰত 
ল’ব লাগিব | প্রথমজনে পোনবেপৰ৷ অৰুনোদই ৰ মুদ্ৰণ-সম্পাদনৰ 
দারিত্ব বহন কৰে । শ্ৰীমতী কটাৰৰ ইংৰাজী অসমীয়া "00৫00! 
008. 1'}[}"0568$; পুথিও প্রসঙ্গক্ৰমে উল্লেখযোগ্য | খীস্টিয়ান লেখক- 
সকলৰ ভিতৰত আন জন বিশিষ্ট লোক হ’ল মাইলছ ব্ৰন্ছন । ১৮৬৭ 
ছনত এওঁ ৰিশেমকৈ যবাদূৰাম ডেক৷ বৰন্ৱাব বৰ্ণ-বিন্যাস ৰীতিকে ভিত্তি 
কৰি অসমীয়৷ ভাষাৰ শব্দাৱলীৰ এটা মান নিৰ্ণয় কৰিবৰ উদ্দেশ্যে চৈধ্য 
হাজাবমান শব্দেবে তেওঁৰ অভিধান (অচমিয়৷-ইংৰবাজী অভিধান) প্রকাশ 
কবি অসমীয়া ভাষাক আন্-প্রতিৰ্টিত কৰবাৰ বাবে ভোট বান্ধিলে | ডক্টৰ 
বৃন্ছনেই তেজপুৰৰ কলংপুৰৰ নিধিবাম কেওটক যখ্স্টৰ শৰণীয়া কবি 
নিধি লিবাই ফাবোৱেল নাম দিয়ে আৰু লেখা-পঢ়াত অনুপ্রেৰণা যোগায়, 
কীৰ্তন-ঘোষাৰ আহিত নান| পদ্যৰ উপৰি প্ৰবন্ধাদিও এওঁ ৰচনা কৰে। 
বিনই বচন, প্রভু বিচুখীষ্টৰ অৱতাৰ বিৱৰন, নিস্তাৰৰ উপাই আদি কবিত৷ 
বৈষ্ণৱ পদাৱলীৰ আহিত ৰচনা৷ কৰে। কিন্তু এওঁৰ পদ্যত নতুন আদৰ্শলৈ 
আঁতৰি আহিবৰ বসত্বও দেখা যায়। গতিকে আধুনিক অসমীয়া কবিতাৰ 
দৰ্বন আৰম্ভণি কাৰোৱেলতে হয়। 

‘অকনোদই’ৰ শেষ পুকাশ পৰন্ত সম্পাদক হৈ থকা৷ এ, কে, গানা 
আঁৰু শ্বীমতী গানী-পত্নীয়েও আধুনিক অসমীয়া| ভাষা-সাহিত্যৰ নয় 
আৰম্ভণিৰ বাবে বৰঙণি যোগাই গৈছে। অল্ড টেপ্টামেন্ট আৰু অন্যান্য 
খীস্টধৰ্নবিঘরৱকৃ পুথিৰ উপৰিও এ. কে. গানীয়ে এম. ই. লেছলিৰ সৰু 
বঙল৷ উপন্যাস ‘এলোকেশী বেশ্যাৰ বিষয়’ পুথিব' অসমীয়া ভাঙনি 
কৰে । বীজ্ট-ধৰ্ন-প্রচাৰেই কাহিনীৰ মূল উদ্দেশ্য হ’লেও ঘটনাসত্ৰত 
সংঘাত আৰু বিকাশ দুইটাই আছে। গানায়ে ‘কণি বেহেক্াৰ সাধু’ 
নামব সকু কাহিনী এটিও লিখে | তদুপৰি ১৮৭৭ ছনত গানীৰ ‘কামিনী- 
কান্ত’ ওলা৷ল | প্রচাৰৰ মনোভাৱ ঘন হোৱ| বাবে কথাবস্ত দূৰ্বল হৈ পৰিলেও 
আৰু সৰল ঘটন৷-বিন্যাসৰ মাজত পুথিখন ধৰ্মবিষয়ক গুচাৰ পথিৰ স্তৰতে 
ৰৈ গ'লেও, সৰলাৰ চৰিত্ৰায়ণ এটি পুকৃত আকমধষক বিন্দ হৈছে আৰু 
ইয়ে অসমীয়া উপন্যাগৰ এটি সুখকৰ আৰম্ভণিৰ দৰে হৈছে। শ্ৰীমতী 
গানীরে বঙলাৰপৰ৷ অসমীয়া ভাঙনি কৰা ‘ফুলমণি ও কৰুণ৷', শ্ৰীমতী 
শ্ৰছ, আৰ. ৱাডে প্ৰণয়ন কৰা৷ শব্দাৱলীৰ পুথি, ডেনফোৰ্থৰ ‘আপত্তিনাসক’ 
আৰু তেওঁৰে তদাৰকত অএনুদিত জাত্ৰিকৰ জাত্ৰ৷” আদি পুথিও এই প্নসঙ্গতে 
উমল্লেখযোগ্য | 


পটভূমি : উনবিংশ শতিকা ৯ 


ইংৰাজী, ফাৰ্চা-উৰ্দৃ ভাষাতে৷ ব্যুৎপত্তি লভৌোতা, অসমীয়৷ ভাষাৰ 
প্তিভাশানী ত্ৰাতা আৰু নিৰ্মাত৷-স্বৰূপ আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন (১৮২৯- 
৫৯) ‘অৰবনোদই'ৰ লেখকসকলৰ ভিতৰত নিঃসন্দেহে আগশাৰীৰ এজন 
আছিল | তেওঁ ইংৰাজী পঢ়াশলীয়া পুথিৰ আদৰ্শত ‘অসমীয়া লৰাৰ মিত্ৰ 
লিখি প্রকাশ কৰে, কাৰণ অসমৰ স্কুলত বঙলা চলাটো তেওঁৰ অসহ্য 
হৈছিল | /& ]বৈ30৮০ ছদ্া নামত লিখ| তেওঁৰ এ ৪0৮) 11075 07) 116 
{$১0726876 1.মো910006, 010. 01} ]/2//1001[07. [দৰ9100017011, 17}; এড 4007} 
নামৰ পণ্তিকাই অসমীয়া ভাষা-আন্দোলনক ডাঙৰ শক্তি দিয়ে । অসমীয়া 
সাহিত্যলৈ ফুকনৰ দান অতি ক্ষীণ হ’লেও, তেওঁৰ মাথোন, এমুঠি ৰচনাত 
এক একাগ্ৰতা আৰু প্রাণৱত্তা জিলিকি উঠিছে । 

অন্যান্য লেখকসকলৰ ভিতৰত বলৰাম ফুকণৰ ‘হৰ্ম-বিসাদ বিসয়ক 
ৰচন|” আৰু ‘যোগবাশিষ্ঠ বামায়ণ'ৰ নাম ল'ব পাৰি । আৰু অনেকে 
‘অকুনোদই’ৰ লেখকৰ শাৰীত যোগ দিছিল আৰু আন নহ’লেও প্ৰণি 
পয়াৰ ছন্দত কবিত্ব-গন্ধহধীন দুই-এটা পদ্য প্রকাশ কৰিছিল । ইবিলাকৰ 
সাহিত্যিক মূল্য বিশেষ নহ’লেও ব্ৰতিহাসিক মূল্য নিশ্চয় কিছু থাকিব | 


|| আধুনিক অসমীয়৷ ভাষাৰ সাহিত্যিক পৃূতিষ্ঠা ৷৷ 

‘অৰুনোদই’ য্‌গৰেপব৷ অসমীয়া সাহিত্য-পুচে্টা৷ আলোচনীক 
সাৰথি কৰি চলিবলৈ ধৰিলে | ‘অৰুনোদই! থূলৰ লেখকসকলে আধ্নিক 
অসমীয়া ভাষাৰ প্রতিষ্ঠৰি বাট কাটি দিলে | তদুপৰি হলিৰাম ঢেকিয়াল 
ফকন কিম্বা মণিৰাম দেৱানৰ দৰে লোকে বঙলা থা আদৃৰঙলুৱাত লিখি 
থৈ বোৱ| আদৰ্শ পৰৱৰ্তাসকলক ত্যাগ কবোৱাটোও সৰু কথা নহয়। 
বৰঞ্জী আৰু গুৰুচবিতৰ গদ্য এৰি দিলে ইয়াৰ আগৰ অসমীয়৷ সাহিত্যই 
চলিত ভাষাৰপৰা আঁতৰি চলাহে দেখা৷ পৌৱ৷ যায় । ‘অৰুনোদই ৰ 
কবিত্বহীন পদ্যই যদিও এই পুৰণি ঠাচ অনুসৰণ কৰিবৰ যত্ন কৰিছিল, 
সেই পয়োগেই তাৰ অসাৰ্থকত৷ স্পষ্ট কৰি দিলে, আৰু. অসমীয়া সাহিত্যৰ 
বাহন-বকূপে আধুনিক ভাষ গৃতিষ্ঠিত হ’বলৈ ধৰিলে | অৱশ্যে অনা- 
অসমীয়া লেখকৰ হাতত ভাষাৰ এই অনুশীলন ল’ৰাৰ থুনুক-থানাক মাতৰ 
দৰেই হৈ ৰ’ল আৰু এই স্তৰৰ সাহিত্যিক দানো স্থায়ী দৰৰ নহ'ল। 
১৮৮২ ছন পৰ্যন্ত ‘অৰুনোদই’ ছেগা-চোৰোকাকৈ ওলাই বন্ধ হ’ল আৰু 
সেই ছনতে, ৰক্ষণশীল পৰিয়ালত জন্ম লভিও ইংৰাজী ভাষাৰ সোৱাদ 
লোৱ৷, ‘অৰুনোদই ৰ লেখক-গোঁঠীৰ মাজত থাকিও সেই থূলৰ লেখকৰ 
বৰ্ণবিন্যাস সমৰ্থন নকৰি তৎসম-তদ্ভত্ ৰূপৰ ভাৰসাম্য ৰক্ষা কৰি ৰণ- 


১০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


বিন্যাস পদ্ধতি প্য়োগ কৰেঁ1তা হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই (১৮৩৫-৯৭) ইংৰাজী- 
অসমীয়া সাদিনীয়া ‘আসাম-নিউচ’ উলিয়ায় । তদুপৰি ১৮৭৩ ছনত 
অসমীয়৷ ভাষাই স্কল-কাছাৰীত নিজৰ ঠাই পোৱাৰ লগে লগে হেমচন্দ্ৰ 
বৰুৱাই পঢ়াশলীয়৷ অসমীয়া পুথিৰ অভাৱৰ প্রত্যাহ্নান গ্ৰহণ কৰি ক্ৰমে 
আদিপাঠ, পাঠমালা, অসমীয়৷ ল’ৰাৰ ব্যাকৰণ, স্বাস্থ্য বা গা ভালে ৰাখিবৰ 
উপায়, অসমীয়া ব্যাকৰণ, পঢ়াশলীয়৷ অভিধান আদি পাঠ্যপুথি বচন৷ 
কৰিলে ; আৰ তেওঁৰ মৃত্যুৰ পিছত প্রকাশিত (১৯০০ ছনত্ত) ‘হেমকোষে’ 
অসমীয়া ভাষাক সাঁচত মৰা দৰে মাৰি থৈ গ'ল; যি কাম এটা অনুষ্ঠানে 
কৰিব লাগিছিল, সি হেমচন্দ্ৰৰ ব্যক্তিগত কীতি হৈ ৰ’ল। ৰ 
হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ মনক ইংৰাজী শিক্ষ৷ আৰু ছাহাবসকলৰ বন্ধুত্বই 
পৃ্ৃভাৱান্বিত কৰিছিল আৰু তাীক্ষু সমালোচক কৰি তুলিছিল । তেওঁ ভাষাৰ 
সংস্কাৰক হোৱাৰ উপৰিও সমাজক সংস্কাৰ কৰিবৰ বাবে বিশেষ যত্নপৰ 
হৈছিল । পুবন্ধ আৰু উপন্যাসিকাৰ আদৰ্শৰ মধ্যৱৰ্তী ‘বাহিৰেং ৰং চং 
ভিতৰে কোৱাভাতুৰী’ আৰু সৰল ঘটনা আৰু টাইপ চৰিত্ৰেৰে ধেমেলীয়৷ 
নাটক ‘কানীয়৷-কীৰ্ন অসমীয়া সমাজৰ নানা দূবাসনাৰ তীবব সমালোচনা | 
প্ৰথমখনত ছেটায়াৰ বা ব্যঙ্গই তীবৃভাৱে বিমাল ৰূপ ধাৰণ কৰিছে আৰু 
সমাজৰ ৰোগাতঁ অঙ্গত নিয়মভাৱে দংশন কৰিছে। তেওঁ নিজৰ 
জীৱনকে যেন সমাজ-সংস্কাৰৰ এক সম্পৰীক্ষা কৰিবৰ যত্ন কৰিছিল । 
‘জোনাকী'ৰ 8ৰ্থ ভাগত প্রকাশিত তেওঁৰ আত্মজীৱনীমূলক প্রবন্ধাট এই 
সংস্কাৰকামী মনোভাৱৰ বলতে শক্তিশালী ৰচন৷ হৈ উঠিছে। ৰ 
বৰুৱাৰ ভাষাশৈলী নিটোল, ওজঃসম্পনন আকু প্রুখৰ : সি অসমীয়া সাহিত্যৰ 
উচ্চাঙ্গৰ সম্পদ | 
হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ সম-সাময়িক গুণাভিৰাম বৰুৱাও (১৮৩৭-৯৪) 
অসমীয়া ভাষা-সাহিত্যৰ নৱ-পতিষ্ঠাৰ অন্যত্ম উদ্যোক্ত৷ | কলিকতাৰ 
কলেজত শিক্ষা লভি, ত্ৰিশ বছৰ কাল ব্্টিঃশ ছৰকাৰৰ একৃস্টা এছিস্টেন্ট 
কমিছনাৰ বিষয় খোৱা গুণাভিৰামে বিটিংশ ৰাজত্বৰ সম্পূৰ্ণ পোহৰ পাইছিল 
আৰু দ্টশবৰচন্দ্ৰ বিদ্যাসাগৰ, ব্ৰাহ্মসমাজ আদি আন্দোলনৰ যোগেদি হিন্দ 
সমাজৰ সংস্কাৰৰ যি পুচেষ্টা চলিছিল, তাৰ প্রভাৱে| তেওঁৰ ওপৰত ন 
পৰিছিল ৷ বিধৱা-বিবাহ প্রচলনৰ উদ্দেশ্য সাৰোগত কৰি গুণাভিৰা: 
বৰু্বাই ১৮৫৭ ছনত ৰচন৷ কৰা৷ ‘ৰাম-নৱমী’ নাটকেই গৃথম ষ্টীল 
যাবি আৰু সামাজিক নাটক । ইয়াৰ ঘটনা-পৰিক্ৰম৷ বৰ হেলেক৷ 
নহ’লেও বিধৱা-বিবাহৰ সপক্ষে যুক্তি-তরৰ্কই সংলাপক কিছু ভাৰাক্লান্ত 
কৰি তুলিছে | তেওঁৰ দ্বিতীয় সামাজিক নাটক ‘বিবাহ-ৰহুস্য’ৰ দটি দশ্য 


পটভূমি : উনবিংশ শঁতিক৷ ১১ 


‘আসাম বন্ধ'"ত ওলাইছিল। হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘আসাম নিউচ ৰ দৰে, গুণা- 
ভিৰামৰ ‘আসাম বন্ধ’ৱেও ডেকা শিক্ষিতমসকলৰ মাজত সাহিত্যিক ৰুচি 
সৃষ্টি কৰিছিল আৰু সাহিত্যৰ অন্ৰাস্ত পথ প্রদর্শন কৰিছিল। গুণাভিৰাম 
বৰাই সৰল আৰু প্ৰাঞ্জল বচন৷শৈলীৰে, বীৰপূজাৰ ভাবত ৰচন৷ কৰা 
‘আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ জীৱন চৰিত্ৰ’ আৰু অসমৰ প্রাচীন বুৰঞ্জী- 
প্বীতিৰ এ্রতিহ্য ৰক্ষা কৰি, কিন্তু আধুনিক নিৰপেক্ষ বিচাৰ পদ্ধতিত, 
সৰল, সবগ ৰচনাভঙ্গীৰে লিখি উলিওৱ৷| ‘আসাম বুৰঞ্জী’ তেওঁৰ উল্লেখ- 
যোগ্য সাহিত্য-কীতি। তদুপৰি তেওঁ আমাৰ প্রথম সুকুতকাৰ্য এ্রতি 
হাগিক পুবন্ধ-লেখক | গুণাভিবামৰ শব্দাস্তক হাসযবোধৰ পৰিচয় তেণ্ডৰ 
‘কঠিন শব্দৰ বহস্য ব্যাখ্য৷"ই ফট্‌ফটীয়াকৈ দাঙি বৰে | 

হেমচন্দ্ৰ-গুগণভিৰ হাতত যিদৰে অৰুনোদই যুগৰ খু্নুক-থানাক মাতৰ 
সলনি অসমীয়৷ গদ্যই এটি ওজ:স্পনন, নিটোল ৰূপ পালে, তেনেকৈ 
ৰমাকান্ত চৌধুৰী, ভোলানাথ দাস, কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্য, বলদেৱ মহন্ত 
আদিৰ হাতত অসমীয়৷ কাব্য-সাহিত্যৰে৷ নৱ অভ্যুদয় ঘটিল ৷ বঙ্গৰ 
মাইকেল মধুসূদন দত্তৰ আহিত বমাকান্ত চৌধুৰীয়ে অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত 
‘অভিমন্য-বধ’ লিখি উলিয়ালে | তদুপৰি তেওঁ ‘সীতাহৰণ’ আৰু ৰাৱণ 
বধ’ নামৰ দুখন নাটক ৰচনা কৰি নতুন মঞ্চ-আন্দোলনতে৷ উত্সাহেৰে 
যোগ দিলে | বনাকান্ত চৌধুৰীৰ সমান্তৰালভাৱে ভোলানাথ দাসে ‘সীতা- 
হৰণ কাব্য’ লিখি উলিয়ালে | তদুপৰি ভোলানাথ দাসে তেওঁৰ বখঁও- 
কবৰিতাৱলীৰে সবলভাৱে লিৰিক কবিতাৰ প্রচলন কৰিলে | মেঘ, কিয়নো 
নাজীগে আমাৰ মন আদি কবিতাত লিৰিক কবিতাৰ নিখুঁত ৰূপ স্পষ্ট হৈ 
ওলাইছিল আৰু সিয়ে অসমীয়া নৱন্যাসৰ নৱোন্নেষৰ পু্বাভাস-স্বৰূপ 
হৈছিল | কবিতামাল৷ আৰু চিন্তাতৰঙ্গিণী নামৰ খণ্ড-কবিতাৰ পুথিত 
তেওঁৰ ‘কবিতাগম্তাৰ প্রকাশিত হৈছিল। তেওঁৰ কবিতাৰ শব্দচয়ন লৈ 
তেওঁ বিৰূপ সমালোচনাৰ সন্মুখীন হৈছিল ! কিন্তু বেজ্গবৰুৱ৷ যুগৰ 
কাৰণে সাহিত্যৰ পথাৰ আওঁতোৱ|৷ বাবে আৰু কবিতাৰ মনোৰম বৰ্ণন|- 
চাতুৰ্য আৰু ছন্দৰ নব্য প্রয়োগৰ বাবেও ভোগান|থৰ স্থান অসমীয়৷ কাব্য- 
বুৰঞ্জীত স্থায়ী হৈ ৰ’ব | 

‘অৰুনোদই’ৰ যুগৰেপৰ৷ মৃত্যুৰ সমযরলৈকে (১৮৫৩-১৯৩৬) 
কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্যই আধুনিক অগসমীয়৷ সাহিত্যৰ সমস্ত যুগ ঢাকি লৈ 
স্বদেশ-প্লেমৰ একুৰ৷ চিৰ-অনিৰ্বাপিত অগনি লৈ তাৰ ফিৰিঙতিবোৰ নানা 
গদ্য-পদ্য পুবন্ধত ছটিয়াই আহিছিল ৷ তেওঁৰ কবিতাত লিৰিকৰ গঢ় 
আছে, কিন্তু কবিতাৰ ছন্দৰ লাগ-বান্ধ নাই | কাৰণ অনুভূতিতকৈ মিন্তাই 


১২ দগেঁ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


তেওঁত অগ্ৰাধিকাৰ লয় । দেশীয় লোকৰ নিস্ৰামগুত৷ দেখি উঠা৷ তেওঁৰ 
খং তাতকৈও বেছি । তেওঁৰ সৰহীয়াখিনি কবিত৷-সম্ভাৰেই চিন্তানল 
(আগছোৱা আৰু শেহছোৱ৷) আৰু চিতন্তাতৰঙ্গত সনিৱিষ্ট হৈছে। বি 
চিন্তাই কমলাকান্তক সুৱল৷ কবি হ’বলৈ নিদিলে, সেই চিন্তায়ে তেওঁক 
যুক্তিগ্ৰথিত, জ্ঞান-চিন্তা-গভিত, বলশা|লী, গম্ভীৰ গদ্যশৈলীৰ অধিকাৰী 
কবি তুলিলে | ‘বাহী’ত ধাৰাবাহিকভাৱে প্রকাশিত 'গুটিদিয়েক চিন্তাৰ 
ঢৌ’ আৰু পুথি আকাবে প্রকাশিত ‘কঃ পন্থ৷ ৰ লেখাবোৰে অসমীয়া চিন্তা- 
শক্তি আৰু প্রকাশপূৰ্ণ ভাষাৰ গৌৰৱ ঘোষণ৷ কৰে | 

কবি হিছাপে খ্যাতি লভক নলভক ছন্দ-শিল্পী হিছাপে খ্যাতি লভ| 
বলদেৱ মহন্তই তেওঁৰ 'উজ্জ পাতত সাৱলীল ছন্দৰ কাৰণে এটি ৰচিব 
সৃদ্ৰি কৰিলে আৰু কেৱল ছন্দৰ সৌন্দৰ্যয়ে কেনেকৈ নগণ্য বিঘয়বস্তুকে৷ 
উপাদেয় কবিতাৰ শাবীলৈ তুলিব পাবে, তাকে দেখুৱালে । আমাৰ কাব্যৰ 
ইতিহাসত এয়৷ লুকাব লগীর়৷ পৰিচর নিশ্চয় নহর | 

হেময়চন্দ্ৰ-গুণাভিৱরে প্রতিষ্ঠা কৰা| অসমীয়৷ গম্ভীৰ গদ্যশৈলী লম্বোদৰ 
বৰাৰ (১৮৬০-৯২) হাতত চমৎকাৰ শব্দচয়ন, গতিশীল বাক্যবীতি 
উপম৷ আদি অলঙ্কাৰেৰে জকমকীয়া হৈ লয়লাসযুক্ত ললিত গদ্যভঙ্গিত 
পৰিণত হয়। আসামবিলামসিনী, আসাম বন্ধু, আসাম তৰা, আসাম নিউচ, 
আসাম বন্ধু, জোনাকী আদি কাকতত পুকাশিত তেওঁৰ বিভিন্ন পুবন্ধৰাজি এনে 
গুণেৰে সমৃদ্ধ | তাৰ ভিতৰত বন্ধুত প্রকাশিত তেওঁৰ কুলাসূলত গদ্যত 
ৰচিত সংযত হাস্যৰঘৰ ‘সদানন্দৰ কলাঘুমটি'ত মধ্ৰব ব্যক্ষ ব্যগ্তিত হৈ 
উঠিছে | মূলৰ সৌন্দৰ্যৰ বহল সন্ধান দিব পবা তেওঁৰ “শকৃন্তলা'ৰ 
অনসমনীয়া ভাঙনিও উল্লেখযোগ্য | 

আনন্দৰাম ফুকনৰ কন্যা পদ্মাৱতী দেৱী কৃকননীৰ (১৮৫৩-১৯২৭) 
উপন্যাপিক| ‘সুধবৰ্নাৰ উপাখ্যান’ৰ প্রকাশে৷ (১৮৮৪) এই সময়ৰ সাহিত্যৰ 
এটি লেখৰ ঘটনা | চৰিত্ৰ-সৃষ্টিৰ জাটিলতালৈ নোযোৱাকৈ সবলভাৱে 
বৰ্ণণা কবা নিলনান্তক উপাখ্যানটি উপন্যাসৰ শাৰীলৈ নুঠিলেও ‘কামিনী- 
কানস্ত’ৰ পিছবে এটি প্রচেষ্টাৰূপে এই ৰচনাৰ এটি ত্রতিহাসিক মনল্য 
অমসনীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাসত নিশ্চয় থাকিব । ৰু 

এই সময়ৰ অন্যান্য লেখকসকলৰ লেখাৰ ভিতবত হইন্দীবৰ বব্ৱাব 
সুলিখিত জীৱনীমূলক প্রবন্ধ-সঙ্ধলন ‘জীৱনাদৰ্শ’, বত্লেশ্ৰ মহন্তৰ ‘জয়মতী 
কুঁৱৰী'ৰ বিষয়ে লেখ৷ প্রবন্ধৰ উপৰিও ‘কবিতাহাৰ’ নামৰ কবিতাপুথি, 
পূৰ্ণকান্ত দেৱশমাই পুৰণি ক$1চিত লেখ৷ ‘নলচৰিত্ৰ’, বন্দ্ৰৰাম বৰদলৈৰ 
‘বছালি-বঙালনী” নামৰ প্ৰথম চামৰ আধুনিক অসমীয়া| নাটক, কেফায়ণৎ 
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পটভূমি ; উনবিংশ শতিক। ০৩2 


উল্লাব হাস্যৰসাত্মক নাটক ‘ৰঙ্গিলীৰ পুথি’ আদিব নাম ল'ব পাৰি । এই 
সময়ছোৱাতে পৌৰাণিক বিধয়বস্তু-প্রাতিও পূৰ্ণকান্ত দেৱশমাৰ হৰধনু 
ভঙ্গ’ আৰু ‘হবিশ্চন্দ্ৰ’ত, হৰেশুৰ শৰ্ম৷ বৰুৱাৰ ‘অভিমন্যাবৰ’ আৰু শকুম্তল৷ ত 
ফাটি উঠিছ্বে। এই নাটবোৰত সৰল গিদ্যব পরুয়োগ আধুনিক ৰুচিৰ 
দ্গদপাতডা আছিল৷ 
ৰ এই যগতে পুৰণি অসমীয়া পুখি-প্রকাশৰ প্ৃতি হোৱা আগ্রহো৷ 
| কৰিব লগীয়া । মীয়| সংৰক্ষণশীল সনমালৰ শুাওপাতলৈ লক্ষ্য 
নকৰি হবিবিলাস আগৰৱালাই ১৮৭৬ ছনত ‘কীৰ্্তম-ঘোষ৷” ছপাই উলিয়ায় 
আৰু তাৰ পিছত শঙ্কৰ-যাধৱ, দৈত্যাৰি, ৰাম৷নন্দ প্রণীাত অন্যান্য পুঠি 
সাহেৰে পুকাশ কৰে । পিছত মাধৱচন্ত্ৰ বৰদলৈ, কালিবাম বৰুৱ৷ আপিরেণ্ড 
এনে কাম হাতত লয়। 

ওপৰত উল্লিখিত আলোচনী আৰু বাতৰিৰ উপবিও বলিনাৰায়ণ 
বৰাৰ ‘নে৷’ আৰু কৰুণাভিৰাম বৰুন্বাৰ শিশু আলোচনী ‘ল’ৰ৷-বন্ধু ৰ 
নামে| উল্লেখযোগ্য | ১৮৭১ ছনত আউনীম্ৰাটব সন্ৰ৷বকাৰে প্রকাশ 
কৰা৷ ‘আসাম বিলামিনী’ৰপৰ৷ ১৮৮৮ বস্টাব্দত কৰ’ণাভিবৰাম বৰম্বাই 
ণৃক৷শ কৰ। ‘লবাবন্ধ লৈকে এই পনত্ৰিকাসমূহে অসমনীয়৷ সাহিত্যবেো৷ আত 
হেবাই যাবলৈ নিদিরাকৈ একপ্রকাৰ বক্ষ কৰিছিল | এই কেইবছুৰৰ 
ভিতৰত আধুনিক অসমীয়া শৈলী প্রতিৰষ্টত হয় আকু কথা-স||হত্যৰ 
স্থানী কীতি নিতান্ত সীমিত হলেণ্ড নতুণ শতুণ কে সিবোব দৃঢ়- 
পাণ হয়। গুবন্ধ-ন|হিত্য, উপন্যাসিক, আধুনিক নাটক, জীৱনী, 
অআধনিক পদ্ধতিৰ বুৰঞ্জী, ভ্ৰমণবৃত্ডান্ত আদি সাহিত্যিক ৰূপৰ আৰু’ সংবাদ- 
সেৱাৰে| প্ৰাবস্ত-বূপে এই কালছোৱাৰ এটি স্বকীর গোৰৱর দেখ৷ যায় | 
== ৰ ৰঃ এটি বিচিত্ৰ লৰা] সমত চে মা যোগেদি 
নত যগণলন্ধিৰ খেলিমেণলিত সৃষ্টি হোৱা৷ গাব অগনিৰ গি 
আৰু মানৱ-চৰিত্ৰৰ সৰুসুৰা বিকাৰ লৈ বিত র_ এই নকলে! 
বিভাগৰ নাহিত্য প্রচেষ্টাই আবুনিক অসমীয়া সাহিত্য-নিয়াণৰ হকে 
{ত ‘ৰি3ে। কাবাত আবুবিয ভোৰ নিন 
অমিব্ৰাহ্মৰ ছন্দৰ প্রয়োগ, কবিত৷ আৰু গদ্য ৰচনাত জ্ৰাতীয় চিন্তাৰ উন্মেষ 
ণিণঙঁ নাহিত্য, শিশঙঁ আলোচনাৰ পুত, মহিল৷ স।।২ত্যিকৰ উদ্ভৱ, পুৰণি- 
সাহিত্য পুনঃপ্চাবৰ চেষ্টা আৰু ওটচৰ-চুব্ৰীয়৷ বল৷ মাহিত্যৰ প্রভাৱ 
কম-বেহি পৰিমাণে এই যুগঢোৰ বৈশিষ্ট্য । পৰ্া্খীনতাৰ প্রথম হেচ৷তে 
সও হৈ পৰা৷ অসমীয়াই পুৰণি জাতীয় জীৱনটোৰ শ[শান-খলীত যে নতুন 
এক জীৱনৰ উকুূমুকনিৰ গম পালে, সি উনবিংশ শতিকাৰ হিক সৌ-যাজস্- 


১৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


পৰাহে । কিন্তু উনবিংশ শতিকাৰ পুৱতী নিশ৷ অসমত যি সাহিত্য প্রৱতিত 
হ'ল, তাৰ পূবৰতা অভিব্যক্তি অসমীয়া সাহিত্যত নাই । 


1| অসমীয়া সাহিত্যত নৱন্যাস আন্দোলন || 

১৮১০ শকটো অসমীয়৷ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ এটা উজ্জল বছৰ | সেই 
শঁকৰে ভাদ মাহত, ইংৰাজী ১৮৮৮ ছ্‌নৰ ২৫ আগস্টত কলিকতা-পুৱাসী 
অসমীয়া ছাত্ৰসকলে ‘অসমীয়া ভাষাৰ উনুতি-সাধিনী সভ৷’ৰ (চমুকৈ 
অ. ভা. উ. সা. শভ৷) জ্বন্ম দিলে আৰু এই সভাই হ’ল এক পুৱল 
সাহিত্যিক আন্দোলনৰ মূল। কেঁচুৱা মাতৃভাষাক ডাঙৰ-দীঘল কৰি, 
পৃথিৱীৰ আন আন ধনী আৰু উন্নতিশীল ভাষাৰ সমান কৰি, দুখীয়া আৰু 
আন্ধাৰ অসমৰ মুখ পোহৰাবলৈকে এই সভাৰ জন্ম | আকৌ৷ ১৮১০ 
শকৰ মাঘ মাহত, ইংৰাজী ১৮৮৯ ছনৰ প্ৰাৰম্ভতে কলিকতাত এফ্‌. এ. 
পঢ়ি থকা অসমীয়৷ ছাত্ৰ চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাই বন্ধু লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুনাৰে 
আলচ কৰি ‘জোনাকী’ নামৰ এখন মাহেকীয়া আলোচনী উলিয়ালে | 
চন্দ্ৰকুমাৰে ‘জোনাকী'ৰ আত্মকথাত লিখিছিল, ‘“‘এই পাছ পৰি থকা আন্ধাৰ 
দেশলৈ অলপ জোনাক সুমুৱাব নোৱাৰিলেও, যদি নিজে নিজেও যত্নৰ 
ফিৰিঙতিৰ পোহৰত বাট পাওঁ, তেশণে আমাৰ শক্তিৰ মিছা ব্যয় হোৱা নাই 
বুলি ভাবিম 1......আমি যুজিবলৈ ওলাইছোঁ৷ আন্ধাৰৰ বিপক্ষে | উদ্দেশ্য 
দেশৰ উন্নতি, জোনাক 1") দৰাচলতে ১৮৮৯ ছনত কলিকতাত ‘জোনাকী’ 
কাকতৰ প্রভিষ্টাই আবুনিকৃ অসমীয়া সাহিত্যৰে৷ জন্মোতৎ্সৱ | 

জোনাকী’ৰ প্রথম সংখ্যাতে বেজবৰুৱাৰ ‘লিটিকাই’ নাট ওলাবলৈ 
আৰম্ভ কৰে আৰু তাতে আগৰৱালাৰ ‘বনকুঁৱৰী’ কবিতাটি ওলাই বহুতকে 
বিস্নয়বিমিশ্রিত আনন্দ’ লাভ কৰাইছিল । এয়ে অসমীয়া করিিতাত 
ৰোমাল্টিচিজমৰ প্ুথম শিহৰণ | দ্বিতীয় সংখ্যাত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী 
‘কাকো আৰু হিয়া নিবিলাওঁ' আৰু প্রথম বছবৰ ভিতৰতে কমলাকান্ত 
ভট্টাচাৰ্বৰ ‘পাহৰণি’, আগবৱালাৰ মুকুতাৰ মণিৰ নিচিনা| ‘নীয়ৰ’ আদি 
কবিতাই নৱন্যাসৰ জাগৰণৰ গভীৰত৷ প্রকাশ কৰিলে | দ্বিতীয় বছৰত 
আগৰৱালা, বেজবৰুৱা আৰু হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ অন্তৰঙ্গ বন্ধুত্বৰ সমাৱেশে 
জোনাকী ক প্ৰবন্ধ-সম্ভাৰেৰে চহকী কৰিলে । তদুপৰি, ৰত্বেশ্ৰ মহন্ত, 
লম্বোদৰ ববা, গুণাভিৰাম বৰুৱা, বিষ্ণুগৃসাদ আগৰৱাল৷ আদিৰ গঙ্ীন 
প্রবন্ধ আৰু কোনোবা এসংখ্যাত আৰম্ভ হোৱ৷ ‘কৃপাবৰ বৰবৰম্বাৰ কাকতৰ 
টোপোল৷ নামক বসম্য-বচনাৰ শাৰীৰ প্রবন্ধই ৰোমান্টিক অসমীয়া কথা- 
সাহিত্যক সমৃদ্ধ কৰিলে, আৰু সিবোবত প্ৰাণৃজ্দোনাকী যুগৰ লগত 


পটভূমি £: উনবিংশ শতিকা টা 


জোনাকী যুগৰ সাকো দৃঢ়কৈ বন্ধা হৈ ৰ'ল । ইয়াৰ ভিতৰুৱা সাধকত৷ 
সম্পৰ্কে বেজবৰুৱাই নিজে লিখিছে, ‘এবছৰৰ জোনাকীৰ চেষ্টাই অসমীয়া 
ভাষাৰ কঁকালত অনেক বল দিলে, আৰু ভাষ৷-আকাশত পুৱাৰ পোহৰ 
পৰিল ।”’ ভাব আৰু অনুভূতিৰ সুকুমাৰ বাহন-ৰূপে অসমীয়া তাষাৰ 
উপযোগিতাৰ এয়৷ হ’ল ৰোমান্টিক প্ৰত্যয় | 

মঠতে ‘জোনাকী’য়ে সচেতনভাৱে এক সাহিত্যিক আন্দোলন গঢ় দি 
তলিলে । ভাষাৰ নিৰ্ভুল আৰু সম্ভৱপৰ উচ্চতম আধুনিক মান-নিৰ্ণয়ৰ 
যত্নত সাহিত্যিক-শৈলী সমৃদ্ধ হৈ উঠিল| পাশ্চাত্ত্যৰ প্রভাৱ মুক্তভাৱে 
গ্ৰহণ কৰি, বঙল| সাহিত্যৰ বৰেণ্যযকলৰ আদৰ্শওড আগত ৰাখি আধুনিক 
সাঁহিত্যৰ ভাববাৰ৷ আৰু সাহিত্যিক ৰূপ অসমীয়াত সমাৱেশ কৰিলে । 
লিৰিক বা গীতি-কবিতাৰ সকলে৷ বৈশিষ্ট্য বহলভাৱে গৃহীত হল। 
উপন্যাস, শ্বেক্‌ছপিয়েৰৰ অনুবাদৰ লগতে আধ্নিক বা বোমাল্টিক নাটক, 
প্রহসন, আধুনিক চুটিগল্প, বুৰঞ্জীমূলক আৰু সমালোচনামূলক প্ৰবন্ধ 
পাতল পুবন্ধ গৌৰৱময়তাৱে অসমীয়া সাহিত্যত প্রৱেশ কৰি অসমীয়া 
সাহিত্যত নিজৰ স্থান অধিকাৰ কৰিলে। এইভাৱে সেই সাহিত্যৰ সম্পূৰ্ণ 
আধনিকীকবণ ‘জোনাকী’ আৰু ‘জোনাকী’ৰ চাৰিকাষে গোট খৌৱাসকলৰ 
যহও কীতি হ’ল । এই আধ্নিকীকৰণত প্রধান আদৰ্শ ইংৰাজী সাহিত্যৰ 
ৱৰ্ডছ ৱৰ্থৰ যুগটো৷ হোৱা কাৰণে নতুন সাহিত্যও হ’ল ৰোমান্টিক 

| 
গাব ৰ ৰোমাল্টিচিতয এক নতুন আমদানি। আনফালে আকৌ উদ্দেশ্য 
আৰু অভিব্যক্তিত ই অসমৰ প্ৰাচীন কাব্য-সাহিত্যৰ সম্পূৰ্ণ বিৰোধী; 
সিহঁতৰ মাজৰ যোগসূত্ৰ অতি ক্ষীণ, নাই বুলি ক লেও হয় | সকলো 
ৰোমান্টিক সাহিত্যতে স্বাধীন বা মূকলিমূৰীয়৷ মনোভাৱ এটি ঘাই লক্ষণ ৷ 
পুৰণি অসমীয়া সাহিত্যৰ ধৰ্ম-ভাবৰ আধ্যাত্মিকতা আৰু প্রকাশৰ সংযয়- 
এীলতাৰ ঠাইত নিবিক কাব্যৰ গহিক স্পৰ্শ আৰু প্রকাশভঙ্গিৰ স্বাধীনতা 
আমাৰ সাহিত্যত নতুণ বস্তু । ইয়াত আমাৰ চছুৱা কাব্য-বনগীত আদিৰ 
প্রভাৱ বিকশিত হৈছে বুলি কোৱা টান--নিজৰ ধৰ্মমূলক আৰু এই প্ৰেম- 
অন্ৰাগাপনূু লোক-কাব্য উভয়কে আমাৰ ৰোমান্টিকসকলে তেওঁলোকৰ 
অভিনৱ আন্দোলনব পৰিপদ্বী-ৰূপে যদিও লোৱা নাছিল । আধুনিক কাব্যত 
শঙ্কৰ-মাধৱৰ প্রভাৱ প্রায় শূন্য। বনগীতৰ বেঁকা পৰশ এটা ভাবাৱেগৰ 
আতিশয্যৰূপে নোহোৱা নহয়-সি কিন্ত অৱশ্যে সম্পূৰ্ণভাৱে পছিমীয়৷ 


ৰহণে| হব পাৰে ৷ 


১৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


ক্ৰিয়া-প্রক্ৰিয়াবিলাক অধিক ক্ষেত্ৰ-ন্যাপক ৷ ইংৰাজী অনুবাগৰ 
প্রেম-অনুৰাগৰ বিভিন্ন মৃড আৰু ছেন্টিমেন্ট্‌, ভাব আৰু অনুভূতিৰে অভিনৱ 
লিৰিক বা খণ্ডকবিত৷ ৰচন৷| কৰিলে | চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ নিজস্ব 
গাম্ভীৰ্য-ভূষিত ছন্দ-সঙ্গীতত গণতান্ত্ৰিক স্থুৰ বাজি উঠিল, অৱশ্যে ৱৰ্ডছ, ৱৰ্থ- 
শ্বেলী-বাইৰণৰ কাব্যত ফৰাচী বিপ্লৱ আৰু ৰাজনৈতিক চেতনাৰ যি উগ্ৰ 
অনুগ্ৰ প্রভাৱ দেখা বায় তেনে ৰাজনৈতিক মনোভাৱ আমাৰ এই সাহিত্যৈক- 
সকলত স্পষ্টভাৱে দেখিবলৈ পোৱা নাযায়। কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্বৰ 
‘চিন্তানলত' আবৰ’ চন্দ্ৰকুমাবৰ ‘বীণবৰাগী’ত মাত্ৰ ইয়াৰ এটি দূৰণিৰ সুৰ শুনা 
যায় । অসমীয়া জাতীয় সাধুকথা আৰু লৌকিক গীতি-কবিতাৰ বহল 
ক্ষেত্ৰত পাণ্ডিত্যপূৰ্ণ অনুসন্ধান নচলিলেও, তেনে লোক-কবিতাব প্রভাৱ 
কেইবাজনো কবিৰ লিবিকত ধব৷ পৰে | কাব্যিক পরচেষ্টাৰ আদশৰূপে 
আগৰ সাহিত্যিক যুগক বিস্মৃতিৰ গভলৈ এবি দিয়৷ হ’ল। আনফালে 
বোমান্টিক অতীতৰ পুতি অনুৰাগ সাব পাই উঠিল ৷ পৰাধবীনতাৰ গ্ানিয়ে 
অন্তৰক বিষাক্ত কৰি তোলাত নতুন কৰিয়ে স্বাধীনতাৰ জয়গান গাই 
উঠিল | প্রকৃতি, সৌন্দয, ব্যক্তিগত প্ৰেম-প্রণয় আৰু ক্ষদ্ৰ মানৱ কবিতাৰ 
গৌৰৱান্নিত স্বতন্ত্ৰ বিষয়বস্তু হৈ উঠিল। প্রকৃতিৰ সৌন্ৰৰ্য কাব্যিক 
আনন্দৰ উৎস হ’ল, সিমানেই নহয়, কৰিয়ে পুকুতিৰ ব্যক্তিগত সাহচৰ্য 
আৰু অন্তৰৰ আগ্মীয়ত৷ অনুভৱ কৰিলে, ৷ ৱৰ্ডচ্‌রৰ্থৰ দৰে অসমীয়া কবিকো৷ 
ক্ষুদ্ৰতম পুছ্পই কাৰুণ্য-এভীৰ চিন্তা প্রদান কৰ৷ হ’ল। ধৰ্মৰ অনুশাসন 
এৰাই প্ৰেমে বাকৃ-স্বাধীনত৷ লাভ কৰিলে | বনৰীয়া বনগীতৰ ব্যক্তিগত 


প্রণয়-প্রীতি আৰু দেহৰ ক্ষ্ধাই কবিতাৰ আভিজাত্য পালে | অমৰ 


মাণৱর-শক্তিয়ে নিজৰ জয় ঘোষণ৷ কৰিলে | সাধাৰণ মানুহ আৰু’ সৰল 

গ্ৰাম্য-ভীৱনণোে গৌৰৱৰ ভাগী হ’ল | তীব্ৰতামুখৰ হৃদয়বৃত্তিয়ে সমুদ্ৰৰ তৰঙ্গৰ 
দৰে বাধা-বন্ধন অতিক্ৰম কৰি আত্মপ্রকাশ বিচাৰিলে । অতিবাস্তৱ বিস্ময়াত্বক 
জগতৰ স্থিতিবিৰল দেৱযোনি প্রাণীয়েও নতুন কাব্যত, প্রকাশ ভিক্ষা 
কৰিলে ।, ভাষা-শৈলীয়ে জনগণৰ পৰিচিত বূপ ললে; কাব্যৰ সংবেদন- 
শীলত৷ হ ল পুত্যক্ষ আৰুপ্নাঞ্জল। তদুপৰি আধুনিক সাহিত্যৰ প্রতিষ্ঠা 
যদিও ইৰৰাদী, সাঁহিত্যই মূল শক্তি, তথাপি নতুন কবিতাত ভাৰতীয় 
চেতন ভালকৈয়ে উপলব্ধি যোগাইছিল । ভাৰতীয় অতীন্দ্ৰিয়বাদ, 
অধ্যাত্মবাদৰ সুৰ কেইবাজনে৷ কৰিৰ কৰিতাত স্পষ্টকৈয়ে বাজি উঠিছে। 
তদূপৰি ৰঘুনাথ চৌধাৰীৰ দৰে কবিৰ প্রকৃতি-দৰ্শনত কালিদাস আদি ভাৰতীয় 


কবিৰ দৃষ্টি-ভঙ্গিহে যেন বেছিকৈ ধৰা৷ পৰে, এই ফালৰপৰ৷ চাবলৈ গ'লে, 


পটভূমি £ উনবিংশ শতিকাৰ ১৭ 


বিমন্টি নমায়া মিত্তিতি আঙনআাৱিমাদ্য তা বহুল বাখৰ ঘৰ 

জোনাকী’ৰ দলটোৰ ভিতৰতে৷ লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ চেষ্টা আৰু 
ব্যক্তিত্বৰ চূড়া সৱাতো৷ ওপৰ হৈ জিলিকি উঠা কাৰণে তেওঁলৈকে সকলো 
সাহিত্যিকে অনুপ্রেণ৷ আৰু অনুশাসনৰ বাবে মূৰ তুলি চাইছিল | এই 
পৃসঙ্গত পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱা, ক্ষ্প্রসাদ দুৱৰা, বেণুধৰ ৰাজখোৱা 
আদিৰ চেষ্টাত প্রকাশিত (১৮৯০) ‘বিজুলী’ৰ নামো উল্লেখযোগ্য। বিন্ত 
‘বিজুলী’য়ে দৰাচলতে ‘জোনাকী’য়ে কটা বাটেদিয়েই বাট বুলিছিল 
তদুপৰি বেজবৰুৱাৰ অৱভেনী ব্যক্তিত্বক চেৰ পেলাব পৰাটো সহজ কথা৷ 
নাছিল । ১৮৮৯ৰপৰ৷ ১৯৪০ খীস্টাব্দলৈকে এই অৰধশতাব্দী কালক সেই 
দেখি ‘বেজবৰুৱাৰ য্গ’ আখ্যা দিব পাৰি। 

অসমীয়া| সাহিত্যত মানৱ-প্রেম-অনুৰাগ, দেশ-প্রেম আদি বিষয়ক কাব্য, 
ছনেট, অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ আদি কাব্যৰ সাজ, বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাস, চুটিগল্প, 
আধুনিক নাটক, সমালোচনা, হাস্যৰসাত্মক সাহিত্য নতুন নৱন্যাস আন্ো- 
লনৰ সৃষ্টি | তাত অতীত অসমীয়া সাহিত্যৰ অভিব্যক্তিৰ অভাৱ হ লেও, 
এই নতুন সৃষ্টিয়ে অতি সহজতে অসমত থিতাপি ললে। এনেকৈয়ে- 
উনবিংশ শতিকাৰ সৌ|-মাজৰেপৰ৷ ‘অৰুনোদই’ থুলে পাতিবলৈ লোৱা 
অসমীয়া| আধুনিক ভাষ৷ ভাষা-সাহিত্যৰ ভেঁটি, উনবিংশ শতিকাৰ পুৱতী নিশ|৷ 
‘জোনাকী’ৰ থূলে নিকপৃকপীয়াকৈ বান্ধি মণিকূট তৰিলে | ৷ 


আধুনিক অসমীয় সমালোচক আৰু 
সমা৷লোচন! 


ত্ৰৈলোক্যনাথ গোস্বামী 


অসনীয়৷ সাহিত্যৰ অভ্যুত্থান আৰু বিকাশৰ কাল মোটামুটিকৈ সাত 
শ বছৰ | এই কালছোৱাৰ ভিতৰত ষোড়শ শতাব্দীৰ বৈষ্ণৱ যুগত অসমীয়া 
সাহিত্যই যি প্সাৰত৷ লাভ কৰিছিল তাৰ সম-পৰ্যায়ৰ প্রসাৰত৷ বিচাৰিলে 
আমি আধুনিক যুগত নৱন্যাসৰ প্রভাৱত গঢ়ি উঠা সাহিত্যলৈ আহিব 
লাগিব | কাব্য, নাট, চৰিত-পুথি আৰু ধৰ্ম-পুথিৰ গহীন গদ্য বৈষ্ণৱ যুগৰ 
সাহিত্যৰ সম্পদ । এক আধ্যাত্মিক আদৰ্শৰ বশৱৰ্তা লেখকসকলে ৰাম, 
কৃষ্ণ, শিৱ, দুৰ্গা নাইবা মনসাৰ মাহাত্ন্যৰ ওপৰত গুৰন্ব্ব দিয়া গতিকে সেই 
যুগত যি সাহিত্য ৰচিত হৈছিল সি আছিল প্রধানতঃ ইশ্বৰ নাইবা দেৱ- 
দেৱীম্‌খী | যি সামান্য লৌকিক সাহিত্যৰ সৃষ্টি হৈছিল তাৰ ওপৰতে৷ 
আছিল কম-বেচি ৰকমে আধ্যাত্মিকতাৰ প্রভাৱ। দ্ৰশুৰমূখী সাহিত্যৰ 
উদ্দেশ্য পাঠকৰ অন্তৰত বিশ্বাস আকু নিষ্ঠাৰ থাপন৷ ৷ এনে উদ্েোশ্যৰ 
বৃকুত্ত সমালোচন৷ সহজে গঢ়ি উঠিব নোৱাৰে | 

প্ৰাচীন কালৰেপৰা সংস্কৃত সাহিত্যৰ এটি পৰম্পৰ৷ ভাৰতভূমিত 
প্ৰচলিত হৈ আছিল। এই সাহিত্যৰ ওপৰতোে৷ আধ্যাত্মিকতাৰ প্রভাৱ 
কিছু আছে কিন্তু মূলতঃ: ই লৌকিক | সংস্কৃত সাহিত্যৰ পৰম্পৰাৰ মাজত 
এক প্কাৰ সমালোচনাৰীতি প্ৰচলিত হৈ আছিল, ব্যাখ্যান্নক সমালোচনাৰ | 
টীকাকাৰসকলে কঠিন শব্দৰ ব্যাখ্যা অলঙ্কাৰ আদি পুয়োগৰ তাৎপৰ্য্য 


বিশদভাৱে তুলি ধৰাৰ উপৰিও ৰচনা-সৌন্দৰ্য্য আৰু ভাব-গান্ভীৰ্য্যৰ প্রকাশ = 


ঠায়ে ঠায়ে কৰিছিল। কিন্তু টীকাকাৰসকল আছিল মূল লেখকৰ প্ৰতি 
৷ শৃদ্ধাশীল | ব্যাখ্যাৰ সময়ত আধুনিক সমালোচকৰ দৰে প্ৰাচীন টীকাকাৰ- 
সকল বিচাৰত প্ৰবৃত্ত হোৱা৷ নাছিল, কিয়নে৷ টীকাৰ মাজেদি প্রকাশিত 


সমালোচক আৰু সমালোচন৷ ১ 


বিনয় উক্ভিয়েই ইয়াৰ প্রমাণ | ঠায়ে ঠায়ে তেওঁলোকে বচনাব দোষ- 
ক্ৰরাট্ৰ উল্লেখ নকৰিছিল এনে নহয়, কৰিছিল, কিন্তু আধুনিক সমালোচকৰ 
আদৰ্শ তেওঁলোকব চকুৰ আগত নাছিল ৷ 

আধুনিক ভাৰতীয় সমালোচকৰ ওপৰত প্ৰাচীন টীকাকাৰসকলৰ প্রভাৱ 


কিছু পৰিমাণে আছে, কিয়নো৷ ইংৰাজ আমোলত ৰচিত ইংৰাজী পুরভাৱ- 


পুষ্ট সাহিত্য-বচনাৰ লগে লগে প্ৰাচীন ভাৰতীয় পৰম্পৰাৰ প্রভাৱত বচিত 
সাহিত্যয়ো কিছু কাললৈ সমানে গা৷ কৰি আছিল ৷ দক্ষিণ ভাৰতৰ 
কেইটামান ভাষাত আৰু হিন্দী আৰু ওৰিয়া ভাষাতে ইয়াৰ নিদৰ্শন আছে। 
সংস্কৃত সাহিত্যত ৰচিত অলঙ্কাৰ-গ্ৰন্থ অনেক । এইবোৰ অলঙ্কাৰসগ্ৰন্থৰ 
প্রভাৱ কোনে কোনোে৷ প্ৰাদেশিক ভাষাৰ সাহিত্যিকসকলৰ ওপৰতে৷ পৰিছে। 
অসমীয়া ভাষাৰ ক্ষেত্ৰত হ’লে এই প্রভাৱ তেনেই কম | কম হোৱাৰ 
কাৰণ, হয়তে৷ আমাৰ বাজ্যত অলঙ্কাৰ-গ্ৰন্ধ লেখকৰ অভাৱ | ভাৰত 
আন আন প্ৰান্তত ‘ৰস-গঙ্গাধৰ’ আৰু গসাহিত্য-দৰ্গণ বৰ দৰে ডাঙব 
ডাঙৰ সংস্কৃত অলঙ্কাৰ-গ্ৰন্থ ৰচিত হৈছিল ৷ কিন্তু আমাৰ বাজ্যত তেনে 
কোনে৷ মৌলিক অলঙ্কাৰ-গ্ৰন্থ ৰচিত হোৱা৷ নাই । তদুপৰি চুবুৰীয়া 

বাজ্যত ৰচিত অলঙ্কাৰ-গৰন্থৰ প্রভাৱে৷ যে আমাৰ সমাজত লেখত লবলগীয়া 
আছিল তাৰ নিদৰ্শন বিচাৰি পোৱা নাযায় | অৱশ্যে ভাৰতীয় সাহিত্যৰ 
পৰম্পৰাৰ লগত ওতপ্োতভাৱে জড়িত হৈ থক৷ ৰস-বিচাৰ, অলঙ্কাব 
প্য়োগৰ ৰীতি আৰু ছন্দ-সংযোজনাৰ নিয়ম প্রভৃতিৰ লগত লেখকমরকলৰ 
পৰিচয় আছিল। আমাৰ বৈষ্ণৱ যুগৰ সাহিত্য সংস্কৃত প্ৰভাৱ-পুষ্ট, এই 
কথ৷ নুই কৰা নাযায় কিন্তু সংস্কৃত অলঙ্ধাৰ-গ্রন্থৰ কটকটীয়া নিয়মৰপব৷ 
আংশিকভাৱে ই মূক্ত। এই সামান্য স্বাতদ্ব্যৰ অৱলম্বনতেই সমালোচন৷ 
গঢ়ি উঠাৰ সুবিধা আছিল। কিন্তু বৈষ্ণৱ যুগত যি শ্ৰদ্ধা-ভক্তিৰে ধম্-গ্ৰন্থত 
প্রবেশ কৰ| ৰীতি গঢ়ি উঠিল মেই ৰীতিয়ে স্বাধীনচিতীয়া সমালোচনাব 
বাট বন্ধ কৰিলে । পাঠকৰ আপোন ব্যক্তি-সত্ত৷ সজাগ হৈ থকাৰ সলনি 
নিষ্ক্ৰিয় হৈ পৰিলে আৰু এক ভগৱত্-ভক্তিৰ দূৱাৰডলিত আন্ম-সমপণব 
ভাব জাগি উঠিলে সমালোচনাৰ তুলন৷ বা বিশ্লেষণ সম্ভৱ নহয়। এই 
বাবে সেই যুগত স্বাধীনচিতীয়া সমালোচনা গঢ়ি উঠাৰ কাৰণে অনুক্ল 
বা-বতাহৰ সৃষ্টি ন'হল | আন হাতে সংস্কৃত অলঙ্কাৰ-গ্ৰন্থৰ প্রভাৱো আমাৰ 
সমাজত তবল হৈ ৰল । ইয়াৰ ফলত চটীকাকাৰসকলৰ পদাঙ্ক অনুসৰণ 
কৰি ব্যাখ্যাত্ব়ক সমালোচন৷ লিখ৷| আদশয়ে| আমাৰ সাহিত্যৰ উৰ্বৰ ভূমিত 
শিপাব নোৱাৰিলে | বৈষ্ণৱ যুগত দুখন পুথিৰ মাজত এখনক উচচ স্থান 
দিয়া আৰু পুথি সম্বন্ধে মতামত প্রকাশৰ উল্লেখ কোনো৷ কোনে৷ চৰিত- 


২০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


ৰ খট কিন্তু কেনে আদৰ্শৰ বশবৰ্তা হৈ যে এই বিচাৰ কৰ৷ হৈছিল 
৷ 7 পোৱ৷ সম্ভৱ নহয় । আচলতে সমালোচনাৰীতি কিছু পৰিমাণে 
| হেতেন তাৰ নিদৰ্শন হয়তে৷ সামান্য হ’লেও পোৱা গ’লহেঁতেন | 
অথচ তাকে৷ আমি পোৱ৷ নাই | গতিকে সমালোচনাৰ নিদৰ্শন বিচাৰিলে 


আনি বিংশ শতিকাৰ আধুনিক যুগলৈ আহিব লাগিব ৷ 


ইং ১৮৪৬ চনত খৃঁষটিয়ান মিছনেৰীসকলবৰদ্বাৰ| 
ৰ খ বপিয়ান ন দ্বাৰা সম্পাদিত ‘অৰুনোদই’ 
[কমা লন পপৰকানিত তহয়। দেগ-বিদেশৰ বাতৰি আতি ৰি 
বা -* | প্রচাৰ কৰা৷ আদৰ্শৰ উপৰিও মাজে-সময়ে দই-এখন 
ৰ ৮০ টোকা এই আলোচনীত পোৱ৷ যায়। এনে টোকাৰ 
91% যৎসামান্য আতাস আছে। এই 'আভাসকে ভিত্তি 
খ = যে অৰুনোদইৰ কালত সমালোচনাই এটা স্পষ্ট ৰূপ 
হি এই সময়ত ভাষ৷ সম্পৰ্কীয় যি আলোচন৷ ব৷ সমালোচন৷ হৈছিল 
সাহিত্যৰ সমালোচন৷ নহয় বাবে এই কালটোৰ বিচাৰ নিষ্পুয়োজন 
প্রকৃততে সাহিত্য-সমালোচনাৰ ক্ৰমবিকাশ হয় ‘আসাম খা 
জোনাকী’, ‘বাহী’ প্রভৃতি আলোচনী সমূহৰ যোগেদি ৷ টা 
আলোচনীবোৰে অসমীয়া ভাষাক নিজৰ ৰাজ্যত সুপ্ৰতিষ্ঠিত কৰাৰ * 


উপৰিও সাহিত্যৰ বিভিন্ন দিশৰ উন্নতি সাধিলে | 


সত প্রথম আলোচন৷ পুথি ‘সাহিত্য বিচাৰ’ ১৮৮৮ 
তত প্রকাশিত হয়। সংস্কৃত বা ইংৰাজী অনঙ্কাৰ-শাস্ত্ৰৰ প্রভাৱ এই 

= !-- ন 
পুথিৰ ওপৰত নাই | ৰচক সত্যনাথ বৰাই সাহিত্য সন্বন্ধে থক৷ নিজৰ 
বি ঁ অধ্যয়নপুষ্ট মনৰ প্রকাশ নোহোৱাত 
মাকৰ খডীৰ হব’ নৌযাৰিলেগৰু গঁতীৰভাৰ 
অভাৱত এ পুথিয়ে সমালোচকৰ আগত এটা আলোচনাৰ মানদণ্ড তলি 


ধাৰণাৰহে ইয়াত কপ দিছে। 


ধৰাৰ নিদৰ্শনে৷ পৰবৰ্তী কালত পোৱা নগ’ল । 


নি ৮"); নিদৰ্শন থকা! প্রথম পুথি হিচাবে আমি 
১৯১৪ চনত । ৰজ "৯ ৰলিিিৱি়া 
/ জাৱনৰ পৰিচয়েৰে আৰম্ভ কৰি 


বেজবৰুৱাই মহাপুৰুষৰ শব্দ-চয়ন 

ন ব্দ- ক্ষমতা, অলঙ্কাব-পৃয়োগৰ ত 

প্রভৃতি বিষয়ৰ আলোচনাৰ লগতে তেওঁৰ ৰচনাৰ বি 

"৷ 7; বিচাৰৰ, চেষ্ট৷ কৰিছে। কিন্ত আঁলোচনাৰ বাবে ৰেজবন্যাই 
ধৰ্মগুৰুৰ পুথি হাতত ললে সেই ধৰ্মগুৰুৰ প্রতি থক৷ পকাই 

৪৬৯২১ ৷৷ কৰিলে | ইয়াৰ ফলত এক প্রকাৰ ব্যাখ্যাত্বক 

খ সৃষ্টি হ ৰ ধৰ্মীয় প্রভাৱ-মুক্ত কাব্য-জিজ্ঞাসা স্পষ্ট হৈ 
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সমালোচক আৰু সমালোচন৷ টি 


নুঠিল | সমাজৰ ভেম, ভণ্ডামি, নীচতা, হীনৃতাৰ প্রতি বেজবৰুৱাই 
তেওঁৰ ব্যঙ্গাস্নক ৰচনাত যি সজাগতাৰ পৰিচয় দিছে, কাব্য-বিচাৰৰ সূক্ষ্ম 
সৌন্দৰ্য্যৰ সন্ধানত তেওঁ পবিচয় দিব পৰা৷ নাই | বিশেষতঃ এখন কাব্যক 
এক স্বতন্ত্ৰ বস্তু হিচাবে গ্ৰহণ কৰি কাব্যৰ বিভিন্ন খণ্ডৰ পাৰস্পৰিক সংযোগৰ 
নৈপুণ্য আৰু জীৱনৰ সমস্যা প্রতিফলনৰ প্ৰচেষ্ঠাৰ লগে লগে বচনা-বীতিৰ 
বিশেষত্ব আদিব অত্যাৱশ্যকীয় বিশ্লেষণ আৰু বিচাৰে বেজবৰম্বাৰ আলো৷- 
চনাত ঠাই নাপালে | সমালোচনাৰ পথ-পূদৰ্শক হিচাবে গুবি ধবা বেজ- 
বৰুৱাৰ আলোচনাৰ মাজত এইবোৰ কথাৰ বিম্রাৰ কবাৰো তেনে প্রয়োজন 
নহব পাৰে | মহাপুৰন্ঘমৰ ৰচনাই বেজববঃ্াৰ মনৰ ওপৰত যি বেখাপাত 
কৰিছিল তাৰ প্রকাশ তেওঁৰ আলোচনাত স্পষ্ট হৈছে। এই আমণন্দৰ 
পকাশ এজন শৃদ্ধাশীল ব্যক্তিৰ নিজৰ মানসিক অৱস্থাৰ প্রকাশ । গতিকে ই 
প্ৰশংসাপৰ । মহাপুৰন্মৰ বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পুতি থকা৷ অবদান আৰু 
তেওঁৰ ব্যক্তিত্বৰ ছবি বেজবৰুৱাৰ চকুৰ আগত সদায় জিলিকি আছে। 
তথাপি ‘কুকি ণী-হৰণ’ কাব্য-ৰ্আলোচনাত তেওঁ কিছু বিশ্ৰেষণাত্মক 
শক্তিৰ পৰিচয় দিছে। হইয়াতে৷ জনপ্ৰিরতাৰ মাপকাঠীৰ ওপৰত তেওঁ 
বেচি গুৰুত্ব দিলে । এনে মাপকাঠীৰে কাব্যৰ শ্ৰেটত্ব প্ৃতিপাদনৰ চেষ্টা 
সচৰাচৰ সমালোচকে নকৰে | শঙ্কৰদেৱৰ গ্ৰন্থৰ আলোচনাৰ বাহিবে 
আন আন আলোচনাৰ ক্ষেত্ৰত তেওঁৰ সংস্কাৰমুক্ত, সৌন্দৰ্য্যসন্ধানী মনো- 
বৃত্তিয়ে আত্ম-প্রকাশ কৰিব পৰা নাই । 

লক্ষ্মীনাথ বেজবৰন্বাৰ পিচতেই দেৱেন্ৰনাথ বেজবৰুৱাই ‘অসমীয়া 
সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী’ প্রণরন কৰে | এই বুৰঞ্জীৰ মাজেদি লেখকৰ সমালোচনা- 


শক্তি পূরকাশৰ বাট আছিল। কিন্তু লেখকে সমালোচকৰ আদৰ্শ চকুৰ 


আগত নাৰাখি বুৰঞ্জী লেখকৰ আদৰ্শেৰে অনুপ্ৰাণিত হোৱাৰ ক্রলত ভিন্‌ 
ভিনৃ লেখকৰ পৰিচরনূচক টোকাৰ বাহিৰে সমালোচনাৰ নিদৰ্শন এ 
পুথিত কমেই পোৱা যাঁয়। 

পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী বেজবৰুৱাৰ সমসাময়িক লোক | প্ৰত্নতথ 
শৃহলৈ সোমাই পৰিলেও দুই-এখন পুথিৰ ভূমিক! 
আৰু ‘অসমীয়৷ সাহিত্যৰ বিবৰণমূলক তালিক৷’ত সংযোগ কৰা টোকাৰ 
মাজত সমালোচক গোস্বামীক আমি বিচাৰি পাওঁ | বেজবৰুৱাৰ দৰে 
তেওঁৰে| সমালোচনা ব্যাখ্যাত্মক , কিন্তু বেজবৰুৱাতকৈ সূক্ষ অনুভূতিৰ 
সন্ধান কৰা তেওঁৰ আদৰ্শ, যদিও এই আদৰ্শৰ উপলব্ধি হবলৈ বাকী বৈ 
গ’ল ৷ সমালোচনামূলক তাকৰীয়া ৰচনাৰ মাজেদি সমালোচক গোস্বামীয়ে 
ধৰ৷ নিদিলে | 


পা] / 


২২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


আমাৰ সাহিত্যভ প্রকৃত সমালোচনাই গঢ় লয় বাণীকান্ত কাকতিৰ 
হাতত ৷ কাকতিৰ আছিল এটা অধ্যয়ন-পুষ্ট মন আৰু গভীৰ চিন্ত 
কৰিব পৰা শক্তি | সংস্কৃত আৰু ইংৰাজী সাহিত্যৰপৰা৷ আহৰণ কৰ৷ 


জ্ঞানে তেওঁৰ মনৰ প্রসাৰত৷ আনিছিল আৰু ভাষাতত্ত্ব সূক্ষ্ম আলোচনাৰ 


প্রতি থকা অনুৰাগে তেওঁৰ অনুসন্ধিৎসা বঢ়াইছিল। কাকতিয়ে কেইবা- 
খনো পুথিৰ পাতনি লিখিছে । সচৰাচৰ পাতনি লেখকৰপৰা মুক্ত সম|- 
লোচনা পোৱা টান । অথচ কাকতিৰ পাতনিবোৰৰ মাজতে মননশীলত৷ 
আৰু বৃুদ্ধিনিষ্ঠতাৰ পৰিচয় পোৱা যায় | সংস্কত আৰু ইংৰাজী সাহিত্যৰ 
পন-পাঠনৰ ফলস্বৰূপে তেওঁৰ কাব্যানুভূতি বেচি গভীৰ হৈ পৰিছিল ৷ 
এখন পুথিৰ কেন্দ্ৰীয় ভাবৰ সূত্ৰকে লৈ প্রাচীন সংস্কৃত গ্ৰন্থ আৰু ইংবাজী 
সাহিত্যৰ উদ্ধৃতিবে সেই ভাব স্পষ্টতৰ কৰি তোলাৰ চেট৷ তেওঁ কৰিছিল । 
শব্বয়ৰ ব্যৱধানে অতীত আৰু আধুনিক লেখকক আঁতৰাই ৰাখিলেও 
সমালোচকে দূৰ অতীতৰ আৰু ওচৰতে লগ পোৱ৷ আধুনিক লেখকৰ লেখ৷ 
একেখন পটতে একেলগে থিয় কৰাই পৰস্পৰৰ তুলনাৰে কাব্য-সৌন্দ্যয্য 
গ্ৰহণায় ৰূপত প্রকাশ কৰে | সমালোচনাৰ সময়ত কাকতিয়ে এনে আদৰ্শ 
চকুৰ আগতে ৰাখিছে। বস্তু-সৌন্দ্যৰ্য্যৰ স্পষ্টতাৰ কাৰণে তুলনামূলক 
আলোচনাৰ আৱশ্যকত৷ তেওঁ উপলব্ধি কৰিছে | তুলনা তেওঁৰ সমালে৷- 
চনাত আছে। কিন্তু লেখকৰ মাজত দৃষ্টিভঙ্গী আৰু আদৰ্শৰ বৈপৰিত্য 
“কা সস্বেও ভাবৰ সামান্য সাদৃশ্যৰ সূত্ৰকে লৈ যি তুলনাৰে সমালোচন৷ 
ভাৰাক্ৰান্ত কৰা হয় সি পাণ্ডিত্যগন্ধী সমালোচনাহে | ঠায়ে গায়ে কাকতিয়ে 
এনে সমালোচনাৰপৰ৷ আঁতৰত থাকিব পৰা নাই | সাহিত্যত কন্ুণ 
ৰস প্রবন্ধত তেওঁ ইংৰাজী সাহিত্যৰপৰ| যি কেইটা উদ্ধৃতি দিছে বিষয়- 
"২ বুল উদ্দেশ্যৰ পিনে চকু ৰাখিলে আটাইকেইটা উদ্ধৃতি প্ৰাসঙ্গিক 
বুলি কোৱা টান | ঠিক একে দৰেই ‘দহিকতৰ৷’ৰ আৰু কিছু পৰিমাণে 
কেতেকাঁ ব পাতনিও কেইবাটাও সংস্কৃত আৰু ইংৰাজী উদ্ধৃতিৰে ভাৰাক্ৰান্ত ৷ 
তথাপি কাকতিৰ যুক্তিবাদী মনে তেওঁৰ আলোচন যুক্তিৰ ওপৰত পুৃতিষ্ঠিত 
ভাবাবেগৰ ভটীয়া নাৱত উঠি তেওঁ কাব্যৰ 
ত | __ আৰু ‘সাহিত্য আৰু প্রেম'ৰ মাজেদি 
গ্রকাশিত তেওঁৰ গভীৰ মননশীলতাৰ লগে লগে উন্নত গদ্য-ৰীতিৰো, 
পৰিচয় পোৱা যায়। কাকতিৰ ভাষ সংযত, গদ্য লয়যুক্ত, শব্দ-সংযোজন৷| 
নিখত । | নীচ বি দাৰাণ্য তাৰোচ্ছাসৰ স্থান আছে নি বুদ্ধিৰ 
চাৰিবেৰৰ মাজত সূৰন্ষিত্। কোলেৰিজৰ দৰে নিৰপেক্ষ দৃষ্টিভঙ্গী তেওঁব 


সমালোচক আৰু সমালোচন!৷ ২৩ 


আছে অথচ কোলেৰিজৰ দৰে নিজৰ দাৰ্শনিক মতবাদ আনৰ ৰচনাত 
প্ৰক্ষেপ কৰাৰ চেষ্ট৷ তেওঁৰ নাই | কাকতিৰ সমালোচনামূলক প্রবন্ধ 
সংখ্যাত সৰহ নহয়। তথাপি কম সংখ্যক ৰচনাৰ মাজেদিয়ে তেওঁৰ 
বৌদ্ধিক প্রতিভা আৰু সংযত অথচ অর্থব্যঞ্জক উক্তিৰ সাৰ্থকত৷ পৰিলক্ষিত 
_ "এলত 
সমালোচনা কৰ| নাই ৷ সবহ ক্ষেত্ৰতে ভূঞাৰ সমালোচন৷ 
দি পুৰণি ইতিহাসৰ আলোচনাত গভীবভাৱে 
মনোনিবেশ কৰা ভূঞাই এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গী চকুৰ আগত বাখি সমালোচনাত 
প্রবুত্ত হৰ পাবিলেহেঁতেন । পিছে তেওঁৰ মন এই ফালে ঢাল নাখালে 
এতিহাসিকব দৰে সাহিত্যিক আৰু সাহিত্যৰ পৰিচর দিয়েই তেওঁ ক্ষান্ত 
হ’ল। আন গুৰুন্বপূৰ্ণ কামে তেওঁক সাহিত্যৰ সূক্ষ্ম আলোচনাৰপৰ৷ 
আঁতবাই নিলে । 

সমালোচক হিচাবে কাকতিয়ে স্বীকৃতি লাভ কৰাৰ সময়তে আমি 
ডিম্বেশ্ব নেওগৰ সমালোচনামূলক প্রবন্ধ পাওঁ । কাকতিৰ গভীৰ মনন- 
শীলত৷ আৰু সমালোচকৰ নিৰপেক্ষতাৰ আদৰ্শ নেওগৰ ভালেমান লেখাত 
অভাৱ । লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ দৰে নেওগোে৷ দুই-চাৰি লেখকব প্রতি 
শৃদ্ধাশীল | শুৃদ্ধাভাজন লেখকৰ সমালোচনাত তেওঁৰ বিনয় উক্তি আৰু 
সৌন্দৰ্য্য-সন্ধানী ৰুচিয়ে প্ৰশংসা-বাণীৰ বপত আত্ৰ-প্রকাশ কবিছে। ইংৰাজী 
আৰু সংস্কৃত গ্ৰন্থৰ উদ্ধৃতিৰ সহায়ত তেৱেঁ। সমালোচন৷ সমৃদ্ধ কৰিবলৈ 
যত্ন কৰে ! কিন্তু ক’তে৷ ক’তে৷ এনে উদ্ধৃতিয়ে সমালোচকৰ কচি আৰু 
জ্ঞানৰ পৰিচয় দিয়াৰ বাহিৰে কাব্য-সৌন্দৰ্য্য প্ৰকাশত বিশেষ সহায় নকৰে। 
বিশেষতঃ কাব্য-বিচাৰৰ সময়ত কাব্যখনক স্বতন্ত্ৰ এক বস্তু হিচাবে গ্ৰহণ 
নকবি আৰ কাব্য-বিচাৰৰ মাজতে আবদ্ধ নাথাকি ঠায়ে ঠায়ে কাব্য-ৰচকৰ 
ওপৰত পুত্যক্ষ বা পৰোক্ষ আক্ৰমণৰ প্রস্ততি কোনো সমালোচকৰ আদৰ্শ 
হব নোৱাৰে | নেওগৰ বিশ্রেষণাত্বক প্রতিভা আছে, এটা৷ অধ্যয়ন-পু্ট 
মনো আছে অথচ অধ্যয়ন আৰু মননশীলতাৰ সুস্ব প্রয়োগৰ সহায়ত নিখুত, 
সমালোচকে আবিষ্কাৰকৰ দৰে কাব্যৰ মাজবপৰা লুকাই থকা৷ সৌন্দয্য 
স্পষ্ট ৰূপত প্রকাশ কৰে আৰু পাঠকৰ চকুৰ আগত থিয় কৰায় এটা দিক্‌- 
দৰ্শন | কাব্য-বিচাৰব ক্ষেত্ৰত কেৱল এইটোৱেই একমাত্ৰ বাট নহয়৷ 
কিন্তু এনে দিকৃদৰ্শনৰ ফলত পাঠকৰ ৰসগ্ৰহণ আৰু বিষয়বস্তু আয়ভাধীন 
কৰা সহজ হয় | সমালোচকে তুলনামূলক বিচাৰেৰে কাব্য-সৌন্দ্য্য 


২৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া” সাহিত্য : 


বাস্তৱ ৰূপত প্রকাশ কৰিব পাৰে ৷ তুলন৷. হব লাগে কাব্য-সৌন্দ্য্য 
প্রকাশৰ অর্থেহে | সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী প্রণেতা নেওগৰ একাণপতীয়৷ চেষ্টা 
আৰু সাধনাৰ অভাৱ জীৱনত হোৱা৷ নাই । কাব্যিক প্রতিভাব পৰিচয় 
দি সৃষ্টিধৰ্মী লেখক হিচাবেও তেওঁ প্রসিদ্ধি লাভ কবিছে অথচ সমালোচনাৰ 
ক্ষেত্ৰত তেওঁ সমদৰ্শা হোৱাৰ প্রতি সচেষ্ট নোহোৱাৰ কাৰণ কি তাক 
বিচাৰি পোৱা টান । জীৱন-যুদ্ধত সাহসেৰে আগুৱাই যোৱা নেওগে 
সমাজৰ ফালৰপৰ| তেওঁৰ প্রাপ্য স্বীকৃতি নোপোৱাৰ চৈতন্য সদায় লুকাই 
ৰাখিব পৰ৷ নাছিল | তদুপৰি তেওঁৰ ওপৰত সাহিত্য সম্বন্ধে এটা 
'_ অলঙ্ধ অথচ অস্পষ্ট ধাৰণায়ে৷ থিতাপি লৈছিল। এই ধাৰণা নানান 
অলঙ্কাব-শাস্ত্ৰ আলোচনাৰ ফলস্বৰূপে উদ্ভৱ হোৱ৷ নাছিল, হৈছিল বৈঞ্চৱ 
সাহিত্য অধ্যয়নৰপৰ৷ লাভ কৰ৷ দাৰ্শনিক গাম্ভীৰ্য্যৰ ওপৰত আধুনিক পাশ্চাত্য 
ভাবধাৰাৰ প্রতিফলনৰ প্ৰতিক্ৰিয়াত্বৰূপে । এনে ধাবণাৰ বশবতা হোৱা 
কাৰণে কবি ৰঘুনাথ চৌধাৰী, অম্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰী নাইবা বাণীকান্ত 
কাকতিৰ সাহিত্য-প্রতিভা৷ তেওঁৰ হাতত ধৰ৷ নপৰিল | আধুনিক কবি, 
সাহিত্যিকসকলৰ ওপৰতে৷ তেওঁ একালত কঠোৰ আছিল। জীৱনৰ 
ভাটী বয়সত তেওঁ এই কঠ্োৰত৷ পৰিত্যাগ কৰিছে। নবীনসকলৰ 
কৰাৰ পৰিবৰ্তে প্ৰাচীন জ্ঞান-শিখাৰ উজ্জ্বলতাৰে নতু্নক মলিন কৰাৰ 
ইঙ্গিতহে তেওঁৰ কোনে৷ কোনে৷ লেখাত পৰিস্ফ্ট হয় | নেওগে এইটো 
বিচাৰ নকৰে যে ভাবন| (10681)-বোৰ প্রাচীন, আদিম । মানৱ-সভ্যতাৰ 
চাৰি হাজাৰ বছৰৰ দীৰ্ঘ ইতিহাসৰ পাচত নতুন ভাবনাৰ সৃষ্টি এক পুকাৰ 
অসনম্তৱ ৷ আধুনিক যুগৰ লেখকসকলে নতুন পৰিৱেশ আকু পবিস্থিতিব 
মাজত পুৰণি ভাবনাকে স্পষ্ট আৰু হৃদয়গ্ৰাহী কৰি তোলে । ভাবৰ সাদৃশ্য 
লেখকৰ মাজত থাকিবই কিন্তু কেনে পৰিৱেশ আৰু কেনেকুৱা পুসঙ্ষত 
ভাববোৰ মূৰ্ত কৰা৷ হয় তাৰ নিকূপণৰ চেষ্টাতে ধৰ৷ পৰে লেখকৰ দক্ষতা, 
পাবনিতা৷ | নেওগে এই পৰিবেশৰ ওপৰত চকু দিয়া দেখা নাযায় | 
নেওগব ভাষাৰ এটা নিজস্ব গতি আছে কিন্তু কাকতিৰ দৰে সংযত আৰু 
লয়যুক্ত নহয়। কাকতিৰ লেখাত থক৷ হাস্যৰসৰ সলনি নেওগৰ লেখাৰ 
মাজেদি ব্যঙ্গ আৰু বক্ৰোক্তিৰ প্রয়োগ চকুত পৰে । আৱশ্যক ন’হলেও 
কাব্য-বিচাৰ পৰিহাৰ কৰি ৰচকৰ উদ্দেশ্যে বক্ৰতাপ্য়োগৰ মোহ তেওঁ 
ক’তে৷ ক’তো এৰিব নোৱাৰে । ই তেওঁৰ নিভীকতাৰ পৰিচয় নহয়, 
সমৃদশিতাৰ অভাৱহে । 

ওঁপন্যাসিক, গল্প-লেখক আৰু সমালোচক বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰম্ৱাৰ 


সদায় শুৃদ্ধাশীল আছিল । তথাপি সমালোচনাৰ সময়ত তেও কিৰ 
আদৰ্শ এহন কৰি৷ নিজৰ সমালোচনা বুদ্ধি নিষ্ট’ আঁৰঃ অভুৰসনবেসী ফা 
নোৱাৰিলে ৷ নেওগৰ দৰে তেওঁৰ মনৰ ওপৰত সংস্কাবৰ অব্বোধ | 
৷ পিছে, একেলগে হাজাৰ কামত জড়িত হৈ থকাৰ কফ 
কাব্যৰ উপৰিভাগৰ সৌন্দৰ্য্যবিচাৰতে তেওঁ সম্তষ্ট হয় । তেওঁবানততট 
উদাৰ, মন গ্রহণ-ক্ষম | তথাপি কাব্যৰ মাজত থকা৷ সকলো৷ 

উদ্ধাব কৰবাৰ চেষ্টা তেওঁ নকৰে । বহুতে৷ সময়ত কাব্যৰ পৰিচয়-প্রদানৰ 


নতুন নতুন ধৰণৰ পুথি ৰচিত হব লাগে আৰু তেনে ৰচনাৰ প্রাভি মৰ্দ্বৰ 
াার সমর্থন থকাব কাৰণে ৰচিত পুথিৰ মাজৰপৰা সাৰ উদ্ধাৰ ় 
আৱৰ্জনা পৰিত্যাগৰ ‘লীতি তেওঁৰ ক্ষেত্ৰত অকল সাহিত্যসালে চা 
নীতি নহয়, জীৱনৰো নীতি | ইংৰাজীত লিখা ‘আধুনিক পলা 
সাহিত্য’ৰ মাজেদি সাহিত্য-সমালোচক হিচাবে বৰুৱাৰ বিশ্ৰেষণ-ক্ষমত৷ 
আৰু সহানভূতিশীল মনৰ পৰিচয় পৌৱা যায়। তেওঁৰ সমালোচনাই 
এটা সুকীয়া গঢ় লয় আৰু বিষয়বস্তু ভেদে বিচিত্ৰ পথৰ সন্ধানত ই আগ 
নাবাঢ়ে । 

ভূতিশীল প্রকৃতি, আৰু বিশ্লেষণাত্মক মনৰ পৰিচয় দিছে। প্রাচীন টাকা- 


সমালোচনাত প্বৃত্ত হয়। বিৰিঞ্চিকমাৰ বৰুৱাৰ সমালোচন৷ পদ্ধতিৰ 


২৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


অন্তপ্রয়োগৰ ধাৰণ৷ তেওঁৰ মনৰ ওপৰত নাই,। ধীৰ, স্থিৰভাৱে কোনে৷ 
এটা বস্তু বিচাৰ কৰাৰ ক্ষমত৷ তেওঁৰ আছে। বিৰিঞ্চি বৰুৱাৰ দৰে 
জ্ঞানৰ বিস্তৃতিব বেদীত গভীৰতা বিসৰ্জনৰ ইঙ্গিত তেওঁ 

নৰ তেওঁৰ তা নাই 
বিতত ৰ = |") লেখাতো নাই, 
{তৰ লোচন ওপৰত গানচাতা,সাহিত্যৰ প্রভৱি স্বীকাধ্য৷ 
হে যুগৰ পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ বুকুত প্রতিফলিত ভাবধাৰাৰ উপৰিও 
< ১৬৮২৬ কেইটামান তত্ত্বৰ লগত তেওঁৰ 
পৰিচয় অ বিৰিঞ্চি বৰুৱাৰ দৰে তেৱে শ্ঞান-গভীৰতাৰ উপাসক 


সমালোচনাৰ উদ্দেশ্য নহয় 

নগণ্য | সংস্কত সাঠি = প্ৰাচিঃ গ্রন্পৰাৰ প্ৰভাৱ 

ৰি ! ত সাহিত্যৰ পৰিচয়ৰ কথা৷ এবিলেও প্রাকৃ-বৈষ্ণৱ নগৰ 
ন টা পুৰণি দাহিতযৰ পতাৱ/।/তেওঁৰ মনৰ ওপৰত কিয়ান 


বিষয়গত দৃষ্টিভঙ্গীৰ তথাপি ইয়াৰ মাজেদি লেখকৰ নিজস্ব 
‘আধুনিক সাহিত্য’ এন দৃষ্টিভঙ্গী তেওঁৰছাৰ৷ ৰ 
হোৱাৰ ই |" ইংৰাজী সাহিত্য-সাধনাৰে (9 
আৰু উদ্ধৃতি দয়োটাকেে চিনাৰ মাজত পাশ্চাত্য ৰ উ 

; দুয়োটাকে পোৱ৷ যায় লেখকসকলৰ উল্লেখ 


৬০, | পাম কক মুৰি দি ধৰে । তেতিয়া পৰহণ 
ক্ষে এই দয়োটা কা পদ ৰে ক্ ট ৰ" 

চা কামেই কষ্ট-সাধ্য | আঁৱমিই পৰিচালিত ৮" 
কালে ঢ় পা চাঁত্য জগতত 
বাবে কোনো এটা মিদিঠ ৷} লক পুথি ৰচিত ৷ এই 


আৱশ্যক, ছাটেৰ : ৬. শজঞীসাৰ মাজত যি: 

তাত্গৱা ত সি "এ ৪৪৮৬১ 

তাও 1হণ কৰিবলৈ সি‘অক্ষম । অচল আকু কেমৰ উপন্যাসৰ 
ন পমীয়৷ আধুনিক সাহিত্যৰ ওপৰত 


সমালোচক আৰু সমালোচনা তুছ 


পাশ্চাত্য গুভাৱ পৰিছে সঁচা কিন্তু পাশ্চাত্য সাহিত্য-জগতত প্রকাশিত 
হোৱ৷ নতুন নতুন মতবাদৰ ভিত্তিত প্রতিষ্ঠিত সাহিত্য-সৃষ্টি কম হৈছে। 
এনে স্বলত সম্পৰ্ণ পাশ্চাত্য প্ৰভাৱত গঢ় নোলোৱ৷ পুথি-সমালোচনাত 
পাশ্চাত্য সমালোচকৰ ৰীতি একমাত্ৰ অবলম্বন হৰ নোৱাৰে | বিষয়বস্তুৰ 
সামগ্ৰিক আবেদন আৰু পরকাশৰ চাৰুতা প্রভৃতিব নিব্বপণ কৰিব খুজিলে 
ভাৰতীয় মনৰ সংস্কাৰমুক্ত সন্ধানৰ আৱশ্যক হয়। যোৱা কেই বছৰে 
হেম বৰুৱা৷ ৰাজনীতিৰ মাজত সোমাই পৰাৰ কাৰণে সাহিত্য-সাধন৷ একাণ- 
পতীয়া হোৱা নাই কিন্তু ৰাজনীতিৰ বাস্তৱ অভিজ্ঞতাই তেওঁক বস্তু-নিষ্ঠ 
কৰি তুলিছে | ভাৰতীয় সমালোচকৰ পক্ষে বস্তু-নিষ্টত!৷ মহৎ গুণ কিয়নো৷ 
ভাৰতীয় মন সচৰাচৰ ভাববাদী । হেম বৰুন্বাৰ প্রকাশভঙ্গী সাবলীল আৰু 
ভাবব পাবস্পৰিক সংযোগ দৃঢ় | 

পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ আদৰ্শ সদায় চকুৰ আগত নৰবখাকৈ দুজন সমা- 
লোচকে সমালোচন|৷ কৰাৰ চেষ্টা কৰে | তাৰে এজন উড’ মহেশুৰ নেওগ 
আৰু আন জন ড‘ সত্যেন্দ্ৰনাথ শৰ্মা । ড’ নেওগে বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ 
আলোচনাত বি সন্ধানী আৰু প্রশংস৷-তৎপৰ মনৰ পবিচয় দিছে আধুনিক 
সাহিত্য-আলোচনাত সেই পৰিচয় নাই । তেওঁৰ ‘অসমীয়া সাহিত্যৰ 
কপৰেখ৷’ব মাজতে৷ সূৃক্ষ্া দৃটিব অভাৱ ৰৈ গৈছে। আলোচনাৰ সময়ত 
নেওগে ক’তে৷ ক’তে৷ নিজৰ মতবাদ প্রক্ষেপ কৰাৰ দৃষ্টান্তও আছে। নেওগৰ 
যে আৰ্ট সম্বন্ধে এটা স্পষ্ট মতধাদ আছে তাব নিদৰ্শন তেওঁৰ লেখাৰ মাজত 
পোৱা নাযায়। কিন্তু তেওঁৰ সমালোচন৷ সদায় নিজৰ ৰুচিয়ে নিয়ন্ত্ৰণ 
কৰে আক ইয়াৰ পুভাৱতে তেওঁৰ নিজৰ ধাৰণাও অজ্ঞাতে আলোচনাৰ 
মাজত সোমাই পৰে | নেওগৰ আলোচনাৰ মাজত বিশ্লেষণ আছে, উদ্ধৃতিও 
ঢেৰ কিন্তু তুলন৷ কম । তেওঁৰ আলোচনা কিছু পৰিমাণে বিক্ষিপ্ত ৷ 

ড‘ সত্যেন্দ্ৰনাথ শৰ্মাই ‘সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত লিখাৰ উপৰিও ‘আধুনিক 
নাট্য-সাহিত্য’', ‘অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূষিক৷’ প্রভৃতি আলোচনাগ্ৰন্থ 
লিখিছে | ড’ শৰ্মাই উদাৰ মনৰ পৰিচয় দিছে। পুথিৰ সৌন্দৰ্য্য 
সন্ধানৰ বাটত নিষ্ঠাৰে আগবঢ়া আগ্ৰহ তেওঁৰ মআৰাছে কিন্তু তেওঁৰ 
সমালে|চনাৰ মাজত বৈচিত্ৰ্যৰ অভাৱ। ‘সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত'ত সমালোচনাৰ যি 
দিকদৰ্শন পবিক্ফট হৈছে, ‘আধুনিক নাট্য-সাহিত্য"ত সি সুস্পষ্ট ৰূপত 
ধৰ| দিছে। ব্যাখ্যাত্বক আলোচনাৰ লগতে দুটা-এটা দোষ-ক্ৰুটি উনুকিয়াই 
যোৱা ৰীতিৰ মাজত তেওঁৰ সমালোচন| অবৰুদ্ধ | শৰ্মাৰ সমালোচনাৰ 
ওপবতে| ৰুচিৰ প্রভাৱ ৷ ৰুচিৰে নিয়ম্বিত সমালোচনাও উচ্চ স্তৰৰ 
আলোচন৷ হব পাৰে কিন্তু এই ৰুচি সমালোচকৰ "ব্যক্তিগত ৰুচিৰ উঁত 


২৮ বিংশ শতাব্দীৰ স্নসমীয়া সাহিত্য 


উঠিব লাগে । ‘অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক৷'ৰ আলোচন৷ সবহ ক্ষেত্ৰতে 
পৰিচয়য্লক হ’ল, ‘নাট্য সাহিত্য’ৰ আলোচনাৰ স্তৰলৈ উঠিব নোৱাৰিলে। 
লেখকে কি লিখিলে তাৰ ওপৰত আলোচন৷ কৰাতকৈ তেওঁ কি নিলিখিলে 
তাৰ ওপৰত বহল আলোচনাৰ পাতনি মেলা৷ দেখা৷ যায়। আচলতে 
যিহেতু সমালোচকৰ উদ্দেশ্য কাব্য বস্তুটোৰহে বিচাৰ সেই বস্তুটোৰ 
আলোচনাৰ মাজতে সমালোচক আবদ্ধ হৈ থকাৰ পুয়োজন । লেখকে কি 
নিলিখিলে তাৰ কাৰণে তেওঁক জগবীয়৷ কৰিবলৈ যোৱাটো এটা নেতিবাচক 
দৃষ্টিভঙ্গীৰ পবিচয়। শৰৰ্মাব আলোচনাৰ মাজতোেো৷ এনে ক্ৰাট আছে। 
অসমীয়৷ সমালোচন৷ সাহিত্যলৈ শম়নাৰ অবদান যথেষ্ট | লেখকসকলক 
বিচাৰ কৰাৰ সময়ত তেওঁ যাতে সমদ্শা হব পাৰে তাৰ বাবে তেওঁ সদায় 
সচেষ্ট | ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ দৰে ব্যঙ্গ আৰু বক্ৰোক্তিবে সমালৈ[চুনাৰ মান 
হাস কৰাৰ ইচ্ছা তেওঁৰ নাই । কাকতিৰ অন্ত্দৃষ্টিৰ পৰিচয় অৱশ্যে তেওঁ 
এতিয়াও দিব পব৷ নাই | দিব নোৱাৰাৰ কাৰণ এদল পাঠকৰ গ্ৰহণ- 
ক্ষমতাৰ প্রতি থকা৷ তেওঁৰ সচেতনত৷ | এদল পাঠক যাতে তেওঁৰ 
সমালোচনাৰে উপকূত হয় এই আদৰ্শই তেওঁৰ মুক্ত মনৰ ওপৰত প্ৰায়েই 
পৃভাৱ বিস্তাৰ কবে | 

ওপৰত উল্লেখ কৰা সম৷লোচকসকলৰ উপৰিও আলোচনীৰ পাতত 
সমালোচনামূলক প্রবন্ধ যোগোৱা লেখক কেইবাজনে৷ আছে। হোমেন 
বৰগোহাঞিৰ বুদ্ধি-নিষ্ঠ সমালোচনাৰ ওপৰত আধুনিক সংস্কাৰৰ প্রভাৱ | 
ভাৰতীয় সাহিত্য-পৰম্পৰাৰ অৱগতি আৰু তাৰ প্রভাৱ তেওঁৰ লেখাত 
অস্পষ্ট | তেওঁৰ সৃষ্টিধৰ্মী লেখাৰ ওপৰত ক’তে৷ ক’তে৷ মার্ক্সীয় প্রভাৱৰ 
স্বাক্ষৰ আছে, অৱস্থিতিবাদৰ প্রভাৱে৷ স্পষ্ট। অথচ সমালোচনাৰ সময়ত 
মাক্সীয় বা অন্তিত্বাদী আদশশেৰে অনুপ্ৰাণিত হৈ সমালোচনাত পুবৃত্ত 
হোৱা তেওঁক দেখা নাযায়। ওৱালটাৰ পেটাৰ আৰু ভাঞ্জিনিয়া উলফৰ 
দ্বাৰাও তেওঁ ক তো ক’তে৷ প্রভাৱান্বিত হৈছে । বৰগোহাঁঞিব সমালোচনা 
নিক অথচ পক্ষপাতিতামুলক, দৃষ্টিভঙ্গী বিবজিত ৷ আধুনিক সাহিত্যৰ 
এটা অলক্ধ উচ্চ মান তেওঁৰ মনৰ ওপৰত আছে। ইয়াৰ কাৰণে কোনে] 
কোনো আলোচনাত তেওঁ আনতকৈ কঠোৰ | বৰগোহাঞিৰ মননশীলতাই 
ঠায়ে ঠায়ে আধুনিক সংস্কাৰৰ কুঁৱলী ভেদ কৰি মক্ত আকাশৰ স্নীল 
সৌন্দৰ্য্যৰ মাজলৈ আহিব নোখোঁলজৈ | চু ্ু 

আলোচনীৰ পাতত প্রবন্ধ লেখিয়েই হীৰেন গোহায়ে সহজে সমাদৰ 
লাভ কৰিছে । হীৰেন গোহীইব সমালোচনাৰ আদৰ্শও পাশ্চাত্য প্রভাৱতে 


আজিৰ যগত পাশ্চাত্য পুরভাৱমুক্ত নহয়। কিন্তু আন হাতে পাশ্চাত্য 
আদৰ্শকে চৰম সত্য বুলি গ্ৰহণ কৰ৷ লোকে৷ সকলো নহয় হীৰেন 
গোহীইৰ সৃন্ষমানুভূতি সন্ধানৰ ক্ষমত৷ আছে আৰু আছে বিষয়বস্তুৰ তনিলৈ 
মোহ তেওঁ এৰিব নোৱাৰে, অৱশ্যে নতুনত্বৰ সন্ধানত তেওঁ ক'তো ক'তো৷ 
বাট হেৰুওৱাৰ দৃষ্টান্তও নোহোৱা নহয়। সৃষ্ট্বমী লেখাৰ মাজত নতুন 
আৱিষ্কাৰৰ চেষ্টা সমালোচকৰ আদৰ্শ ; কিন্ত এইটোৱেই একমাত্র আদৰ্শ 
আছে। পুতীকৰ তাংপৰ্য্য-উদঘাটন সমালোচকৰ কৰ্তব্য । তথাপি 
সাহিত্যৰ সতিত পুরুতীকৰ অন্বেষণেই সমালোচনাৰ একমাত্ৰ কাম নহয় । 
ঠিক একে দৰেই নতুনত্বৰ উল্লেখেই সমালোচনাৰ একমাত্ৰ আদশ নহয় ৷ 
সদায় এনে আদৰ্শ থাকিলে সৃষ্টিব্মী লেখাত সমালোচকৰ মনেগী৷ অভিনৱত্বও 
অজ্ঞাতে প্রশ্ষিপ্ড হোৱাৰ ভয় আছে। হীৰেন গোহাঁইৰ ভাষা জটিল 
আঁকৰু ভাবৰ গপাবস্পৰিক সংযোগৰ সূত্ৰ শ্দীণ | কিছু পৰিমাণে সমালোচনা 
সট্টিব্মী হ'লেও সমালোচনাত ভাষাৰ স্প্টত৷ অতি আৱশ্যকীয় । হীৰেন 
গোহীইৰ বস্ত-সমালোচনাৰ মাজতো ঠায়ে ঠায়ে অস্পষ্টত৷ চকুত 
টা হয়তো ভাবৰ অন্পষ্টত৷, নহলে প্রকাশৰ * । 
1 বৰন্থাই ‘ৰামধেনু ৰ পাতত কেইটামান সমালোচনামূলক 
প্ৰবন্ধ লিখিছে । এইবোৰ লিখাৰ সময়ত এটা পূৰ্ব-পক্ষৰ প্রতি থকা 
নচেতনতাই আলোচকক বেচি কঠোৰ হবলৈ উদগাই দিছে। কঠোৰ 


অন্কৰণ-গৰ্বস্ব _লেখীায়ো "| 
পঢ় (সৰণ | ৱাৰ অবে বটৰ সনড ন শ  , 


কিন্তু সমালোচন৷ যিমানেই ্ 
বা কাব্য-বিচাৰৰ সময়ত সমালোচকে কাব্যৰ সামগ্ৰিক প্রভাৱৰ 


ছয় | তাৰ সপ্ৰাণ সত্তাটো৷ তেতিয়া নাথাকে ৷ কাব্য-বিচাৰে| মৰণোত্তৰ 

বিচাৰ হব নালাগে ৷ এনে বিচাৰত শুম, অধ্যৱসায় আৰু অধ্যয়নৰ নিদর্শন 

এ লো য় বিহু গেৱি নাৰায় প্ৰতিভাৰ সংযোজক পতিৰ 
ত ৰতীয় সৃষ্টিধৰ্মী লেখক আৰু সমালোচকৰ আগত এটা ডাঙৰ সনস্যা 
ৰ 


৩০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


দেখা দিছে। পাশ্চাত্য প্রভাৱত গঢ়ি উঠা আমাৰ সাহিত্য একালত 
পশ্চিমীয়া আদৰ্শৰ মুখাপেন্দী হ’লেও ইয়াৰ প্রভাৱৰ ফলতে যুগোপযোগী 
সাহিত্যৰ সৃষ্টি আমাৰ দেশত হৈছে। ভাববাদী দৃবষ্টিভঙ্গীৰ লগতে 
ক্ষেত্ৰতেই হওক বা সমালোচনাৰ ক্ষেত্ৰতেই হওক আমাৰ সাহিত্যিক আৰু 
সমালোচকসকল আমনবদ্বাৰ৷ প্রভাৱান্নিত হৈ থকাটেো৷ জানে৷ আমি বিচাৰে ? 
দেশ-বিদেশৰ ভাববাব৷ আৰু প্রকাশ-ৰীতিৰ প্রভাৱৰপৰা আঁতৰত থকাব 
প্ৰশৃ ইয়াত উঠা নাই| আজি আন্তৰ্জাতিক বিনিময়ৰ যুগত সেইটো 
সম্তঘো নহয়, কাম্যও নহয়। মধুমদ্ষিকাৰ দৰে সাহিত্যিকে দেশ-বিদেশৰ 
সাহিত্যত প্রকাশিত ভাব-আহৰণত কাৰে৷ আপত্তি নাথাকে । বিকন্ত 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ বুকুত জীপ লৈ সেই ভাব পৰিস্ফুট হ'চলহে ভাৰতীয় 
সাহিত্যত স্বতন্ন্ন ভঙ্গীৰ বিকাশৰ থল থাকে। ভাৰতৰ প্রাচীন সাহিত্য- 
সম্পদ আমাৰ গৌবৱৰব স্বল। এই সাহিত্যৰ বিকাশ আকর ইয়াৰ বিচাবব 
কৌশল অনন্য-সদৃশ ৷ এনে স্থলত আনৰ পেটাৰ্ণৰ অনুকৰণৰ সলনি 
নতুন মৌলিক কৌশল উদ্ভাৱনৰ দাবী কলামোদীসকলবপৰ৷ অহাটো 
বাঞ্ছনীয় | বিংশ শতিকাৰ প্ৰাৰম্ভতে সৃষ্ট হোৱা সাহিত্যৰ তবলত৷ আৰু 
সেই যুগৰ সমালোচকৰ অন্তৰ্দৃষ্টি অভাবলৈ চাই খেদ কৰাৰ কাৰণ নাই । 
লেখক আক আলোচকক ইয়াৰ বাবে দায়ী কৰবাৰ উপায়ে৷ নাই । 
সৃষ্টিধমী লেখাৰ সংখ্য৷ তাকৰ হ’লে আৰু লেখাৰ মান এটা স্তবলৈ নৃঠিলে ভাল 
সমালোচনাৰ সৃষ্টি হব বুলি আশা কৰিব নোৱাৰি | সেই সময়ৰ তুলনাত 
ভাৰতীয় আন প্ৰাদেশিক সাহিত্যৰ লগে লগে আমাৰ সাহিত্যয়ো উন্নতি 
বাটত যথেষ্ট আগুৱাই আহিছে। ইতিমধ্যে সাহিত্য-তত্ত্বৰ ওপৰত লিখ! 
পুথিৰ সংখ্যাও যথেষ্ট বাঢ়িছে। আন হাতে আমাৰ সাহিত্য-সম৷লোচনায়ে৷ 
এটা গঢ় লৈছে। গতিকে সমালোচনা-সাহিত্য নতুন বাটেদি আগবাঢ়ি 
যোৱাত একো বাধা নাই। লাগে পৰম্পৰাৰ প্রতি শৃদ্ধাশীল অথচ সাহিত্যৰ 
বোৱতী সুঁতিৰ লগত ঘনিষ্ঠ পৰিচয় থকা৷ মনৰ নিৰপেক্ষ বিচাৰ। পৰণি 
হাও নাজি ন ৰা. লাস, ইয়াৰ মাজত আধনিক 
যুগত সমাদৃত নোহোৱা বস্তু হয়তে৷ কিছু ৰ 
এটা পা যা বা ছাখ.ঃ 

সমালোচকৰ চকুৰ আগত সাহিত্য-বিচাৰৰ কাৰণে কি আদৰ্শ থকা 
উচিত তাক ‘কৈ দিব নোৱাৰি | সকলোৰে সমানে গ্ৰহণীয় এটা আদৰ্শও 
আজিলৈকে স্বীকৃত হোৱা নাই । তথাপি সমালোচকৰ দৃষ্টিভঙ্গী নিৰপেন্ষ 
আৰু বিষয়গত হব লাগে এই কথা৷ সকলোৱে স্বীকাৰ কবৰে | নিৰপেক্ষ 


সমালোচক আৰু সমালোচন৷ ৩১ 


দৃষ্টিভঙ্গী গঢ়ি তোলাৰ কাৰণে খোলা মন আকু তিনৃ ভিন্‌ যুগব আৰু তিনৃ 
ভিন দেশৰ পুথি-অধ্যয়নৰ আৱশ্যক | দেশ-বিদেশৰ সাহিত্যৰ জ্ঞানে মন 
পৃশস্ত কৰাত সহায় কৰে। ভাব-প্রকাশৰ সময়তে৷ সমালোচক সচেষ্ট 
হোৱা উচিত | সামাজিক জীৱন-যাপনত সংযমৰ কেনে আৱশ্যক তাক 
নক’লেও চলে | বাকৃ-সংযমে৷ এক প্রকাৰ সংযম | সৃষ্টিবমী লেখাতো 
ইয়াৰ আৱশ্যকতা নুই কৰা নাযায় কিন্ত সমালোচনাত ই অপৰিহাৰ্য্য | 
কাকতিৰ সমালোচনাৰ মাজত ভাবৰ ধীৰ, গম্ভীৰ পদক্ষেপৰ যি প্রতিধবণি 
শুনা যায় তাক আওকাণ কৰা সমালোচকৰ ধৰ্ম নহয়। সেই দলে 
বেজবৰন্র৷, বিবিঞ্চি বৰুৱা৷ প্রভৃতি আলোচকমকলৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰ পিনে পিন্র 
দিয়াৰ অনাকাঙিগ্ষত গৌৰৱ সাধাৰণতে সমালোচকে লাভ কবিব নোবোলে | 
দেশৰ সাহিত্যৰ পৰম্পৰাৰ প্রতি আগ্ৰহশীল নহ’লে সমালোচকে আমাৰ 
স|হিত্যিকসকলব সামগ্ৰিক আবেদন দক্ষতাবে পৰিস্ফুট কৰিব নোৱাৰে ৷ 
খণ্ডিত আলোচন৷ হয়তে৷ হব কিন্তু লেখকক সম্পূৰ্ণৰূপে বুজাব কাৰণে 
যেনে ধৰণৰ বিশ্লেষণৰ দৰকাৰ তাৰ বাবে যোগ্যতাঁৰ অভাৱ যেনে তেনে 
নৈ যাব । দুখব বিষয়, এই অভাৱৰ উপলব্ধি আমাৰ সমাজত এতিয়াও 
হোরু৷ নাই | পল্লব-গ্ৰাহিতাই এতিয়াও আমাৰ সমাজৰ আদৰ্শ । এক 
দৰ্বল, অদ্ৰদৰ্শী শিক্ষা-পদ্ধতিৰ মাজেদি অহা আমাৰ শিক্ষিত সম্পুদারব 
নজতে| মৌলিকতাৰ আদৰ্শ নাই। এই গতিকে আমাৰ সাহিত্য আৰু 
সমালোচনা আজিও বন্ধন-মুক্ত হব পৰা নাই | এদিন পাশ্চাত্য আদৰ্শই 
আমাৰ মাজলৈ আনিছিল এটা নতুন দিকদৰ্শন, প্রেৰণ৷ ৷ আজিৰ পাশ্চাত্য 
গৃভাৱ সৰহ ক্ষেত্ৰতে হৈ পৰিছে অনুকৰণসৰ্বস্ব । অসমত নৱন্যাসব 
পাতনিৰ আলোচনাত আমি পুথিয়ে-পত্ৰই যি কেইটা বৈশিষ্ট্যৰ উল্লেখ 
পাওঁ সেই কেইটা সম্পূৰ্ণৰূপে ইংৰাজী সাহিত্যৰপৰা ধাব কব৷ | আমাৰ 
দেশত নৱন্যাগিক দৃষ্টিভঙ্গী সমাদৃত হোৱাৰ সামাজিক, বাজনৈতিক বা 
নন্দনতাত্ত্বিক কিবা কাৰণ আছে নেকি তাৰ বিচাৰব চে আমি আজিও 
কৰা| নাই। ইয়াৰ ফলত ৰঘুনাথ চৌধাৰীৰ কাৰ্য-বিচাবত আমি ওৱাৰ্ডছ- 
ওৱাৰ্থ, শ্যেলীৰ কথাকে সঁৱৰি আছে৷ কিন্তু ৩ কাব্যৰ তিতৰত 
ইউৰোপীয় প্ৰীতিৰ সলনি যে ভাৰতীয় প্ৰীতিৰ নিদৰ্শন পাতে পাতে আছে 
আৰু তেওঁৰ চিন্তাধাৰাৰ ওপৰত যে ভাবতীয় সংস্কৃতিৰেই প্রভাৱ বেচি 
তালৈ জানে| আমি চকু দিছে৷ ? দুৱৰাৰ কবিতাৰ ওপৰতে ভাঁহি থক৷ 
নৈৰাশ্যৰ উৎস তেওঁৰ নিজৰ ভাৰতীয় জীৱন নে পাশ্চাত্য কাব্যানুশীলন ? 
অম্বিকাগিৰী বায়চৌধুৰীৰ দেশপ্রেম আৰু বলিষ্ঠ ভঙ্গীৰ প্রকাশ ভাৰতৰ 
ৰাজনৈতিক পটভূমি নে আন এখন স্বকল্পিত দেশ ? চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ 

টী প্য়৷ 


টু 


৩৯ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


প্রতিমা'ত সনিবিষ্ট কিছুমান কৰিতা৷ পাশ্চাত্য প্রভাৱগন্ধী নে ভাৰতীয় 
পৰম্পৰাৰ বাহক ? এইবোৰ প্রশ এতিয়াও আমাৰ পাতক আৰু 
সমালোচকৰ মনত জাগি উঠাৰ চিন নাই। এক গতানুগতিক ৰীতিৰ মাজেদি 
আমাৰ কবিসকলক বিচাৰ কৰাৰ ফলত তেওঁলোকৰ কবিতাৰ এটা ফাল 
অন্ধকাৰতে লুকাই থাকে । অসমীয়৷ সাহিত্যত নৱন্যাস আন্দোলন বিপুৱৰ 
ৰূপত অহা নাই আক সাহিত্যৰ বাহ্যিক গঢ়ৰ পৰিবৰ্তন হ’লেও ভাৰতীয় 
সংস্কৃতিৰ ভাবাদৰ্শ কবিসকলৰ মনত উজ্জল হৈয়েই আছে। অথচ আমাৰ 


সাহিত্যৰ ব্ৰঞ্জী কেইখনতে৷ এনে এটা দৃষ্টিভঙ্গীৰ প্রকাশ অস্পষ্ট । পাশ্চাত্য 


প্রভাৱত আধুনিক অসমীয়৷ সাহিত্যই গঢ় লোৱা বুলি ক’লেই যথেষ্ট নহয় | 
সেই প্রভাৱৰ আঁৰে আঁৰে থক৷ ভাৰতীয় মনৰ সক্ৰিয় সতম্তাটোবে৷ বিচাৰ 
হব লাগে | আমাৰ কেইখনমান সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী আচলতে সাহিত্যিকৰ 
বুৰঞ্জীহে | আন কেইখনমান প্রধানতঃ পৰিচয়-সৰ্বস্ব | যুগে বগে 
নতুন ৰূপত গঢ় লোৱা সাহিত্যৰ মাজেদি বৈ থকা ব্যাপক পুবাহৰ 
নিৰূপণৰ সফল চেষ্ট৷ এখনতে৷ পোৱা নাযায় | বুৰঞ্জীৰ সমল গোটোৱাব 
কামতে ভাগৰি পৰা সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী লেখকসকলৰ বৈব্য আৰু অধ্যৱসায়ে 
সাহিত্য-আলোচনাৰ দুৰ্গম বাটেদি তেওঁলোকক আগুৱাই যাবলৈ উদগনি 
নিদিলে । 

এতিয়ালৈকে আমাৰ সাহিত্যত যিখিনি সমালোচন৷ পোৱা গৈছে তাক 
পুনৰায় বিচাৰ কৰি চোৱাৰ প্রয়োজন আছে। আমাৰ মাজত বৈক্ৱ 
যুগৰ সাহিত্য আলোচনা এতিয়াও ভালকৈ হোৱা নাই। সাহিত্য- 
সমালোচনাৰ আদৰ্শ আগত ৰাখি বৈষ্ণৱ আৰু প্রাক্‌বৈষ্ণৱ যুগৰ সাহিত্য- 
বিচাৰে আমাৰ সমালোচন৷ সমৃদ্ধ কৰিব | ভগৱত ভক্তি কেন্দ্ৰস্থ ভাব 
হ’লেও এই দুয়ে৷ যুগৰ সাহিত্যই সৰস আৰু গ্ৰহণীয় ৰূপত ভগৱত প্ৰীতি 
তুলি ধৰিছে তাৰ নিৰূপণৰ চেষ্ট৷ কৰিব পাৰি। প্রকাশভঙ্গীৰ স্বতন্ৰতা 
বা সীমাবদ্ধতাৰ উপৰিও লেখকৰ আধ্যাত্মিক সভ্ভাৰে ভঙ্গী কিমান দূৰ অনু- 
ৰঞ্জিত হৈছে তাৰ আলোচনা কৰাৰে৷ থল আছে। আধুনিক লেখকসকলৰ 
আলোচনাৰ ক্ষেত্ৰতে অকল পাশ্চাত্য প্ৰভাৱৰ ওপৰতে সকলে৷ ওুৰুস্ব 
নিদি সৃষ্ট বস্তুৰ নিজা সৌন্দৰ্য্য আৰু মাধ্্য্য প্রুকাশৰ চেষ্ট৷ গঢ়ি উঠিব 
লাগে ৷ বস্তুৰ ওপৰত পৰা পভাৱ এটা দিশহে, বস্তু নহয়। এট৷ দিশৰ 


সহায়ত মূল বস্তুৰ এটা ফালহে পোহৰলৈ অন৷৷ সম্ভৱ হয় কিন্তু গোটেই 


বস্তুটোৱেই সমুজ্জ্বল হৈ নঠে। 


কবিত| 2 ৰোমাণ্টিক পটভূমি 
চৈয়দ আৰ্চ্‌ূল মালিক 


১৮২৬ চনৰ ২৪ ফেব্ৰুৱাৰী তাৰিখে ইয়াণ্ডাৰ্‌ সনঙ্ধিপত্ৰ স্বাক্ষৰিত 
হৈছিল । এই সন্ধিৰ পৰিণামস্বৰূপে অসম বৃটিচৰ অধীনলৈ গ'ল। তাৰ 
পিচত ১২ বছৰ কাল আহোম বাজকোঁৱৰৰ যোগেদি অসম শাসন কৰাৰ 
এক পৰীক্ষা চলোৱ৷ হ’ল : গৌৰীনাথ সিংহক বছবি পঞ্চাশ হাজাৰ টক৷ 
কৰ বৃটিচক শোধোৱাৰ চৰ্তত আচঢ়ৈখন জিলাৰ ( লখীমপুৰ, শিৱসাগৰ 
আৰ‘ দৰঙৰ এফাল ) ৰজা৷ পত৷ হ’ল। পিচত এই টকা৷ আদায় দিব 
নোৱাৰাৰ অজুহাত দেখুৱাই ১৮৩৮ চনৰ ১৬ চেপ্তেম্বৰ তাৰিখে বঢ়িচ 
সায়াজ্যবাদে প্রশাসনীয় সকলে| ক্ষমতা আৰু অধীকাৰ নিজৰ হাতলৈ 
নিলে । ইয়াৰ আগৰ প্ৰায় ডেৰশ বছৰৰ অসমৰ ইতিহাস দূৰ্বল ৰাজ- 
তন্ত্ৰৰ তলত অসমীয়া প্রজাসাধাৰণৰ এক দুবিসহ দূধোগৰ ইতিহাস । 
মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহ মটক-মৰাণৰ বিদ্ৰোহ, কোঁৱৰ বিদ্ৰোহ, মানৰ আক্ৰমণ 
আৰু নান৷| ৰাজনৈতিক সংঘাত সঙঘষৰ ফলত গ্রজাসাধাৰণ বিমূঢ় বিভ্ৰান্ত 
হৈছিল, ফলত দেশৰ শাস্তি আৰু’ নিৰাপত্তা বিপদাপন্ন হৈছিল | 

১৮২৮ চনত গমধৰ কোঁৱৰে আৰম্ভ কৰ৷ বৃটিচ বিৰোধী বিদ্ৰোহৰ 
১৮৫৭-৫৮ চনত মণিৰামৰ ফীচীৰে কিদৰে সামৰণি মাৰি সাম্ৰাজ্যবাদ 
অসমত অপ্তিদ্বন্দী হৈ আৰু গজগঙজীয়াকৈ বহিল সেয়া অসমীয়া| ৰাইজৰ 
তেজৰ লগত মিলি থকা৷ নৌৱৰণি। ঘষৰম্বা৷ কন্দলে অসমৰ 
সামাজিক আৰু ৰাজনৈতিক জীৱনৰ সীফি লৰাই থখৈছিল। তেতিয়া- 
লৈকে বৃটিচ শাসনৰ বাহিৰত থকা অঞ্চলসমূহক মানৰ আক্ৰমণৰপৰা 
ৰক্ষা' কৰাৰ লগতে নিজৰ নতুন ৰাজ্যৰ সীমা৷ নিৰাপদ কৰিবৰ কাৰণে 
ফ’ৰ্ট ‘উইলিয়ামৰপৰ| তেতিয়াৰ বৃটিচ শাসনযন্ত্ই ঘোষণ৷ কৰিছিল-- 
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তেতিয়াৰ ভাৰত গভৰ্ণমেণ্টৰ পলিটিকেল চেক্ৰেটৰী জৰ্জ চুইণ্টনে 
ঘোষণা কৰিছিল-- ্‌ 
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এনেকুৱা আশ্বাসপূৰ্ণ ঘোষণাৰ পিচত দেশপ্রাণ গমধৰ, পিয়লী, ধনজয় 
তিৰৎশসিংহ, মণিবামৰ ৰাজদ্ৰোহৰ অপৰাধত কৰ৷ হত্যাব্যৱস্থা সায্ৰাজ্যবাদৰ 
অঙ্গীকাৰ-ভঙ্গৰ এক লাজলগা৷ স্বাক্ষৰ ৷ 

কিন্তু যি দন অসমীয়াই প্রবল পৰাক্ৰমী মোগল ৰাজশক্তিৰ বিৰ‘দ্ধে 
বাবে বাৰে যুজি দেশৰ স্বাধীনত৷ অটুট আৰু অক্ষুণ্ণ ৰাখিছিল, 
সেইদল অসমীয়৷ বৃটিচ সাম্নাজ্যবাদৰ কবলৰপৰ৷ নিজৰ স্বাধীনতা ৰন্ষ 
কৰিবৰ কাৰণে সঙঘবদ্ধভাৱে থিয় দিবলৈ নোলাল কিয় ? যি কেটা 
বিদ্ৰোহৰ আয়োজন কৰ৷ হৈছিল, সেইকেট৷ নিয়,ল হোৱাৰ পিচত, অসমীয়৷ 
পৃজদাই মণিৰাম, পিয়নীৰ শোকাবহ হত্যাৰ কাৰণে দুখৰ গীত গোৱাৰ 
পৰিবৰ্তে সামাজ্য্যবাদৰ অত্যাচাৰৰ বিৰুদ্ধে কোনে৷ সঙঘবদ্ধ আৰু সামগ্ৰিক 
পগৃতিবাদৰ বা বিদ্ৰোহৰ চিন্তা বা আয়োজন নকৰিলে কিয় ? মোগলৰ 
আক্ৰমণক অসমীয়া প্রজাই যি দৃষ্টিৰে চাইছিল, বৃটিচৰ অসম দখলক তেওঁ- 
লোকে সেই দৃষ্টিৰে চোৱাৰ প্রয়োজন বোধ কৰ|৷ নাছিল নেকি ? অসমীয়াৰ 
সকলো শক্তি শেষ হৈ গৈছিল নেকি ? 

অসমত ইংৰাজী ৰাজভাষাৰূপে প্রৱতিত হ’ল। তাব বিৰ‘দ্ধেও 
কোনেও নামাতিলে । ইংৰাজী ভাষা| শিকিলে ভাত যোৱাৰ নিচিনা 
সংস্কাৰৰ অভজুহাত দেখুৱাই কোনে৷৷ কোনোৱে নিশিকাকৈ থকাৰ প্য়৷স 
পালে ৷ কিন্তু সাম্নাজ্যবাদী বিদেশীৰ ভাষ৷ গ্ৰহণ কৰাৰ বিপক্ষে কোনো 
ৰাজহুৱা অভিমত পগুকাশ কৰ৷ নহ’ল, আন্দোলনতে নহ’লেই | 

১৮৩৬ চনৰ'পৰ৷ অসমৰ 'অফিচ-আদালতৰ আৰু শিক্ষানুষ্ঠানৰ ভাষা 
বল৷ পুৱৰ্তন কৰ| হ’ল, তেতিয়া অসমীয়াৰ গা বাজিল। কিন্তু তেতিয়াও 
বঙলা ভাষা প্রৱৰ্তমকাৰী বৃটিচ ৰাজশক্তিৰ বিৰুদ্ধে হৰ লগ আন্দোলনটো 
হ’লগৈ, অসমত অসমীয়া ভাষা ৰক্ষা কৰাৰ আন্দোলন । এই আন্দোলন 
ৰুটিচ শাসনৰ যন্ত্ৰ বঙালী আমোলাসকলৰ বিৰুদ্ধেও দেখদেখকৈ নাছিল 
আছিল বঙলা ভাষা শিক্ষালয় আৰু অফিচ আদালতৰ ভাষা হোৱাৰ বিৰুদ্ধে । 
এই আন্দোলনত সেই সময়ৰ অসমৰ অসংখ্যক শিক্ষিত নোকে ভাগ 


কবিত৷ £ ৰোমাণ্টিক পটভূমি ৩০৫ 


লৈছিল, জাত্যাভিমানৰ লগতে অৰ্থকৰী চিত্তায়ে৷ তাত ইন্ধন যোগাইছিল। 
মিছনেৰীসকলে ইয়াত আগভাগ লৈছিল প্রবানতঃ তেওঁলোকৰ নিজৰ 


| =) 

খৃষ্টান মিছনেৰীসকলৰ মুখপত্ৰ অবনোদইব যোগেদি অসমীয়াৰ মাজত 
গুন্চাৰৰ প্রয়াম চলিল | মিছনেৰীসকলে অন্য ভাৱেও সৰ্বসাধাৰণৰ 

মাজত খু্টধৰ্ম প্রচাব কৰাত আব্র নিয়োগ কৰিলে৷ সাধাৰণতে অসমায়৷ 

গজা এ | ৰ ৰ ত ৰ ভালেমান যা 


সকলে টো য়ে প্রতিবাদ বা বালা চেটটা ব্ৰৰিো | [ নতুন 
ধৰ্ম যে সাম্নাজ্যবাদৰ অনুসঙ্গী হিচাপেহে এই দেশলৈ আহিছে মেই কথা৷ 
বুজিবলৈ টান নাছিল । অসম বিলাসিনীৰ নিচিনা আলোচনীয়ে 
অৰুনোদইৰ উদ্দেশ্য ব্যৰ্থ কৰিব নোৱাৰিছিল। । 

পৰাধীনতাৰ ফলস্বৰূপে ৰাজনৈতিকভাৱে অসমীয়াই বৃটিচৰ বশ্যতা 
স্বীকাৰ কৰাৰ নগে লগে সাংস্কৃতিকভাৱেও অসমীয়াই নিজত্‌ হেৰণ্ৱাবলৈ 
আৰম্ভ কৰিছিল । 

ধীৰ খোজেৰে হ’লেও অসমখন যেতিয়া কৃষি-যুগৰপৰা শিল্প-উদ্যোগৰ 
যুগৰ লগত চিনাকি হবৰ কাৰণে আগ বাঢ়ি আহল, তেতিয়াও বৃটিচৰ 
লগত পোনপটীয়া অর্থনৈতিক সংঘ্ষলৈ অহা নাছিল। চাহ বাগিচ৷ 
এবোৰ এনেই পৰি থকা৷ অনাবাদী মাটিত খোলা হৈছিল। অসমৰ কুষকৰ 
খেতিৰ মাটিত কোণে হস্তপ্লেপ কৰ৷ নাছিল। মাটিৰ ওপৰত কৃষকৰ 
যি মালিকান স্বন্ত তাত পোনপটীয়াকৈ হাত নিদি ৰাজহ তোলাৰ ষোগেদি 
পৰোক্ষে শোষণ কৰাৰ বাযৱস্থা বৃটিচে কবি লৈছিল | 

বিদেশী শাসনৰ তলত অসমীয়া পুজা তুষ্ট হোৱা নাছিল, তথাপি 
ৰক্ষা পাই সাধাবণ মানুহে স্বস্তিৰ নিশ্বাম পেলাইছিল। দৰিদ্ৰ, নিৰদ্ষব, 
শোষণ জৰ্জৰিত অসমীয়া প্রজাই নতুন শাসনক স্বীকাৰ কৰি লোৱাৰ 
বাহিৰে গত্যন্তৰ নাছিল। হয়তে৷ ইয়াত কোনে৷ আগহ নাছিল, এই 
ৰাজনৈতিক পৰিৱর্তাৰ প্রতি তেওঁলোক উদাসীনহে আছিল। আমকি 
১৮৯২ চনত হাউছ অৰ্ব কমঞ্চত তেতিয়াৰ ভাৰতৰ আগৰ চেক্ৰেটবী 
কাৰ্জনে কৈছিল, ‘‘কখ৷ ক’ব নজনা, নিজৰ মাভৃভাষাকে৷ লিখিব-পঢ়িব 
নজল| লাখ লাখ মানুহেই ভাৰতৰ প্রজ৷ | ইংৰাজ যে তাত শাসনকতা৷ 
ৰূপেহে আছে, সেই কথা বহুত ভাৰতীয়ই ক’ব নোৱাৰে | ভাৰতৰ 
মানুহবোৰ খেতিরক | খেতি কৰা ‘আৰু: জীৱনৰ ৰি বাহিৰে 


৩৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


ৰাজনীতিৰ 'আকাঙক্ষ৷ তেওঁলোকৰ নাই |''’ কোনো ৰাজনৈতিক আকাঙক্ষা 
নথকা এই খেতিয়ক, মানুহবোৰৰ কাৰণে কোনে৷ মতে দুবেলা দূয্ঠি খাই 
জীৱন ৰক্ষা কৰি থকাই আশীৰ্বাদস্বৰপ আছিল। ৰাজনৈতিক আৰু 
সামাজিক ব্যৱস্থাই জীৱনৰ অর্থনৈতিক তৌটটো৷ নোছোৱেগৈ যানে 
ৰাজতন্ত্ৰ বা সামস্ততন্্ৰ অধীনত প্রকৃতিৰ ওপৰত নিৰ্ভৰশীল কৃষিজীৱী 
সমাজৰ ভূমিকা বিপ্লৱী ৰূপত প্ৰকাশি উঠাটে৷ আশ৷ কৰিব নোৱাৰি | 
১৯শ শতিকাৰ শেষ দশক আৰু তাৰ পিচৰ কালছোৱাত ৰচিত হোৱা 
শতুন অসমীয়া কবিতাসমূহক অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী লিখক আৰু 
সমালোচকসকলে অসমীয়া ৰোমাণ্টিক কবিতা আখ্যা দিছে। ইংবাজী 
ৰোমান্টিক কবিতাৰ লক্ষণসমূহৰ লগত ৰিজাই চায়ে এনে আখ্যা দিয়৷ 
হৈছে | 
ওপবত আমি ১৯শ শতিকাৰ শেষৰ ফালৰ প্রায় ৭৫ বছবৰ এটা 
সংক্ষিপ্ত ৰাজনৈতিক পৰিস্থিতিৰ চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে৷ । ১৯০১ চনলৈকে 
ৰাণী ভিক্টোৰিয়াৰ শাসন চলিছিল, এওঁৰ আমোলত অসমৰ ৰাজনৈতিক, 
সামাজিক, অর্থনৈতিক ' ৰা সাংস্কৃতিক জীৱনত কোনে৷ বিশেষভাৱে উল্লেখনীয় 
_গতুনত্ব অহা নাছিল। ছপাখানা প্রতিষ্ঠা আৰু ছপ৷ পথি আৰু 
আলোচনাবেই আছিল শতুনত্ব | এই শতিকাৰ শেষৰ দূই দশকত এনে 
কৌোনে৷ পৰিস্থিতিৰ সৃষ্টি বা উদ্ভৱ হোৱ| নাছিল, যাৰপৰ৷ প্ৰেৰণা লৈ 
কৰিয়ে তন কবিতা লিখাত তৎপৰ হ’ব পাবে ৷ 
বা] এলিজাবেথব যুগত ইংৰাজী সাহিত্যৰ প্রথম ৰোমাণ্টিক যগৰ 
জন্স হেছিল। ল্পেঞ্চাৰ, চেক্সপীয়েৰ আদিৰ লিখাই ৰোমান্টিকতাৰ 
৮ ৰি কৰিছে। এলিজাবেথৰ যুগ ইংৰাজ জ্বাতিৰ এক অভুত- 
"_ গমোল্লেমখ যুগ, ‘নতুন বৈজ্ঞানিক আৱিষ্কাৰ নত দেশ আৱিষ্কাৰ 
দাতাৰ জীৱনত এক শ্ত্ন চেতন৷ আৰু উন্মাদন৷ এই সকলোবোৰে ইংৰাজ 
|, সকলে৷ বিস্ময় আৰু গৌৰৱ লৈ আহিছিল, 
ৰ ঠিছিল * সমসাময়িক সাহিত্যত । নিজক নতুনকৈ 
আনপ যান পুৰণ ত সাৰ পৃথিৱীক নতুনকৈ আৰিতাৰ ৰা 
জীল) ৷ টু এই সাহিত্যত । আত্মপ্সাৰ আৰু 'আস্ত- 
__' গতিৰ সূজনী শক্তিক বহুমুখী অভিব্যক্তিৰ বৰ্ণানীৰে 
সমৃদ্ধ কৰি তুলিছিল। ইংৰাজ জাতিৰ জীৱনলৈ অহা নৱজীৱনৰ বিস্ময় 
ৰ উদ্দাম কল্পনাপ্ৱণত৷ চেক্সপীয়েৰ আদিৰ লিখাত মৃতিমান হৈ 


/]] 77]]67} 316 ০9051 370 ৮226.384, 270026085, ']']]616 19 00)]অ/ 


কবিতা৷ : ৰোমাণ্টিক পটভূমি ৩৭ 


0116 0123.54, 1})6 019.55 01 100.38}, ; 01}]ঘা 01]6 ত18.000], 086 73,003 01 10037, 


_ 0] কষধ]।]০}) ভ]] 306 62][12621]3.1’ 


ফৰান্বী বিপ্লৱৰ এনে 'আদৰ্শই ইংলণ্ডৰ যি চাম 
কবিক নতুন কাব্য ৰচনাৰ, কাৰণে উদ্থদ্ধ আৰু অনুপ্ৰাণিত কৰিলে, সেই 
সকলৰ নিখাৰ যোগেদি ইংৰাজী - সাহিত্যত ৰোমান্টিক পুনৰু্বান হ'’ল। 
চাদি, ক’লৰিজ, ৱৰ্ডচ্রৰ্থ, ছেলী, কীটছ, বাইৰণ আদিৰ নতুন কৰিতা- 
ৰাশিয়ে ইংৰাজী কাব্য-নাহিত্যলৈ নতুন উদ্দীপনা, উন্মাদনা, আদৰ্শ আৰু 
উপলব্ধিৰ জোৱাৰ আনিলে, মানুহ আৰু প্রকৃতিয়ে নতুন ময়্যাদা পালে, 
জীৱনতকৈ জীৱনস্বপু মধৰতৰ হৈ দেখা৷ দিলে, নতুন নত্ন বেদনাই 
কবিসকলক নতুন সৃষ্টিৰ উন্মাদন| দিলে, মানুহৰ আত্ম৷ মুক্তিৰ নতুন দিগন্ত 
খেদি উধাও হ’ল| প্ৰেম আৰু সৌন্দৰ্য্য আৰু যক্তি আৰু সত্য এক নতুন 
ৰূপত পৃতিভাত ‘হৈ উঠিল | প্রেম আৰু সৌন্দৰ্য্যক যুগ যুগৰ বন্ধনব- 
পৰা মুক্তি দিয়াৰ আহ্বান আহিল । প্রুমিথিয়াছৰ বন্ধনমুক্তিৰ মাজেদি 
ছেলীয়ে এখন ৮6৪০0278060, 00|);62152-ৰ পৃশস্তি গালে | 1050 1004ত 
মানৱতাৰ কাৰণে নতুন বসন্তৰ সম্তাৱনাক নিশ্চিত স্বীকৃতি দিয়া হল। 
সাম্য, মৈত্লী বিশ্বব্ৰাতৃত্বৰ দিগন্তৰ পৰা আদৰ্শই এক বিপ্লৱী কল্পনাৰ 
ব্ৰশুৰ্য্যোৰে ইংৰাজী কবিতাক প্রেম, সৌন্দয্য আৰু মানৱতাবাদৰ নতুন 
দলিলৰকপে প্ৰতিষ্ঠা কৰিলে । | 

১৯ শ শতিকাৰ শেষ দশকৰপৰ৷ বি নভূন কবিতা অসমীয়াত ৰচিত 
হৈছিল ( যাক ৰোমাণ্টিক কৰিত৷ বোলা হৈছে ) তাব কাৰণে সমসাময়িক অসমৰ 
ৰাজনৈতিক, অর্থনৈতিক, সামাজিক আৰু সাংস্কৃতিক জীৱনত যি অভিনৱত্ব 
বা ক্ৰাস্তিকাৰী কূপান্তৰে প্রবণ৷ জোগাইছিল, অসমীয়া ডেকা কবিসকলক 
কিহে এট৷ ৰোমাৰ্টিক মূড বা ৰোমান্টিক ভাবজগতলৈ লৈ গৈছিল, ইংৰাজী 
কাৰ্য-মাহিত্যৰ সংস্সন্শই অসমীয়া ডেকা! কৰিসকলৰ যনলৈ এক নতুন 
দিগমন্ভৰ পোহৰ আনি দির৷ কথাটো বুজিব পাৰি, কিন্তু সামাজিক জীৱনত 
কোনে নতনত্ব অবিহনে, সেয়েই এটা নতুন কাব্যৰ ধাৰা বা পৰস্পৰাৰ 
জন্ম দিয়াটো কেনেকৈ সম্ভৱ হ’ল ? প্রথম বোমান্টিক যগৰ আৰু পিচৰ 
ৰোমান্টিক পুনৰন্বানৰ যুগৰ ইংলণ্ডৰ কবিসকলক যিবোৰ সায়গ্ৰীয়ে প্রেৰণা 
জোগাইছিল, অসমত উল্লিখিত সময়ত তেনে প্ৰেৰণাৰ কোণে দৃষ্টান্ত দেখা 
নাযার | 

পটভূমি বিচাৰ কৰি চালে দেখা৷ যায় ঘবন্ব৷ কন্দল, বিদ্ৰোহ আদিৰ 
শাম কটাত বৃটিচৰ আমোলত সাধাৰণ মানুহ কিছু শাস্তিৰেই আছে। কিছু 
৫৭ ৰ্‌ পৰা ৮৯ৰ মাজৰ দূৰত্ব বৰ বেচি নহয় |” ম্নণিৰামৰ শ্ৰেতাত্থাই 


৩৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


তেতিয়াও জাতিৰ দুৰ্দশাৰ কথ৷ গৌৱৰাই আছে। ১৮৮৫ চনত 
জাতীয় কংগ্ৰেছ প্রতিষ্ঠিত হ’লেও ই কোনে ৰাজনৈতিক আঁচনি তেতিয়াও 
দাঙি ধৰা৷ নাই | বঙ্গ দেশত হোৱ৷ সমাজবিপ্লৱৰ অচনিৰ (ৰামমোহন 
ৰায় আদিৰ নেতৃত্বত ) সমপৰ্যায়ৰ কোনে আঁচনি অসমত তেতিয়৷ 
হোৱা নাই | থানবান হোৱা অসমৰ কৃষক শ্ৰেণীৰ অর্থনৈতিক 
পুনৰাসন স্বস্থিৰ আৰু সাৰ্বজনীনভাৱে তেতিয়াও হোৱা নাই। বৃটিচৰ 
শাসনযন্ত্ৰৰ অপৰিহাধ্য বস্ত্ৰ আমোলাবোৰৰ অত্যাচাৰ আৰু দুনীত অপু্তিহত- 
ভাৱে চলি আছে ( জেনৃকিঞ্চ, মেখি, মিলছৰ বিপৰ্ট দ্ৰটব্য ), ভাং, কানি 
প্ৰাচীন কুসংস্কাৰে সমাজ জীৱনক পঙ্গু কবি ৰাখিছে। চিপ্৬৬, 
অৰনোদইৰ মাধ্যমেৰে সবসাধাৰণৰ কথিত ভাষাই লিখিত ভাষাৰ মধ্যাদা 
৪6০৮1. সাহিত্য আকু চিন্তাধাৰাৰ কাৰণে ঠাই এৰি দিছে, ছপ| পথি 
আলোচনী আদিৰ সহায়ত অসমীয়া শিক্ষিত শ্ৰেণীৰ দেশ-বিদেশৰ জ্ঞান- 
বিজ্ঞানৰ সংস্পৰ্শলৈ অহাৰ স্থযষোগ হৈছে, ৩৬ বছৰৰ মূৰত অসমত পনৰ 
অসমীয়া| ভাষা অসমৰ অকিচ-আদালতৰ ভাষা৷ হৈছে, সংখ্যাত তেনেই 
তাকিৰ হ লেও ইংৰাজী শিক্ষাত শিক্ষিত কিছু অসমীয়া ওলাইছে আৰু 
এ'ণ্ডলোকে বৃটিচৰ তলত ভাল বিষয় খাইছে। ৮ 
কিন্তু সাহিত্যৰ নতুন ধাৰাৰ সৃষ্টিৰ কাৰণে এইবোৰেই যথেষ্ঠনে ? 
/ অসমৰ বৈষ্ণৱ ধর্ম কাহানিও 100]]06800; নাছিল | মোৰামবীয়| 
ত! বৈষ্ণৱসকলৰ যি 101]1[3810%-4য়ে সৰ্শন্ত বিদ্ৰোহৰ টি 
লৈ উঠিছিল, শ্বষ পৰ্যন্ত ই এটা সশস্ত্ৰ প্রতিবাদৰ স্তৰতে ৰৈ গ’ল, এটা 
পৰিকল্পিত বিকল্প পৃশাসনীয় ব্যৱস্থা হিচাপে ই স্বীকৃতি লাভ কৰিব 
98%: | সশস্ত্ৰ বিদ্ৰোহ হ’লেও আৰৰ অলপ দিনৰ কাৰণে ই জয়ী 
হ লেণ্ড, এটা বৰ্ম সম্পৃদায় বিশেষৰ লেতৃত্বত গঢ় লৈ উঠাৰ কাবণে আৰু 
ইয়াৰ ৰাজনৈতিক লক্ষ্য স্পষ্ট নোহোৱাৰ কাৰণে, ইয়াৰ প্রতি জন-সমৰ্থন 
"6: কিন্তু স্বৰূপাৰ্থত এই বিদ্ৰোহ শাল্তৰ বিৰূদ্ধে বৈষ্ণৱব 
হ নাছিল, আৰু ই কোনো সাংস্কৃতিক বিপ্লৱৰ আদৰ্শেৰে সংগঠিতো৷ 


নশংলভাধে মোৰামবীয়| 
এ 1এওাৰে মোৱামবায়া| মহন্তসকলক আৰু তেওঁলোকৰ সমৰ্থক আবৰ 


ৰ ‘গধন কবা হৈছিল। ইয়াৰ পিচত বৰ্ম সম্পৃদায় হিচাপে 
মোৱামবৰায়৷ বৈষ্ণৱমবল বহুত নিশকতীয়৷ ত | 


কীতিচন্দ্ৰ বৰুন্বাব নিৰ্দেশত 


কবিত৷ 2: ৰোমাণ্টিক পটভূমি ৩৯ 


সম্পনু গুণী বৈষ্ণৱৰ উদ্ভৱ নোহোৱাৰ ফলত বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ স্মৃতি হ্ষীণ 
হৈ আহিছিল | তদুপৰি ধন-জন-জীৱন-যৌৱনৰ অসাৰতা প্রতিপনন কৰ] 
দৰ্শনৰ প্রভাৱত এক স্থকীয়া৷ ভাববাদা জীৱনাদৰ্শৰ জন্ম হৈছিল | 

ভক্তিমাৰ্গৰ ওপৰত অধিক গুৰুন্থ আৰোপ কৰাৰ ফালত, ভজ্ঞানমাৰ্গ 
আকু কৰ্মমাৰ্গই পাবলগ৷ গুৰুত্ব পোৱা নাছিল । 

কৃষিজীৱী অসমীয়৷ প্রজাই নিজৰ প্রতিষ্টাৰ কাৰণে কোনো বিপ্লবী 
চিন্ত৷ কৰাৰ অৱকাশ নাপাইছিল | নানা কাৰণত অসমীয়াৰ ক্ষান্ত গুণ 
হাষপ পাই আহিছিল। 

নতুন পৰিস্থিতিত শিক্ষাক ধৰ্মৰ প্রভাৱৰপৰ৷ মুক্ত কৰ৷ হ ন | বয়- 
গুৰৰ আসন ধৰয়গুৰলৈ এৰি, শিকন্ষাগুৰ্ুৰ কাৰণে এক নতুন আসন 
সৃষ্টি কৰা, হ’ল। বৈষ্ণৱ সাহিত্যত, অনুগামী পাঃকসাধাৰণৰ কাৰণে 
সাহিত্য গওণতকৈ তাব বিষয়বস্তুহে প্রধান আছিল। কাত'ন দশম বা 
ৰামায়ণ মহাভাৰতক ( অসমীয়া ) ‘সাহিত্য’ ৰূলি নলৈ বৰ্গ্ৰন্থ' হিচাপে 
চোৱাৰ পৰম্পৰা এতিয়াও চলি আছে।- 

প্ৰধানতঃ বৈষ্ণৱ সাহিত্যই তাৰ জীৱন্ত - প্রভাৱ কিছু দূৰ হেৰাই 
পেলোৱাব কাৰণে আৰু’ আন কোনে৷ সাহিত্যৰে৷ জন্ম নোহোৱাৰ কাবণে 
নতুন কৰিতাই বিনা বিৰোধেই গঢ় লৈ উঠিল| ধ্মৰ প্রভাৱমৃক্ত এই 
নতুন কাব্য সাহিত্যক ৰোমান্টিক কবিতা বোলা হৈছে। ক্ৰাছিকেল 
বৈষ্ণৱ কবিতাৰে কোনো বিৰোধৰ সন্মুখীন নোহোৱাকৈ কাব্য বচন৷ 
কৰিবলৈ ললেই যে ৰোমান্টিক কবিতা ৰচিত হব তাৰ, কোনো যুক্তি নাই | 

অসমীয়া নতুন কবিতাৰ যি সকলে প্রথম প্ৰৱৰ্তন কৰিলে তাৰ আটাই 
কেইজন কলিকতা নিবাসী অসমীয়া ডেকা ছাত্ৰ ৷ ইংৰাজী ৰোমাট্টিক 
কাব্য সাহিত্যৰ ৰসাস্বাদণৰ স্থয়োগ তেওঁলোকৰ হৈছিল, বিশুবিদ্যালয়ৰ 
ইংৰাজী শিক্ষাৰ যোগেদিয়ে অসমীয়া কাব্য সাহিত্যলৈ ৰোমা|ণটিক ভাৱ- 
ধাৰাৰ পুবেশ হৈছিল (?) | 

কিন্তু বৰঙল| সাহিত্যৰ ৰোমাটিক লিখকসকল “‘কলেজীয়ান’ নাছিল-- 
]]1।6.]২0]00180]10]3]3 "ঘণ৮ট21'6 1700 .০01168698079 8070 }}6)'  ছখয8]1"6 16461" 
61002] 01} ও৪০019.] ]1"6[0177}, ]20[ ]]6]]" 371])])01"[ 1201" 1"6[01"1]]} ছ%39 
৪[207}18.1100118 370. শ্1010313900.*; ( সুকুমাৰ সেন ) 

010:162627। নোহোৱাকৈ বঙ্গ সাহিত্যত বিহাৰীলাল চক্ৰৱৰ্তী, সুৰেন্দ্ৰনাথ 
মজুমদাৰ আৰু স্বয়ং ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰে ৰোমান্টিক সাহিত্য সৃষ্টি কৰিছিল। 

্‌ | ) 


গু0 বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


যদিও ॥ ০0168 হোৱা বাবেই ৰোমা|[টিক হ’ল বুলি একে আষাৰে 
কোৱাটো বিপজ্জনক কথ৷ | 
ৰোমান্টিক কাব্যৰ লক্ষণবোৰ আলোচনা কৰিবলৈ নগৈ, আমাৰ গৃথম 
যুগৰ অসনীয়৷ কবি কেজ্নৰ লিখাত ৰোমান্টিক গুণৰ নন্ধান কৰিলে আসি 
কি পাওঁ ? প্রধান তিনি বা চাৰিজন কৰিকে লোৱা বাওক | চন্তৰ- 
কুমাৰ আগবঢনালা, লক্ষ্মীনাথ বেজববন্ৱা, পদ নাৎ খ গোহাঞি বৰন্ৱাকে চাণওঁহক। 
ছেলীৰ কবিতাত প্ৰেমে যি সৰ্বাত্মক ৰূপ লৈছে তাৰ প্ৃতিংৰনি মাথোন 
আমাৰ কবিতাত আছে -- 
পেেমত ফলিছে শতদল ৷ 
কীটছৰ কৰিতাত সৌন্দৰ্য্য যি মধ্যাদাত প্রতিষ্ঠিত হৈছে আমাৰ কবিতাত 
সৌন্দৰ্য্যই সেই আসন লাভ কৰা নাই-- 
62001 519 ']["10]}], ']']0][]] 1268.01), 
'][']1209 21]] ঠ$6. }800%% 07] 620, 
দ0.0..3]] সুত 0660.100 ]000ছ.-_]< 23.3, 
সৌন্দব্যৰ আৰাধন৷ জীৱনৰ খেল | 
--চণ্দ্ৰক্মাৰ | 
ৱৰ্ডচুৱৰ্থৰ কবিতাত 2 গ্রকূৃতি আধ্যাত্মিক শক্তিব আধাৰস্বৰূপে সমাদৃত 
হৈছে। আমাৰ এই কেঙ্বন কবিৰ কোশোজনে ])}6]৷৷06-4ৰ সমপয্যায়ৰ 
ৰা একে ভাবৰ কবিত৷ লিখা নাই । 
ছেলীৰ "0 সদ }]10, ]71077116[16015 [470}010770,, [(০৮০]{ 0£ ][3]300] 
আদিৰ নিচিন৷ মানৱাত্মাব মুক্তিৰ বাণী পুকাশ কৰ| কবিতা৷ এইসকলে লিখা 
' নাই | চন্দ্ৰকুমাৰৰ বাণবৰাগীত অন্যায় অবিচাৰৰ বিৰদদ্ধে ক্রোৰ আৰু অকৃত্ৰিম 
বেদন৷| আছে। কিন্তু শেষত তেওঁৰ বিপুৱে অসহায়ভাৱে অদৃশ্য দ্শুৰৰ 
'ভুচৰত আত্মসমৰ্পণ কৰিছে। গোহাঞিবৰন্রাৰ ‘লীলা’ কাব্যত পেৰণাতকৈ 
পুয়োজন পূৰণৰ হে'পাহেই বেচি সক্ৰিয় | " বেজবৰমন্বাৰ অ’ মোৰ আপোনাৰ 
দেশৰ নিচিনা দেশপ্রেমৰ কবিতাত বঙ্কিমৰ সুজলাং স্থফলাং মলয়জ শীতনাং 


মাতৃৰ, ৰূপৰ প্রতিচ 7৮%. ৮7%. এনেখন স্থফল| '''''), 
ডি. এল্‌. ৰায়েও { ধনে ধানে পুষ্পে ভৰা আমাদেৰ এই বস্ুদ্ধৰ৷"**'') 


তেওঁৰ ক্ষৰিতাত গা দেখা দিছে৷ 

নতুন কৰিতাৰ আটাইতকৈ বিপ্লৱী আৰু অভিনৱ কথা হ’ল দেৱতাৰ 
ঠাইত মানুহক প্রতিষ্ঠা কৰা : মানুহেই দেৱ, মানুহেই সেৱ, মানুহ বিনে 
নাই কেও | ' 


কবিত৷ ঃ ৰোমাণ্টিক পটভূমি ৪১ 


নিবিশেষ মানুহ--অসমীয়া বা ভাৰতীয় মানুহ নহয়। এই সময়ৰ কৰিতা- 
বোৰত সমসাময়িক অসম অখ্বা অসমীয়া মানুহৰ দুখ-বেদন| হাহি-অশন্ৰ 
আৰব ৰাজনৈতিক চিন্তাৰ গোন্ধ-ভাপে৷ নথকাটো মন কৰিবলগীয়া কণা | 
বেজবৰন্ৱাই অসমীয়াৰ, সকলো আছিল , সকলে৷ আছে বুলি খোল মৃদঙ্গ 
বজাইছে, অথচ দেশৰ দূখ-বেদনাৰ কাহিনী শুনাবলৈ বীণবৰাগীক হাক 
দিছে। এই কবিতাবোৰত প্ৰেমৰ গুণগান থাকিলেও যৌৱনৰ ‘জয়গান 
নাই | তাব কাৰণে আমি পৰৱৰ্ততা কবি জ্যোতিপ্নসাদ, দেৱকান্ত, 
'অন্বিকাগিবীৰ কায চাপিৰ ল|গিব | বেজবৰুৱাই ধনবৰ আৰু ৰতনীৰ, 
চন্দ্ৰকুমাৰে তেজ্গামলাৰ কাৰণে একোটা হুমূনিয়াহ কাঢ়িয়ে ক্ষান্ত থাকিল 
অৰু হাজাৰ বিজ্ঞাৰ ধনৰবৰ ৰতনীৰ, হাজাৰ তেজীমলাৰ কাহিনী তেঠঁ- 
লোকে ক’ব নোৱাৰিলেহেঁতেন জানে| ? কিন্তু বেজবৰমন্রাই বিচাৰি 
গল কচ-দেৱবানীক | 

কল্পনাৰ বাজ্যখনৰ কোনে সীম৷ বা কোণনে| দেশ-ল্াল নাই | 
ৰোণন|ণ্টিক কবিতাত কল্পনাৰেই প্রাধান্য বেচি। সেই বুলি কোনো 
কবিতাতে কালৰ নিশ্বাস আৰু দেশৰ মাটিৰ গ্ৰোন্ধ নাথাকি নোৱাবে | 
কিন্তু আমাৰ প্রথম অৱস্থাৰ ৰোমান্টিক কবিতাত এনে পৰিচয় অতি সীমাবদ্ধ । 
হংলওণৰ (ৰোম|/টেক কবিসকলৰ কবিতাক সেই দেশৰ কেঁচা ঘাহব গোন্ধ, 
আকাশৰ বৰং, অৰণ্যৰ বিচিত্ৰ গাম্ভীৰ্য, থ![ তুৰ বৰ্ণালী, মেঘব বীৰ গম্ভীৰ 
গতি, বৃম্‌হাৰ প্রচণ্ডত৷া, বিহঙ্গৰ কলকাকলি ‘আৰু মানুহৰ প্রেম আৰু 
অশ্ৰুৱে বিদৰে বৈচিত্ৰ্যৰে সমৃদ্ধ কৰিছে, অসমীয়া ৰোমান্টিক কবিতাত 
( আলোচায ) ইয়াৰ পৰিমাণ অতি কম | বেজবৰন্বাৰ বৰাগী আৰু বীণত 
স্মৃতিজনিত বেদনাৰপৰা নিকুতি পোৱাৰ চেষ্টা আছে, পূৰণি প্রথিৱী নকৈ 
চাৱাৰ হাবিয়াস আছে, কিন্তু সমকালীন কোনে| সমস্যাৰ সন্মূখীন হোৱাব 
মনোব্বত্তি নাই | 

বঙলা ভাষাত ৰবীন্দ্ৰনাথ, নজকল ইছলামে, তেওঁলোকৰ কবিতাত 
বঙালাৰ কথা কোৱাৰ মাজেদি সৰ্বদেশৰ, সৰ্বকালৰ নিষ্পেষিত মানহৰ 
কথা৷ কলে। নজৰুলে ছেলীৰ দৰে অত্যাচাৰী ভগৱানৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহ 


ঘোষণা কৰি ক্ষান্ত নাথাকি সাম্ৰাজ্যবাদৰ বিৰুদ্ধেও ভীয় বিষোদগাৰ 


কৰিলে । আমাৰ কমলাকান্ত, অম্বিকাগিৰী আৰু প্রসননুলালেহে (আপেক্ষিক- 
ভাৱে পিচৰ কালৰ কবি) বিদেশী শাসন-শোষণৰ বিৰুদ্ধে আৰু নিপীড়িত 
উতৰ হকে মাত মাতিলে | 
দৰাই প্ৰেমক খীৱনৰ শ্ৰেডতৰ আগন দিছে, কিন্তু জীৱনক কাৰু“ 


চু বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


জারন-গংগ্রামক অস্বীকাৰ কৰিছে | বঘুনাথ চৌধাৰীয়ে সমস্যাবহুল 
মানুহৰ পৃথিৱীখন এৰি বনৰীয়া চৰাইৰ মাজত শান্তি আৰু সান্তনা বিচাৰিছে। 
জায়া মানুহৰ জীৱন্ত সমস্যাৰাশিৰ সন্মুখীন হোৱাৰ এই ভয় দৱৰ৷ আৰ 
চৌবাবীৰ কবিতাত অতি পরকটভাৱে ধৰ৷ দিছে | 

কাব্যৰসিকে অসমীয়া নতুম কবিতাৰ ৰসাস্বাদন কৰিবৰ বেলা 
পটভূমিৰ লগত কবিতাৰ সম্পৰ্ক বিচাৰি চালে এনে ধাৰণ৷ কৰিবলগীয়া 
খ্র বেশ আমাৰ এুএম ভাগৰ ৰোমান্টিক কবিসকলৰ কাব্যৰ প্রৰেৰণ৷ জীৱনৰ 
কোনে৷ গভীৰ উপলব্ধিৰপৰ৷ অহা নাছিল, আহিছিল ইংৰাজী আৰু বঙল৷ 
কাব্য সাহিত্য চচাৰপৰ৷ | সমসাময়িক কালৰ অসমীয়া জনমাবাৰণৰ 
জীৱনৰ সমস্যাই যেন তেওঁলোকক কাব্যৰ সামগ্জী বা প্ৰেৰণা 'যোগোৱ৷ 
নাছিল, এই প্রেৰণ৷ আহিছিল ইংৰাজী কবিতাৰপৰা, আৰু এনে কাৰণতে 
এইবোৰ কৰিতাত জীৱননিটাতকৈ ভাবপ্নবণতাই প্ৰাধান্য লাভ কৰিছে। 
এই নতুন কৰিতাত বিদ্ৰোহৰ পৰিবৰ্তে আছে এক গ্ৰহণৰ মনোভাব | 
ৰবীন্দ্ৰনাথৰ কৰিত৷ সম্পৰ্কে এজনে মন্তব্য কৰিছে, 

''1]ং3])2}}7)101'3, খ31]) 13805 3[80002 0731.09 ]}[26 ৮৪5 []18{|. 0[. 
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অসমীয়া| নতুন  কৰবিতাতে৷ কম-বেচি এই 8006])[310106. 310 
5!2]7622131101]]4 ভাবৰ প্ৰকাশ পাইছে | এই কবিতাবোৰে সমকালীন 
অসমীয়া মানুহৰ জীৱনৰ কোনে স্বাক্ষৰ বহন কৰিছেনে নাই ভাবি চাব 
লগীয়া কথা | দুৱৰাই অতীতৰ সমৃতিলোকত, চৌধাৰীয়ে মানৱসংসৰ্গ 
বিহীন বিহঙ্গলোকত, আনকি অম্বিকাগিৰী ৰারচৌবৰীয়েও তত্ত্বময় তুমি- 
লোকত আশয় লোৱাই সমস্যাজঅ্বৰ ' জনসাধাৰণৰপৰ৷ অঁতিৰি থকাৰ 
বাট বিচিৰাৰে ইঙ্গিত দিয়ে। প্ৰেৰণাৰ পটভূমিত কোনে৷ ৰোমান্টিকত৷ 
নথকাকৈ আমাৰ কবি কেজনে হঠাৎ আত্মপ্ৃকাশৰ কাৰণে কেনেকৈ ৰোম|ণ্টিক 
ভ'ৰাদৃশৰ পথ ললে সিও ভাবিব লগীয়া কথা | আৰু ভাৰিব লগীয়া 
কথা স্লমাজ জীৱনৰ বাস্তৱতাৰ কাষ নাচাপি, কল্পনাৰ ৰাজ্যতে বিচৰণ 


কৰি কুমাৰ গাঁনেছ ৰোমচিক কৰিতীনেকি }; আৰু সেয়ে মি হি 
তেস্তে এনে কৰিতাৰ মূল্য কিমান.? 


কবিত| £ আধুনিক যুগ 
নলিনীধৰ ভট্টাচাৰ্য্য 


কবিতা সম্বন্ধে সৰ্বসাধাৰণৰ মনত সৃষ্টি হোৱা প্রতিক্ৰিয়াৰ যথাৰ্থতা 
বিচাৰ কৰাৰ বিশিষ্ট উপায় নাই | অসমীয়া আধুনিক কবিতাৰ সম্পকেও 
এই কথা৷ প্রযোজ্য | এতিয়ালৈকে এই বিষয়ে যি দুই-এটা আলোচনা 
হৈছে সি স্বাভাৱিকভাৱেই সীমিত আৰু অসম্পূৰ্ণ । এই দায়িত্ব মোৰ 


বব দঃ 
বাবেও গধুৰ, তথাপিও গোটেই কলেৱৰটোত এবাৰ সোমাই চোৱাৰ দুঃসাহস 


কৰিছোঁ৷ | সমালোচনা নিশ্চয় পুথি-পৰিচয় নহয়, আধাৰ আৰু আধেয়ৰ 
স্বৰূপ উপলব্ধি ইয়াৰ ঘাই লক্ষ্য | যৃদ্ধ-পৰবৰ্তা অসমীয়া কবিতাৰ ৰস- 
বিচাৰ কঠিন কাম| কঠিন বুলিছোঁ এই বাবেই যে ইয়াৰ দিগন্ত বিস্তৃত_ 
নানা সংস্কৃতিৰ মিশৃণৰ হেতু ইয়াৰ ৰূপ জটিল | এই জটিলতাৰ গ্ৰন্থিছেদ 
সম্ভৱ হ’লেও, সহজ নহয় | ইয়াৰ বাবে প্ৰাথমিক প্রতিক্ৰিয়াই নহয়, 
ন ৰ ভা্|। 

৮৮)", বিৰূপ-চেতনাকে বহুতে আধুনিকতা৷ ৰুলিছে। 
অতীতৰ তলনাত বৰ্তমান জীৱন শীহীন, সঙ্ধচিত--এই 1) 
অৱস্নয়-চেতন| | ফৰাচী প্রতীকী কাব্যত এই অৱজ্িয া ন 
মর্য্যাদাদীনৰ চেষ্টা কৰা| হৈছিল। অৱশ্যে এনে চেতনাই আবুনিক ৰ 
একমাত্ৰ কথ৷ নহয়, কাব্যমত্যৰ ৰূপান্তৰ সাধনো 8, য় ৰ 
আচলতে ই কাব্যৰ মুক্তি পনচেষ্টাৰ নামান্তৰ । ইউৰোপত ৰ সৰ 
নি পৰিবৰ্তন তাৰেই গুতিচ্ছবি । মনঃসমীকন্ষণ, ন লি 
সত্যৰ প্রকতি সলনি কৰিলে | অবচেতন ন ৰ 

যোগ্য ঘটনা । কবিষকলৰ বিশ্বাস, এই অবচেতন নোৱাৰিলে 


চিচ 
পৰি৷ গ্ৰবতি বুজা টানি ইয়াৰ উপৰিতী যার্সীয় দৰ্গনেও বূণা| 
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পৰিবৰ্তন আনিলে । অআইনষ্ট৷ইনৰ তিনি ্প 
লনি ত বাৰ! বৰিলো। | এ তযিলে আগেফালৰ নানি 
লব ই হৃ|3 হত গ1৭খঢল।| আপাত্দৃষ্টত সাহিত্য-শিল্পৰ জনত|[তনু 
ত নমবিক চিকাৰ বেণিযুৱ সনুগদ্ধিত হেন লাগিয়োও 
311.2) 1 ৭ | শত এইবোৰ পু টি চনক নি ৬. 
নাছিল । হৰোব চিন্তাই বেখাপাত নকৰাকৈ থকা 
টি ১৬ 1 প্রঞ্চকৰ প্ৰেমগীতি’ আৰু ‘এগৰাকী মহিলাৰ চিত্ৰ’--এই 
দ সালি লি ডে 95 টু --এ 
ত ৮ বিংশ ততাব্দীৰ যগান্তৰ সাৱম কৰিলে | আধবনিক জ্ৰান্ণৰ 
সা প্ৰথম বকূপকাৰ বোদলেয়াৰ, তেওঁৰ শিষ্য নাফ্ন ৰ ৰ 
মানস, ড় - ৰদ চল, ৷ ৰু ঢ় | = 
বুদ্ধিদীপ্ত ৰি ৰ ৷ ঢ ‘1, এজৰা পাউণ্ড--এওঁবিলাকৰ বাহিৰেও ভাবৰ 
ৰি ৰ বিশেষণ কৰে তি| মেটাফিজিকেল কৰি ঢন এই আটা ইৰি $ 
এ লর় আনা = চু আছকূএ! 4 [||] খধাৰলাকেহ 
ইনেটচৰ কবি মানস ছুই গৈছিল | ইংৰাজ ডেকাডেণ্টসকল নহিব| 
হরনে( চব দু ল হৰে ৰ ূ ৰ ৮৯৮৬ 
ৰ দ্‌ন্ল তেণওড ভঅৱনৰপৰা পলায়ন নকৰিলে তাৰ সন্মগীন হৈ 
ৰ লা ছিবাসকনত তথ্গৰ হল। এলিয়টৰ এই ন াঁ র 
লৰ নন ; ভলস্ বী (1 চন || লী.“ ন [3 
লৰাৰ প্ৰকৰণৰ ‘যি ৰিৰতন আনিলে, গি. তৰতৰ এৰিল 
বাবে অনুপ্রেৰণাৰ থল হ’ল ।|' তে ৮৪৮৯৭৬৬৮% 
বেচিকৈ পৰিবৰ্তা% ২ হি বিনে আনকি জীৱন সম্বন্ধেও আমাৰ ধাৰণা 
= | ৰীষওন কৰিছিল, 'ৰেঠলেও কবিতাটিয়ে । 
অসমত আধনিক কবিতাৰ ৰ 
সাহিত্য-চিন্তাৰ অনৰাগ = গঁন্মৰ মূলত ইউৰোপীয় ভাবাদৰ্ণ আৰব’ 
ন | অনুৰাগ নিশ্চয় আছিল ) ৃ ্ক ৷ =) ৷ 
শহয় | বোমাণ্টিক এতিহ্যৱ ' 1কন্ত সেইটোৱেই একমাত্ৰ কাৰণ 
ন্ধিব জয়ন্ত| যগ ্‌ | ঘৰ ‘ ণিৰাষক্ত ডান 
কবিতাই মি ৰ যা বব শ্ৰেণী | অসমীর| বোমাণ্টিক 
বাবলৈ চেষ্টা জীল জিৰৰপুৰা ( ইঞ্জ্ৰিয়হিছ অগ্ত এখনলৈ 
চলাইছিল | এই চে পৰিলক্ষি" ড্যগ৷ত 
ৰথ ৰ. ত হৈছিল ঘাইকৈ দেৱ 


১৯৪০ চনলৈ--এই পাচ সন গাধ, নাহন। “হালি।। ১৯৩৫ ভচনৰপৰ] 
লন খ্ছৰ কালত ৰোমাণ্টিক কবিতাৰ গাথনি দৰব 
হ'। পৰিল | তাৰ পিচত দ্বিতীয়, মহ বছ নৈক বিতাৰ গাথনি দূৰ্বল 
ৰ টি] জঃ পৰিণত হল 1 এইখিনিতে খঁ কৰি ঢ় 
ৰ য়: বজদেশত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ বিশাল পৃভাৱৰ বিবৰদ্ধে | । 
লা এই . বিদ্ৰোহ বিশু-কৰিৰ কাব্য স্বভাৱৰ ৃ ৰ বিদ্ৰোহ (আচ- 
সামায়ক কবিসকল দঢ়ঙস্কবলদ " “দ্ধাহে কবিবলৈ সম- 
1শক্ল্প হৈছিল ন ; 
আধুনিক কবিৰ জন্ম হ’ ফলস্বৰূপে ভালেকেইজন 
9 নন্স হ’ল। জন্ম-ৰোমাণ্টিক ৰবীন্দ্ৰনাথে খ ১ 
আগশাবাদি দিলে |; অসমত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ দৰে যুগন্ধৰ প্রতিভা নাক 
ৰ ত) ত" []]; =" ====- 


ওৰ ব্বেঘলেণ্ড' কবিতাটো সম্পৰ্কে লুইচ্‌ | 


কবিতা৷ ঃ আধুনিক যুগ ৪৫ 


সেইদেখি আমাৰ জয়ন্তী কবি-গোঠী একপৃকাৰ অপুতিদ্বন্দী আৰু অসতক- 
ভাৱে খেলাৰ পথাৰত নামিল | কবিসকলৰ সৃষ্টিৰ পথ সুগম হ’ল। জয়ন্তী 
কৰি-গোঠাৰ এই উদ্যম নোহোৱ| হ’লে হয়তে৷৷ পাচৰ, পৰীক্ষা-নিৰীক্ষা 
সম্ভৱ নহ’লহেঁতেন ৷ 

ৰোমাণ্টিক কবিসকলৰ পতনৰ বীজ তেওঁবিলাকৰ কাব্যাদৰ্শৰ মাজতে 
আছিল 1. ব্ৰতিহা-বিৰোনী, বাস্তৱ-বিমুখ, শিঙৰ ‘দৰে বিস্ময়াবিষ্ট আৰু 
শুচিবায়ুগ্ৰস্ত ৰোমাণ্টিক কবিমকলে গতানুগতিকতাৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোছ কৰি 
যি ৰহস্যঘন জগতৰ আবিষ্কাৰ কৰিছিল, কবলৈ গ’লে, সেই ৰহস্য-জালতে 
তেঠঁৰিলাক আবদ্ধ হ’ল। অসমত এই স্থবিবতাত ইন্ধন যোগাইছিল 
বৃদ্ধজনিত , অর্থনৈতিক , অৱস্থাই । স্বাধীনতা লাভৰ আগে-পাচে হোৱা 
সম্পৃদায়িক সংঘৰ্ষ, আশ্বর প্রাথাৰ প্রবৃজন, ৰাজনৈতিক আৰু অৰ্থনৈতিক 
অস্থিৰত৷ এই আটাইবোৰেই চিন্তাশীল মানুহৰ মনলৈ অৱসাদ আনিছিল। 
এইবিব হতাশাবাদৰ মাজতে নতুন কবিতাৰ জন্ম | 
জয়ন্তীৰ ও্তিহাগিক মূল্য অনস্বীকাৰ্য্য,: কিন্তু গোটেই আন্দোলনটোৰ 
জনক হিচাবে হেম বৰন্বাৰ প্রচেষ্টাও শৃদ্ধেয় | বিস্তৃত মানসিক দিগন্তলৈ 
তেৱেই আঙুলিরাই দি অনুজসকলক উদ্্‌দ্ধ কৰিছিল| আৱাহনত পুরকাশিত 
তেওঁৰ ‘বান্দব’ কবিতাৰ ধ্যান আৰু বাপৰ নতুৱ্বত্ব অসমীয়া কাৰ্যামোদীৰ 
পল্ফে আচহুৱা আৰু চমকপণাদ অভিজ্ঞতা | হেম বৰুৱা৷ আৰু তেওঁৰ সহ- 
যোগী "কলৰ একমাত্ৰ ক্ৰটি হ’ল, খেলপথাৰত নামিবৰ সময়ত তেওঁবিলাকে 
যিবোৰ অলিখিত বিধি মানি লৈছিল, তাক সদৰীকৈ তেওঁবিলাকে দাঙি 
নধৰিলে | ভৱানন্দ দত্তৰ প্গতিবাদী লিখক সংঘৰ ইস্তাহাৰ (জয়ন্তাত 
পকাশিত) নিশ্চর সৰ্ব-ষন্যত নাছিল । কাব্যিক প্রমূল্যসমূহ স্পষ্ট হৈ 
থকাহেঁতেন, পৰবৰ্তঁদকলৰ মাবনা আৰু সিদ্ধি সহজ হ’লহেঁতেন । 
|জ'-চেতনাৰ উত্কৰ্ষহৃ কাব্য-বিচাৰৰ মাপকাঠী নহয়। জয়ন্তী 
যগৰ কবৰিলকলৰ ‘মধ্যমণি’ স্বৰূপ অমূল্য বৰম্বাৰ কবিতাসমূহ সমাজ- 
চেতনাবে উচ্ছল, কিন্তু সেইবোৰ ৰসোপলব্ধিৰ বিচাৰত উভ্তীৰ্ণ হৈছে বুলিব 
নোৱাৰি | অৱশ্যে প্ৰসঙ্গ আতি প্রকৰণৰ নতুনত্ব মন কৰিবলগায়া | দৃঢ় 
কঠিন গদ্যৰ আজিকত লিখা এই কবিতাসমূহ ৷ (বেশ্যা, কুকুৰ, কয়ল৷ 
আদি) সামাজিক ন্যায়কামী যুৱক কবিৰ অন্যায়ৰ বিৰুদ্ধে বৃদ্ধিদীপড প্নৃতি- 
বাদ । ডাঁচ কেপিটেল গ্ৰন্থই এইজন কবিক দেখুৱাই দিলে, যন্ত্ৰশক্তিয়ে 
কৰ্ম আৰু কৰ্মীৰ মাজত বি ব্যৱধান আনিছে, সি সামাজিক ন্যায়ৰ পৰিপন্থী । 
এই বিচিছ্নতাবোধৰ স্বাক্ষৰ হিচাবে অমূল্য বৰুৱাৰ বক্তব্য অনুপেন্ষণীয়, 


কেৱল সম 


পঃ 
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কিন্তু কবিতা৷ কেৱল উক্তিয়েই নহয়, এই উক্তি স্মৰণীয়ও, আক’ কবিৰ 
স্বকীয় সঞ্চিত অভিজ্ঞতাৰ 'আবেগমবুৰব প্রকাশ | ‘বেশ্যা "ত সমাজবোধ 
অনুভূতিৰ শস্তৰলৈ উঠিছে যদিও অর্থথনত্বৰ অভাৱত তাৰ আকৰ্ষণীয়ত৷ 
কৰমিছে | জয়ন্তী যুগৰ নচিকেতা, বীৰেন্দ্ৰনাথ বৰকটকী, কেশৱ মহন্ত 
আদিব বিষয়েও একে কথাকে ক’ব পাৰি | মতদম্বেধতা থাকিলেও এই 
কথা অধিকাংশ কাব্যামোদীয়েই স্বীকাৰ কবিব যে সাঙ্কেতিক বন্তি বা 
অথব্যঞ্জনাৰ বাবেহে কবিত৷ উপভোগ্য হৈ উঠে । জয়ন্তী যগৰ কবিতাত 
ইয়াৰ অনুপস্থিতি স্পষ্ট | ৰ 

‘ৱেষ্টলেও’ ইউৰোপৰ (লগতে জগতৰবো) শুকান ৰুক্ষ মৃতিৰ প্ৰতিচ্ছবি | 
এই ছবি দাঙি ধৰিবলৈ তেওঁ যি কাব্য-কৌশল সৃষ্টি কৰিছে, তাত ফাট 
উঠিছে কবিৰ প্রতিভা | এই কাব্য-কৌশলৰ মূলত তেওঁৰ এরতিহ্যৰ 
ধাৰণা | এলিরটৰ এতিহাসিক চেতনাৰ অৰ্থ ব্যাপক : কেৱল সমকালীন 
পুৰ্ন্মৰ ধ্যানেই কৰিবৰ কৰ্তব্য নহয়, হোমাৰৰপৰা আৰম্ভ কৰি সমগ্ৰ 
ইউৰোপৰ সাহিত্য-স্মৃতি হৃদয়ত ধাৰণ কৰাই কৰিৰ কাম । অনভতি 
পৰিবৰ্তনশীল, কিন্তু প্রকাশ-ভঙ্গীৰ নিৰ্মাণ সুকঠিন ব্যাপাৰ । নান 
পৰিচিত অপৰিচিত সাহিত্য, পুৰাণ ,আৰু ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাৰ ইঙ্গিত 
ঘৰ্চৱা ভাষাৰ মাজে মাজে৷ সনাতন শব্দৰ প্রয়োগ, পৰিহাস, আন্তবিকতা 
আৰু: আতঙ্কৰ মুৰৰ এক্যতান--এনে প্রকৰণ বৈচিত্ৰ্য মহাকৰিতহে সম্ভৱ | 
হেম বৰন্থাৰ কাৰতাত এদিয়নি প্রকৰণৰ ক্ষীণ প্ৰভা; আছে- আচলতে 
তেওঁৰ কাব্য-প্রকৰণ ইউৰোপীয় চেতনাৰ ফল | 

গলা, গুৱাহাটী ১৯ম৪’ (যতিনাবায়ণ শৰ্মা সম্পাদিত অসমীয়া 
আধুনিক কবিতাত গুকাশিত) মৰুভু আদি কবিতাৰে কাব্য-জীৱনৰ পাতনি 
মেলি হেম বৰুৱাই ভালেমান কবিতা লিখিছে । হেয় বৰন্ৱাৰ গৃকাশসভঙ্গীত 
এলিয়টী চেষ্টাৰ আভাস, থাকিলেও সি সেই পৰ্য্যায়ৰ নহয় । এলনিয়টী 
কেশিলৰ আরও সহজো৷ নহয় | কেতিয়াবা স্পন্দিত গদ্য কেতিয়াবা 
গদা আৰ’ শ্ব সানমিহলি ৰূপ, মাজে মাজে সংস্কৃত -মাহিত্যৰ উল্লেখ 
না বৈশিষ্টা, কিন্তু এলিয়টৰ কবিতাত এইবোৰে যেনেকৈ 
ন ন্‌ব্া* বন্য ভাৰ তা1নত- 
= আক ভাঁতিৰ আবহ তৈয়াৰ কাৰ, হেম বৰুৱাৰ কৰিতাত সি 

এলিয়টে কোৱ!৷ কবিৰ প্ৰত্যয়’ হেয় বৰন্বাৰ নোহোৱ| নহয় | তেওঁৰ 
নতি লো | পৃুতায়। এই কাৰ্যিক প্রত্যয় মই ৰ 
বুলিবলৈ টান পাইছোঁ৷, কিয়নো, তেওঁৰ মগজভ্ত ৰাজনীতিৰ এটা 1; 
সদার আহকার কবি আছে; ইয়াৰ উপৰিও, এলিয়টৰ দৰে ময়ো বিশ্বাস 


বতা 1? আব্নিক যুগ ন 


কৰে৷, কাব্য-ৰচন| কৰিবলৈ গ’লে সৃজনধৰ্মী আন একে৷ ৰচনাই সম্তৱপৰ 
নহয় | কবিতাৰ উপৰিও হেম বৰন্বাই অন্যান্য বচনাতে৷ হাত দিছে। 
মই ভাবে, কবিতাত প্ৰেৰণাৰ অৰ্থ পৃষত্নহে | সেইবাবে কাব্য-সিদ্ধি 
সহজ কথ| মহয়। ৷ 
হেম বৰুৱাৰ কালত সাহিত্যৰ বাতাবৰণ অসুস্থ ; সেইবাবে সাখক 
গ্ৰহণ-বৰ্ছনৰ দ্বাৰা ভাৰসাম্য বক্ষ কৰাও দুৰূহ হৈ পৰিছিল । হেম বৰুন্বাৰ 
কবিতাৰ আলোচনাৰ ক্ষেত্ৰত এই এরতিহাপিক সত্য স্মৰণীয় । এলিয়টৰ 
দৰে চিৰাচৰিত অআবেগহীনত৷ হেম বৰুৱাৰ কবিতাৰ এটা লক্ষণ যদিও, 
এহাতে অতীত-বিধ্বত৷ আৰু আনহাতে নতুনৰ সমভাগা হোৱাৰ আগ্রহ 
এই দোমোজাত হেম।বৰুৱাৰ মন অধিৰ অগিব। সম্ভৱতঃ: এই বৈকল্যৰ- 
পৰ| তেওঁ আজিও মূক্ত হোৱা নাই | ‘মনময়ুৰী ৰ তনৰ স্তৱক ,কেঁইটাই 
তেঠঁৰ ৰোমাণ্টিক নষ্টালজিরাৰ ইঙ্গিত দিয়ে-- 
মোৰ যৌৱনৰ সপোনৰ 
বাটৰ বুলিত কিজানিবা আছে লীন হৈ । (আইত৷) 
আকৌ৷ : 
সেই মুখে৷ পুৰি জোন হৈ গল, এন্ধাৰৰ জোন 
তাৰ বাবে জগৰীয়া কোন ? (জোন) 
মানুহৰ মৌল=চেতন৷ প্ৰেম হেম বৰুৱাৰ কবিতাৰ প্রতিপাদ্য | কিন্তু 
আবুনিক সমাজত প্ৰেম অন্তঃসাৰশমন্য | শকুন্তনাৰ ধবৈৰ্য্য, সোণপাহীৰ 
প্ৰাণ-চাঞ্চল্য আছিৰ প্রেমত দূৰাশ৷ মাথোন | বতমানৰ প্ৰেমৰ অন্তৰালত 
আছে দৈহিক তৃণপ্ডিৰ লোভ (তোমাৰ দেহ-গঙ্গাত আমাৰ প্রেম-কাগছ্ৰ 
নাও) | এইখন সমাজত নাবী ধৰ্ম'সহচৰী, কৰ্মপহচৰী হ’বলৈ লাগিব 
নতুন সমাজ | বলিষ্ঠ প্রেমৰ জন্ম হ'ব সেই সমাজত,--মুক্ত অনাবিল 
প্রেম তেওঁৰ লক্ষ্য। এটা ইন্দ্ৰিয়ঘন উপমাৰে তেওঁ সেই মুক্তিৰ স্বগু দেখিছে-- 
প্রথম নিশাৰ অপৰিচিত৷ পত্নীৰ দৰে থৰে থৰে পৃথিৱী 
কঁপিছে। উন্ন ইমান জাৰ ! সোণপাহী হেৰা, 
আমাৰ স্বপ্ন আমিয়ে ৰচিম। বোকা আৰু পানী । 
সোণালী ধান। আমাৰ মাটি। গভথলীত নতুন দিনৰ 
জন্ম-ক্লেশ। (জাৰৰ দিনৰ সপোন) 
হেম বৰুৱাৰ কবিতাত আৰাগ নাইবা বিষ্ণুদেৰ দৰে প্ৰেম, প্ৰিয়া, দেশ 
একাকাৰ হৈ যোৱা নাই। কিয়নে৷ মার্ক্স বাদে আৰাগ আৰু বিষ্ণু দেৰ 
ধৰ্মৰ দৰে যি অটল শক্তি দিছে আমাৰ কবিক দিয়া নাই । হেম বৰন্ৱাৰ 


ৰা 


ট বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


মুক্তিৰ বৰ্গ ধূমৰ আৰু’ অলস | জনতাৰ ৰম্দ্ৰবোষ নাইব| শ্ৰেণাসংঘৰ্ষৰ 
পূণ কাব্যিক অভিব্যক্তি তাত নাই । ইয়াৰ কাৰণ, ,জাৱন-পুত্যয়ক 
গভীৰতব নকৰি বিভিন্ন সময়ৰ বিভিন্ন উপলব্ধি অগভীৰ কবিলিপি তৈয়াৰ 
কৰাৰ প্রয়াস | ‘মনময়ুৰী'ৰ কবিতাসমূহে আমাক তাকেই কয় | ৷ 

হেম বৰম্ৱাৰ মমতাৰ চিঠি’ এটা অপূৰ্ব কবিতা৷ ৷ এই কৰিতাটোৰ মূল 
বিদেশী । চীন দেশীয় কবি লি-পৰি কবিতাৰ অমুবাদ কৰিছে এজৰ৷ পাঁউিডে _ 
পাউণ্ডৰ কবিতাৰ নাম ঃ ]']}]6 ]ং1৮০৮ 1 "।:]161] ("9 টা ৰি পৰী 
এই কবিতাটোৱেই ‘মমতাৰ চিঠি’ৰ উত্স ৷ স্বাণবণিমাযুক্ত উপমাৰে উজ্জল 
এই কবিতাটে৷ ৷ উৰ্ড৷ বতাহ, হালধীয়া জোনৰ নাও, বঙ| নিহ৷ টা 
সাজ, ভোগদৈ, বুঢ়৷ লুইত, মেজিৰ জুই আদি ৰ্যঞ্জনাৰমী বাক্যাংশই 
কবিতাটোৰ কৰুণ অথচ সংযত ৰোমাণ্টিক ৰূপ ফুটাই তনিছে । ইয়াৰ 
স্পন্দিত গদ্য কবিৰ অনুভূতিৰ অনুগামী ৷ অকল এই কবিতাটোৰ বাবেই 
শম বৰণ্ৱা স্মৰণীয় হৈ ৰ'ব | হেম বৰুৱাৰ বিষয়ে এটা৷ কথা ক'বৰ ট 
গৈছে | প্রকৰণ আৰূ প্রসঙ্গৰ স্বকীয় বৈশিষ্ট্য, বাস্তৱমুখিত৷ আৰু‘ ভৱিষ্যত- 
মুখী চেতনা--এইবোৰৈ হয়তে৷ হেম বৰুৱাক | গিন্ধিৰ দুৱাৰত উপস্থিত 
সাধনাৰ ্ৰতিহ্য শোহোৱাটোও ইয়াৰ অন্যতম কাৰণ | 

মাক্সায় দৰ্শনে উদ্বুদ্ধ কৰা সমাজ-চেতনাৰ কবি আক কেইজনমান 
আছে। এইসকলৰ ভিত্তৰত বাৰেন্দ্ৰকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য্য, বাম গগৈৰ নাম 
উল্লেখযোগ্য | একে পটভুনিত বিচৰণ কবিসেও এওঁবিলাক আঙঘতা 
ক্ৰিয়াশীল ৷ বীৰেণ ভট্টাচাৰ্যই সগ।জলচটেভনাক অনুভতিৰ স্তৰলৈ বা 
ৰসো ভ্তীৰ্ণ কবিতাৰ সৃষ্টি কৰিছে বন্িও, তেওঁৰ কবিতাৰ যা মিলে 
তাকৰ | বিষ্ণৰাভ্৷” তেওঁৰ কবিতাত বন্দী শিল্পীৰ পতিত নব 
শিল্পী আৰু জনতাৰ আশ৷-আকাণক্ষাৰ বিহু-সন্মিলনৰ কল্পনা তাৰ | 
জীৱন আকু কলৰ সমন্বয়ৰ অনুভূতি ‘বিল্তুৰাভ৷"''‘’ৰ মল প্ৰতিপাদ্য | 
অভেনৰ দৰে আমাৰ কৰিয়ে নাভাৰে-- ু 

&৮াচ 15 1]001]]15 3170 
(48710 })6 2 10}0]-""1[6 100 8001.60. 
| প্রকাশ-ভঙ্গীৰ অনন্যতাৰ বাবে ‘বিষ্ণু ৰাজ৷ ‘ৰ স্থায়ী মূল্য অনস্মী- 

কাৰ্য্য | ইয়াৰ বাহিৰেও ‘মানৱতা, বোধ’ (ক্ৰুৰ বন্ধুলৈ) ব্ৰতিহ্যৰ সহায়েৰে 
আধ্নিক জীৱনৰ ভাষ্য দিয়াৰ পুরাস (অদ্ুত সম) তেওঁৰ ৰ) 
বৈণিষ্ঠ্য । গলৰ ভূঁইকঁপ’ গণ-জীৱনৰ অসনম্তোষৰ ৰ ্‌ রয 
শেষ হ’লে' নামৰ কবিতাত তেওঁৰ মুক্ত সমাজৰ ছবি পৰিম্ফুট হৈছে-_ 
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উলাহেৰে য'ত মিলে কাম আৰু চেতনাৰ নদী একেলগে 
বাব-ডুবা সেই সাগৰৰ নীল। নীলা৷' অলেখ 'আখৰে 
আমাৰ ভাগ্যৰ দশ৷ স৷নন্দেৰে আজিও লেখিছে 
তাতে আছে তাতে আছে সকলোৰে মৃক্ত খেলমাটি 
তাতে আছে তাতে আছে সোণৰ সমোলেং-আক কপোৌ৷ এহালি | 
(যাত্ৰীৰ শেষ হ’লে) 
মুক্তক: পয়াৰত এয়৷ স্পষ্ট উক্তি হ’লেও, ই হৃদয়বান কব্ৰিহে উক্তি | 
‘বছৰৰ কবিতা'ত (১৯৬৫) ওলোৱা অদভুত সময়’ নামৰ কবিতাত কবিয়ে 
সিদ্ধিনাভ কৰা| নাই । এলিয়টৰ এতিহ্য-চেতন৷ আৰু কবি-মন এই 
দুয়োটাৰে ক্ৰির৷-প্রতিক্ৰিয়াত কৰিব মন এক অপূ্ব প্রজঞাৰ অধিকাবী হয় 
যাৰ ফলত কবিতা হয় নৈবাযাক্তক আৰু সাম্পৃতিক বিশত্থনাৰ মাজত 
সমন্বয়ৰ সূত্ৰ আবিষ্কাৰ কৰিবলৈ কবি সমখ হয়। অদ্ভূত সময়'ত এনে 
পুনণিমাণৰ প্রয়াম থাকিলেও এলিরটা অর্থত কৃতকাৰ্য হৈছে বুলিব নোৱাৰি। 
নতুনৰ আহ্বান ৰাম গগৈৰ কবিতাবে৷ ধ্যান | তেওঁৰ স্বপ্নত ‘নীল- 
কণ্ঠ জনতাৰ আশ্চয্য ' সমাবেশ ঘটে । মহাসাগৰৰ আকুল আহ্বানত 
উত্তল| নদীৰ দৰে, তেওঁৰ লৃদয়ে। জন-সাগৰৰ কল্লোন ভুনি উত্তন৷ হে 
উঠে-- 
আত্মাৰ গভীবত মিলনৰ ভশুনিছে৷ আহ্বান 
জীৱনৰ স'তে মহা জ্বাৱনৰ 
কলোল জন-সাগৰৰ । (নদী) 
গগৈৰ বাবে পথাৰ নতুন সৃষ্টিৰ ৰূপক ৷ মহাজনী অখনীতিৰ লাভ- 
ক্ষতিৰ নৰকত মেহনত। জনতাৰ বিদ্ৰোহ আবয’ নত্নৰ স্বপ্ন পথাৰ’ কবিতাত 
উজলি আছে। গঠগৈৰ পৰবৰ্তী কবিতাসমূহত পথাৰ’ কৰিতাৰ পটা 
আবেগৰ বোল’ দূৰ্লভ ৷ 
সচেতনভাৱে নাম্মীয়া দশশৰ = চচা কৰা আৰু কমিউনিষ্ট পাটৰ 
লগত জডিত থকাসকলৰ ভিতৰত কেশৱ মহস্তৰ মাম উল্লেখযোগ্য | 
জয়ন্তীত ‘চোৰৰ কৈফিয়ত', ‘তেওঁ আবদ মই!’ আদি কবিতাৰে শ্যবম্ভু 
কৰিছিল মহত্তই | এইবোৰ কবিতা৷ সহজ আকু স্পষ্ট । পাটৰ ঘনিষ্ঠ 
সান্নিধ্যই তেওঁৰ মানপিকতাক গঢ় দিছিল। তথাপি তেওঁৰ কবিতাত 
বিপ্লৱৰ পদধ্বনি নুশুনি । আষোণৰ কুৱলী’ তেওঁৰ এটা উৎকৃষ্ট কবিত৷ ৷ 
ই সূক্ষ্ম ব্যঞ্জনাৰে মধুৰ | মুক্তক ছন্দৰ ব্যৱহাৰ ৰাগী আৰু কুৱলী 
শব্দৰ পূনৰুক্তিৰে গণ-চেতনাৰ পথ যে বস্দ্ধ তাব ইঙ্গিত দিছে এই ববিতাত। 
সৰ্বনাশ৷ সম্বন্ধে সতেতন যদিও ঠেৰাশ্যবপৰ৷ তেওঁ মৃত্ত- তেওঁৰ সূৰ্য্যই 
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আগস্তুক দ্বাতকৰ পৰিবান সীয়ে । কথোপকথন ৰীতি আৰু’ ঘৰন্রৰা শব্দৰ 
ব্যৱহাৰৰ সহায়েৰে ‘সোণজিৰ৷ মাহী'ত দেখুওৱা হৈছে সাধাৰণ মানুহৰ 
অন্তৰত জীয়াই থকা মানৱতাক । ৰীতিৰ স্বাতন্ত্য থাকিলেও, ভাষা৷ বক্ৰ 
আৰু’ অথঘন হোৱা হ'লে কবিতাটো অধিক ৰসঘন হ’লহেঁতেন বৃলি মোৰ 
বিশ্বাস। জালুকবাৰীত : ৰাতি’ অপুব পুকাশভঙ্গীৰে ভীতি আৰু 
আশঙ্কাৰ আবহ তৈয়াৰ কৰাত সমথ হৈছে বদিও কবিত|টোত পাবলো 
নেৰুদাৰ প্রভাৱ স্পষ্ট । ‘বছৰৰ কবিতা’ত (১৯৮৬৫) পুৰাশিত ‘ছাই’ কবিতা- 
টো ব্যঞ্জনাধমা, হ’লেও সি ‘আঘোণৰ কুঁৱলী’ৰ প্রকাশ-ভঙ্গীক চেৰাই যাৰ 
পৰ৷ নাই| এনেবোৰ ন-ন প্রয়াপদত জীৱনৰ লক্ষণ আছে। কেশৱ 
মহন্তৰ এই বৈচিত্ৰ্য-স্পৃহা৷ 'আশাপু্দ | 
বৰকটকীৰ কবিতাত ‘বিষাক্ত বাম্পেৰে ভৰা ধূলিৰ ধৰণীত’ ‘মন আৰু’ 
বাস্তৱৰ শৰাইঘাট'ৰব সম্ভেদ পোৱা যায় যদিও ব্যঞ্জনাধনী বক্ৰোক্তি আক, 
অনুভূতিৰ বৈচিত্ৰ্যৰ অভাৱত তেওঁৰ সাৰ্থক কবিতাৰ লেখ তাকৰ | 
কাব্য জিৰণিৰ মাজুলী’ হ’লেও মহিম বৰাৰ যি দুই-এটা কবিতা৷ 
পোৱা যায়, সি ৰসজ্ঞ পাঠকৰ মন ছুই যায়। ‘বছৰৰ কৰবিত৷’ত (১৯৬০) 
'ওলোৱা ‘মই বিচৰ| চিঠিখন’ত বর্তমানৰ দৈন্যৰ মাজত লুগ্ড সৌন্দধ্যৰ 
জয়ন্তী, পছোৱাৰ প্ৰস্তুতি পৰ্বতে কাব্য-জীৱন আৰম্ভ কৰ৷ নৱকান্ত 

বৰুৱাই ‘বামধবেনু' যুগৰ বিকাশ-পৰ্বত অগ্ৰগণী কৰি হিচাবে নিজকে 
প্রতিষ্ঠিত কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল। ‘জয়ন্তী'ত প্নকাশিত ‘আমাৰ পুথিৱী’ 
নামৰ ৰোমাণ্টিকত৷-বিৰোধী কৰিতাৰ প্রকাশ-ভঙ্গীতে তেওঁ পৰবৰ্তী সূজ'ী- 
ক্ষমতাৰ বীজ নিহিত আছিল-- 

কি ভীষণ অথহীন পুকাণ্ড প্ৰলাপ 

সম্নাটৰ তাজৰ সপোন * 

বলিয়াৰ মুক্ত পুমেথুচ্‌ 

অহেতুক ভৰল উচ্ছাস 

দেবী পাই ফুলদানলী গ্রৰীকভাস্কৰৰ ! 

আমি পালে৷ পৃথিৱীৰ অন্তিম দিনৰ ক্ষষা, 

ব্যৰ্থ হুমুনিয়া | ৰ 


এটা৷ ৰোমাণ্টিকতা-বিবোধী দৃষ্টিভঙ্গী আৰু একপুৰুৰ হতাশাৰ মাজতে 


৷ তেওঁৰ কবিতাৰ জন্ম । শামশান যাত্ৰাক জয়যাত্ৰ৷ কৰাৰ আশ্বাস’ 


কবিতা £ আব্নিক বগ ৫১ 


তেওঁৰ কবথিতাব অঙ্গীকাৰ হ’ল। ৰোমাণ্টিক উদ্বান্ত স্বপ্'তকৈ জীৱনৰ 
দাম বহুত বেচি | স্বপ্বেৰে বৃসৰ 'আত্মাৰ দূৱাৰ মুকলি হ’ল, কবিয়ে 
হঠাতে দেখা পালে এখন বহল আকাশ | ‘মহাকাব্যৰ পাণ্ডুলিপি’ কবিৰ 
ৰোমাণ্টিক বিলামৰপৰা মুক্তিপ্ৰয়াস | 
পৃথম পৰ্য্যায়ৰ কবিতাবোৰত নৱকান্তৰ নগৰ-চেতন৷ উজ্জ্বল হৈ আছে। 
নগৰৰ জীৱন ‘স্থিতি আৰু মৃত্যুৰ ডৱেট । ইয়াত প্ৰাণৰ স্পন্দন নাই । 
এই চেতনাই আধুনিক চেতন৷ । নৱকান্ত আত্ম-সচেতন কবি ৷ তেওঁৰ 
চেতনাৰ সৈত্তে কবিৰ জীৱন-যাত্ৰাৰ ওতপ্রোত সম্বন্ধ । পুজিবাদী” সম্মজব 
অৱস্ষয়ৰ মাদ্ধত পাণ-গঙ্গাব বন্দৰ নীৰৱ বীভৎস | নগৰত আৰবমণ্যক 
ভীতি আছে, আকৌ৷ জীয়াই থকাৰ আশ্াাসে৷ আছে। জীৱিকাৰ গলিৰ 
সীথৰ ভাণ্ডি মানুহ ইয়াত জীয়াই থাকিব । কিন্তু জীয়াই থাকিব কেনেকৈ 
এই শূ্মশানত ? তেওঁৰ নববিধানত বস্তু আৰু অধ্যাত্মৰ সাৰ্থক সমনুয়ৰ 
ব্যঞ্জনা আছে : ‘সবং প্লনাণ এজতি' (কঠোপনিষদৰ শ্ৰোক)-ৰ মূল সূৰ এয়ে । 
গমগ্যাৱে ৱন্দ্মশ্বাস জীৱনৰ অশান্তি দূৰ কৰিবলৈ আধ্যাত্মিক প্রশান্তিৰ 
দৰ্কাৰ | তেওঁৰ আধ্যাত্মিকতাত ধম আৰু সশ্নশ্বৰ নাই, ই ৰবীন্দ্ৰনাথৰ 
মহস্নাত গুভবুদ্ধিব দৰে | পলায়ন’, বোধিভ্ৰমৰ খৰি', ‘সৌৰস্বপ্না আদি 
কবিতা৷ এই গুভবৃদ্ধিৰ প্রতিংবনি | 
সৰ্য্য অন্ধ | তখাপি সত্য সূুব্যমুখীৰ স্বীকৃতি । 
(সৌবস্বপু।) 

পৰিম্বেশ অন্ধকাৰ- হ’লেও জীৱনৰ সূ্ব্যমযখৰী ফুলিবই | জীৱনৰ 
বিকাশৰ : বাবেই বস্তুবাদৰ লগত আধ্যাত্মিক কল্যাণবৃদ্ধিৰ সন্মিলনৰ প্ৰয়ো- 
জন । এলিয়টব খীষ্টধ্মত বিশ্বাস থকাৰ দৰে আমাৰ কবিৰ সুস্থিৰ কাব্য- 
দৰ্শম 'আছে বুলি মই নাভাবে] | বতমানৰ পঙ্কিলতাই তেওঁৰ মনত দূখ 
দিয়ে, অথচ চাৰ্বাকৰ দৰে পৃথিৱীক ভাল পাবও খোজে ৷ তেওঁ আধুনিক 
ত্ৰিশঙ্কু (ত্ৰিশষ্কু এ আমাৰ হৃদয়--বিষ্ণু দে); জীৱনত সুন্দৰৰ আশীবাদ গ্ৰহণ 
নাইব৷ অস্পষ্ট ভালপোৱা প্রকাশ--এই দুয়োটাৰ বাবেই তেওঁ অযোগ্য : 
কিয়নে৷ তেওঁৰ পাপবোধ আছে-- 

যীচুৰ- ক্ৰুদৰ গজাল কেইট৷ জানা 


মোৰ নিয়াৰিত সজ্ঞ৷ | 
অজ্ঞাতবাসৰ বৃহনুলাৰ দৰে তেওঁ বিনূচ--কুৰক্ষেত্ৰৰ মুভ্ড সংগ্ৰামে 


তেওঁৰপৰ৷ বহুত আঁতৰত । তেওঁৰ কাল-চেতণ৷ ভৱিষ্যতম্‌খী--এখন 
পৃথিৱী মূমুৰ্ঘ, আনখন জন্মৰ বেদনাত ব্যাকুল; কিন্তু বৰ্তমানৰ প্রতি তেওঁৰ 
দৃষ্টি এনিয়টসুলত-- 


ঁ 
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ইতিহাম জুৰি পৰি ৰ’ল মাথে 
শুকান হাড়ৰ 
মৰা পুখিৱীৰ দেহ" ''' (ক্ৰমশঃ) 
ব}19 13 [806 0298 13170] 
]']]]9; 13 ০৭000 [3110]. 
ইয়াত জলা নামৰ কৰিতাটিত এই ভাব আৰু স্পষ্ট হৈছে-- 
এগময়ৰ উৰ্বৰ ভূমিত এতিয়৷ কেৱল সিজু ফুলে, দূৱৰি কাীঁইলীয়া৷ বনে 
ছাটি বৰে । এই মৰুভূত 
উটৰ ডিঙিৰ ছঁ৷, দীঘল ডিঙিৰ ছটা, শঁই ব’ব 
হাড় হৈ গাৰ বাবে | 


শ[শ[নৰ নিস্তৰূতাৰ এই কূপকল্প মনে৷ৰম | জীবনানন্দৰ কবিতাতো৷ 
আছে-- 


এলিয়টৰ-- 


উটেৰ গ্ৰীবাৰ মতো কোনো এক নিস্তক্ধত৷ ভ্দাগে । 
এলিয়টৰ “পোট্ৰেট অন্ন এ সেডা'ব যুগৰ মানসিক অৱস্ষর়ৰ প্রতিধবনি 
আছে তলন শ্া:া 


ই যে প্রৰৌঢ়া বমণীৰ ৰমণবিলাস, অ 
কিশোৰৰ সত্ে। 

বিষ্ণু দেব দৰে লোক-সংস্কৃতিৰ মহ য়ত আবুনিক জীৱনৰ ভাষ্য দিবলৈ 
চে কৰিছে শব্বকান্তই = ‘ক্ৰমশ: কবিতাত | সাধুকখাৰ ফ্ৰেমত সমাজ- 
জাৱনৰ করিক৷ দুবৰি আৰু জীৰনৰ গতি-বধর্মর ইঙ্গিত এই কবিতাত বিধৃত 
হৈছে । এতিহ্য-চেতন৷ অগণিত, চাবাক আদি কপরিতাতে৷ আছে কিন্ত 
ক্ৰমশঃ কবিতাটোৰ দৰে এটবোৰত। আবুনিক জীৱনৰ সুন্ফ্ম ব্যঞ্জনা নাই | 

প্রেমৰ উল্লেখ তেঠঁব কবিতাত আছে যদিও ই বোমাণ্টিক উচ্ছ্বাস 
নহয়৷, চহিক্'লজিব।বিকাৰ [নোহো আদিম নব-নাৰীৰ নগু নিৰাভৰণ 
মিঞা বলৰ উভতি যোৱাৰ আকাঙন্দাহে তেণ্ডৰ কবিতাত ফাট উঠিছে। 
গখমে', ‘লখিমী’ আৰু মোক লৈ যোৱ|৷’ আদি কৰিতাৰ বজ্তৰ্য এরে | 
বত্মানৰ প্রেমৰ ছুলমা, কপটতা, শোষণ তাত নাই | নশৱকান্তৰ প্ৰেমৰ 
উপনকিত বৰতমানৰ প্ৰেমৰ বিৰুদ্ধে প্রতিবাদ আছে । 

চিৰাচৰিত কবি-পুসিদ্ধি আৰু গতানুগতিক বিষয়ে কবিৰ মনত আবেগৰ 
সঞ্চাৰ কৰিব নোৱাবে | আজিৰ কৰি সেইবাবে কেতিয়াবা অতীতবিধ্ৰ, 
কেতিয়াবা বিশু কাব্য-পৰিক্ৰমাৰ মজত বিচৰণশীল | আধুনিক কবিতাৰ 


কবিত৷ ঃ আধুনিক যুগ ১) 


তিলোত্তমা ৰাসায়নিক সৃষ্টি | নৱকান্তৰ এই সন্ধানী দৃষ্টি আছে। হিলাৰি 
| '[])0 ৬00. 270610}0607 ৪9]0}1 08} ঘ]}['9]10.8, ?’ আৰ 
বদ্ধ দেৱ বসুৰ ‘সাগৰ দোলা ’ৰ আহিত ৰচনা কৰা ‘এটি'প্রেমৰ পদ্য’ এনে 
চি দিব ফল । ‘এদিন আমি নাৱেবে’; ‘খুব ধুনীয়া লাগিছে’ 
আদি চিত্ৰবৰ্মা কবিতাৰ মূলত হিউম, পাউণ্ডৰ মানস-চিত্ৰবাদৰ প্রভাৱ 
টা মা|নগ-চিত্রৰবাদৰ মূলত হয়তো৷৷ জাপানী কবিতাৰ ব্যঞ্জনাবমিতা 
ত ' এজন সমালোচকে মানস-চিত্ৰবাদী কৰিতাৰ সংজ্ঞা এহদৰে 
দিছে টি }5 2 ]]}]280(6৮ 01 1'৩110.21710, 1700৮; €97]017167][ 1) 
| ত দি _]})) | র্গ ন ন 
নৱ বৰুৱাৰ কৰিতাতি, চিত্ৰবয়িত৷ এল পুবৰপৰবই আহিছে| 
বৌদ্ধিক কৌতুহলৰপৰাই দীঘলীয়৷ কবিতা৷ ১. ৰ ৰাৱণ’ৰ 
ভজ্ন্ম । ছিজ্ঞানাই নৱকান্তক ন-ন আঙ্কিক আৰু উপকৰণৰ পৰীক্ষা 
কৰিবলৈ প্ৰেৰণ! দিছিল | আজিৰ ৰাষ্ট্-ব্যৱস্থাত হৃদয়তকৈ বুদ্ধি আৰু 
ডৰ জীৱিকাৰ দাম বেঁচি | ইয়াৰ ফলত মানুহ নিম্পেষিত আক’ 
৷] শুু * |"), =| এ | ত হা ৰ 
নিগহায় হৈ পৰিছে। এনে মিষ্পেধণৰপৰ৷ মানুহক মৃদ্তি বিয়বৈ হ’ 
র ‘তয় পৰম বিশ্বাস । সম্নাট কাবতাৰ মূন৷ পুতিপাদ্য 
৷ ৰ! শলকছ ত, নি ৰু দি 
বা তভিৱিত অন্তিম পৰত শনিসহায় দূৰ্বল  ধৃতবাল বতৃমান 
শ[শ[ = | =) ই 
7 ডি | গান্ধাৱী শ্রেমষ প্রতীক । কবিৰ বুদ্ধিৰ 
সমাজৰ নাৱ; বন্ধিতকৈ সবব্ৰগামী প্রীতি মানুহৰ প্ৰম ত্শুয়। 
বিবণদ্ধ ₹ 1, |" ৰু টা ৰদ পপ 
|"; ৰ ক্ৰ ঢন্ন তাংক্ষৃতগান্ধা শব্দ, ত্ৰাছে মাকে উপমা-উৎপ্রেন্ষাৰ 
৷ 2 ৰ ্ত।| ৰ [1 স্খেয়।]।) চা - =" = লেও লা | শ্বক্ৰব্যৰ 
ন ব্রতিহ্যৰ আবহৃ সৃষ্টি কৰাত কৃতকাধষ্য হ লও পূৰ [ৰ 
ক' অনৰণন তাৰ মাজত অনুভূত নহয় । হৃদয়ৰ পৰিবত 2৮ 
9 ৰ হ'লে সি কেনেকৈ সম্ভৱ হ'ব, তাৰ স্পট ইঙ্গিত 
"1 ম্‌ গো বা পৰিবৰততন বান্ধিব ক্ষেত্ৰতহে 
টাত্‌ অনপদ্থিত | গান্ধ8ৰি মতে এনে তন : ৰন 
কবিতাটে ত সম|জ এখনৰ সৃদয় পৰিবৰ্তনৰ ব্যঞ্জণ! ধবতৰাষ্ট্ৰৰ পতীকতাৰ 
ন] | ত্ন| = |, = হঁ ্ট: | ন লা ) চু 
টি ত অসম্ভব যেন লাগে | কম্‌বিভাজনম্খৰ সেহব মম হি 
কৃষিদৰাৱী সমাজ এখনৰ সম্যিৰ প্রতি কাবৰ কৌতুহন 
ত | কৰিয়ে দিব পৰা নাহ | এলিয়টৰ 3 2"01]11]10717-4ৰ 
আছে তাব হলিতে৷ ু ৰ"; ৰ 
|; বতৰাৰ সৃষ্টি, কিন্তু এলিয়টৰ কাব্যিক ৰসায়ন ৰ 
আঁহিত হয়তে৷ বতৰা ! - প্ "০ পানী ৰ: 
৷ সম্পণ আয়ওলৈ অহা নাই | ব্তৰাষ্টৰৰ স্বগ্ৰৰৰসণৰ কিছু না‘ ্‌ 
৷ ভঙ্গ তঅপূব ; কিন্তু এই মাধ্ধ্য সৃষ্টি আংশিকহে, সম্পৰ্ণ কবিত ৰ 
[ত তু 
ৰ ৰ | তথাপিও সমাটৰ আকধষণীয়তা হেৰাই যাব ৷ 
৷৷ ‘বাৱিণ’ৰ ;,কল্পনাত অভিনৱত্ত আছে। যত করমও নাই 
ণ্চি: | 
নাই তেনে এটি চিৰন্তন পুবাহৰ স্ৰষ্টা বৰণিণক লগা কৰা হে 
ৰ ৮] [31 


ৰখি 
৫৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া| সাহিত্য 


সেই পুরৰাহত মানুহৰ মূঢ়তা নাই, আজ্মা তাত মৃক্ত। মেই প্রখিত্ধীত প্রেমৰ 
দরববহ বোজ৷ নাই, দানৱীয় শক্তিৰে নাৰীৰ লৰয় তাত কোনেও বশ নকৰে। 
সেরেই অশোক্ষবন--এই অশোকবনৰ সীতা তেওঁৰ প্ৰাণৰ প্রতিভ৷ । তেওঁৰ 
প্ৰাণৰ প্রেন দি সীতাক যৃষ্টিং কৰিব-সীতা বিমৃত কল৷ হ’ব--তেওঁ হ’ব 
কলাকাৰ । আদিমতম নিৰন্কশ সৌন্দব্যৰ প্ৰেমিক, | জিন ৰাৱণৰ এনে 
ক্কলণ়া আভণনৱ | কিন্তু কৰিতাটোৰ আবেগ সবস্বতাই আধাৰৰ শৈগিন্য 
আ৷শছে। অআয়াট ৰ দৰে ইয়াত আৰেগ-স্পন্দিতৃ "৷ বিচিত্ৰ অভাৱ | 
এইবাবে 'ৰাৱণ’ৰ আমিব্ৰান্গসৰ দুন্দৰ শৌখলপুণ প্রয়াগে আমাৰু খন্তেকলৈ 
বিমৃগ্ধ কৰিলেও তাক নিসস সুৰৰ এৰক্যতান বোলা টান । 

_ শৰবকাণ্ত আত্ম-সাচেত্তন কৰি | কাল-চেতন৷ আৰু সমাজৰোধ অডিত 
যদিও নত্মকাস্ত কাল-চেভনাৰহে ৰুবি | = তেওঁৰ নিমযঙ্গত৷ বহিজ্বগতৰ 
গুঞ্জণ-খ্বণিৰে মুখবিত। আধুনিক যুগত প্ৰাচীন মূল্যবোধ অনুপস্থিত, 


ফদয়-টটচাৰ অভাৱ, (বন্ধ্যয জ্ঞানৰ গুহাত বিচঢাবি" প্রাণ উষধিৰ অনুপান) ৷ 


তেওঁৰ কবিতাৰ বিষয়-বস্তু | প্ৰাচীন প্রজ্ঞা হেৰাই যোৱাত আধুনিক মন 
শঙ্কীণ হৈ পৰিছে--এই সঙ্কীৰ্ণত৷ দূৰ কৰ্বিলৈ এখন ‘বহন আকাশ’ 
কবিব প্রয়োজন | এই বহল আকাশ হয়তো বিশৃ-ব্হ্মাণ্ডৰ বীজ্জ সংগ্ৰহৰে 
নামান্তৰ । নৰ্বকান্তৰ কৰিতাত ৰবীস্দ্ৰনাথৰ কবিতাৰ উল্লেখ নাইৰ৷ প্রতি- 
0) 3) এলিয়ট-সূলত পুূকাশ-ভঙ্গী আছে। মেইবোৰ থাকিলেও 
তেওঁৰ কৰিতা স্বকীয় বৈশিষ্ট্যৰে উজ্জ্বল | মূলতঃ অন্য ছন্দৰ হ’লেও, তেওঁৰ 
প্ৰায়ৰোৰ কৰিতাই মূভ্তকৰ সাঘ্দত ওলাইছে। কেতিয়াবা ই গীত্ধিৰ্মা । 
চিত্ৰধ্মী কবিতাসমূহৰ জনন স্পন্দিত গদ্য । ফৰাচী ‘প্রতীকী কাব্যাদৰ্শ 
নাইবা অতিৰাস্তৱবাদৰ লক্ষণ তেওঁৰ ৰুবিতাত নাই বুলি মই ভাৰৌ ; 
জা টি তেওঁৰ ভাৰসা | “]']6 12120]; (31]]"] ]]}} 56910], 01 0:00. 
--এছবে।ৰ ৰুধিত৷ অৱচেতনাৰ নিৰ্য্যান মনাইৰ! প্রতীকী 
কবিতা বোল৷ টান | ভবিষ্যবাদী মায়াকভাস্কিৰ (তেওঁ ৰোমাণ্টিক বিপ্লৱী 
আছিল) আত্মদস্বও তেওঁৰ ৰাব্যত অনুপস্থিত। নৱকাত্তই অৱতযশ্য সাম্পৃতিৰু 


কিতূসৰক পুৰ শীল ৰদ কৰিছে বুলি ক'বলৈ দ্বিধ বোধ 


পিল | অন্যতম উল্লেখযোগ্য কবি মহেন্দ্ৰ ৰৰা । বৰাৰ 
শ্যেন্ীৰ চিঠি’, ‘ৰুপৌ আৰু শণ্ডন’ আদি পঢ়ি ৰাবণা৷ হয়, 


তেওঁৰে! আৰম্ভণি সমাঘ্-চিত্তাৰে উদ্্‌,দ্ধ | কবিতাকেইটাই সমসাময়িকতাষ 


কবিতা৷ £ আধুনিক যুগ (00 


আদি কৰিত৷ আপাত-দৃষ্টত বমণীয় হ’লেও সূক্ম্ম দৃট্িত তাৰ সৌন্দধ্য লুপ্ত 
হৈ বায়। ‘জাতিন্মব’ কবিতাত জন্মে জন্মে অমৰ আন্মাৰ দেহ-ধাৰণৰ 
দৰ্শন, প্ৰাৰ্থনা £ দেহট্যুত আর্স৷ত অতনু-আসত্নাৰ পুনৰ দেহ-সজ্জাৰ 
বাবে কবা প্ৰাৰ্থনাৰ ব্যঙ্জনা দিয়াৰ প্রয়াস আছে যেন লাগে । দৰ্শনক 
কাব্যিক বূপ দিবলৈ যাওঁতে বৰাই পৰিমিতিবোৰ, চিত্ৰকল্পৰ কাৰ্য্য- 
কাবিতা, অর্থথনত্থ আদিলৈ চকু দিয়৷ নাই বৰাই কেতিয়াবা এটা 
চমকপ্রদ উপমাৰ বাবে অযথা বিস্তাৰ কৰিছে। ‘আবৰণহীন কণা'ত 
‘পিতামহ মন’ৰ উপমা সনোৰম, তাৰ মাহছোেদি সম্ভৱতঃ প্ৰাচীন প্ৰজ্ঞাৰ 
বাবে কবিৰ আগ্ৰহ পৰিস্ফুট হৈছে। সেয়ে হ’লেও, কবিয়ে ইমানখিনি 
নকৈও পাৰিলেহেঁতেন বুলি ভাবো | অৱশ্যে ববাৰ কেইটামান কবিতাৰ 
ৰামাণ্টিক ৰ্যঘ্ধন৷ আকৰ্ষণীয় হৈডে | গীৰ্জা, শ্যেন্পেন আৰু ৱব্ৰাডজ, 
(1000.6.177%৮ ])6]6%60,, চঞ্চলত| আদি এই শ্ৰেণীৰ কবিত৷ । ‘জিণঞ্ড৷- 
গাখিব’ কেইটামাণ স্তৱকৰ চিত্ৰলতা মুগ্ধকৰ ৷ বৰাৰ ‘ফাউণ্ট কবিতাত 
বিশব-সাহিত্যৰ স্মৃতি ব্যৱহৃত হৈছে যদিও সি আধুনিক জীৱনৰ তাষ্য হে 
নঠিল । ব্যক্তিগত অৱদানতকৈও সঙ্ধলন উলিয়াই কাব্য-আন্দোলনৰ 
অগ্ৰগতিত সহার কৰা বাবেহে কাব্য-সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত বৰা স্মৰণীয় হৈ 
ৰব | বৰাবৰ বৈদ্গ্ধ্যৰ প্রতি আমাৰ শুদ্ধ! আছে ; কিন্ত বৈদগ্ধ্যই কবিতাৰ 
কেৱল উত্স নহয় ! এই কথা উপলব্ধি কৰিলে বৰাৰ সাধন৷ অথলে যাব 
নোৱাৰে | 

আধ্নিক কৰিসকলৰ ভিতৰত হৰি বৰকাকতি ব্যতিক্ৰম ৷ বৰকাকতি 
ৰোমাণ্টিক চৈতন্যৰ কবি | সংহত পুকাশ-ভঙ্গীৰ মাধুধ্য তেওঁৰ কবিতাৰ 
বৈশিষ্ট্য । বু্গব দৈন্য তেওঁৰ বাবে স্বসৃতক্ষৰ অৱসাদ আনিছে। স্বপ্র- 
ভঙ্গ হ’লেও স্বৰ শেৰ্ষ নাই, তলৰ স্তৱকটোত এখন ৰোমাণ্টিক পৃথিৱীৰ 
আকুতি স্পষ্ট হৈছে-- 

মনহ্ৰ| বনৰ বাট প্ৰাণৰ জোৱাৰ লাগি উপচি পৰক 
_ তোমাৰ অহাত মোণ হালধীয়া জোন সাক্ষী ৰক | 
প্ৰিয়াৰ প্ৰেমে কবিৰ দৈন্য-পীড়িত আত্মাক জীয়াই তুলিব ৷ তেওঁক 


আৰু একো নালাগে | পৃথিৱীৰ খবৰ তেওঁ নাৰাখে-- 


পৃথিৱী উৱলি যক সোণপাহী 

সন্ধি 'আি' তুমি আৰু মোৰ | 
বৰকাকতিৰ কবিতাৰ উপনাৰ নতুনত্ব আৰু মনোগ্ৰাহিতাই ৰসজ্ত 
পাঠকৰ মন ছুই যায়। বৰকাকতি আদি কিছুদিনৰপৰ৷ একপরফাৰ 
নীৰর হৈ পৰিছে । অৱশ্যে মাজে মাজে ভিন্ন উপকৰণৰ কবিতা দুই 
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এটা আলোচনীত প্রকাশ পাইছে। 'জনু এফ্‌ কেনেডি' তেনে এটি 
কবিতা £ কেনেডি তেওঁৰ মানত নৈতিক সাহসৰ প্রতিভূ- _ 
ভয় আৰু অবিশ্বাসে ভৰপূৰ পৃথিৱীত 
এটা৷ মাথে৷ সাহসৰ বিন্দু | 
ইয়াত পূবৰ মাধুৰ্য্য হেৰাই গ’লেও বৰকাকতিয়ে যদি সন্ধানী দৃষ্টিৰে 
(যিটো আগেয়ে নাছিল) আগবাঢ়ে আমাৰ কাব্যৰ ভঁৰাল চহকী হ’ব বুলি 
কোৱাৰ থল আছে। 
যৌৱনৰ বিষণ্‌ দাীধশ্বাস দিনেশ গোস্বামীৰ কবিতাতে৷ আছে। আবু- 
নিক জীৱনৰ দৈন্যৰ প্রতি কৰি সজাগ | বিষণুত৷ আৰু ক্ৰান্তি সত্বেও 
জীৱনব মৌল চেতনা প্ৰেমক তেওঁ উপেক্ষা নকৰে-- 
দেখা৷ পালে৷ 
তোমাব উজ্জ্বল মুখ, ননঙ্কিয়াব আকাশৰ, সুদূৰ নিষলঙ্গ 
তৰাটোৰ দৰে। 
তেওঁৰ কাব্যত "আলিৰ|টৰ কুটিল, কুৎসিৎ তৰ্ক আছে |’ কবিয়ে 
জানে জীৱনৰ সকলে৷ সত্তা হেৰাই যোৱাৰ সময় এইটো৷--তথাপি মানসীৰ 
স্পৰ্শত তেওঁৰ সন্ধ্যাই উষাৰ ৰূপ ল’ব | কিন্তু মন তেওঁৰ সংশরী-- 
মোৰ প্ৰেমত তুমি মুগ্ধ জানো ?'’ 
কিয়নো-- 
জীৱনৰ দলিলত নিবৌৰ স্বাক্ষৰ আৰু বেচা-কিন| তেজ মঙহৰ 
উবশীৰ নগদেহত জীৱ-শীৰ্ণ চুমাৰ পৰশ | 
আজ্ন্স স্নায়ত দহনৰ আবালা আৰু চেতনাত বাতিৰ মিছিল অন্ভৱ 
কৰিও তেওঁ আশাবাদী | মমুদ্র' তেওঁৰ নভুন জীৱনৰ ৰূপক-- 
সমুদ- আদিম অনন্ত এক তান পুবাহ 
এক কৰি মাৰি), মদলী নক্ষত্ৰৰ স্তিমিত পোহৰ | 
৷ গোস্বামী মূলত, যৌৱনৰ কৰি । ‘ৰছৰৰ কৰিতা’ত (১৯৬৫) প্রকাশিত 
শাঁৰেন বৰগোহাঞিকে৷ মই যৌৱনৰ কৰি বুলিব খোজো | তেওঁ প্রেমৰ 
শ্শ্বত পাপৰ বন্দনা কৰা নাই, ফ্ৰয়েদীয় মমত্তন্ভ আৰু জাৱবিজ্ঞানৰ কৃপাত 
তেও প্ৰিয়াৰ দেহীৰূপ সম্বন্ধে সজাগ | এইখিনি জনাৰ দুভাৰ্গ্য লৈ৪ পিয়াৰ প্রতি 
“এৰ চেতনা দুবল | বৰগোহাঞিব কৰিতাত নিৰ্জন প্রকৃতিৰে৷ উল্লেখ 
হে৷ প্রকৃতি তেওঁৰ, কবিতাত সুদ্থ জীৱন-বোধব প্রতিভু | যুগৰ 
‘অন্তনিহিত অসুস্থতাই দূৰৰ ‘গোধূলি গোপাল আৰ’ ৰজনী গন্ধা'ৰ পৃশাস্তিৰ 


কবিতা৷ £ঃ আধ্নিক য্গ ৭ 


মাজত বিচৰণ কৰিবলৈ কবিক বাধ্য কৰিছে। বৰগোহাঞিৰ শেহতীয়া 

প্ৰফুল্ল ভঞাও নিৰ্জনতাৰ কবি | তেওঁৰ কবিতাৰ অ’ত ত’ত জীবনা- 
নন্দই ভুমুকিয়াইছে | জীবনানন্দৰ সূৰঞ্জনা (বব্‌লতা সেন) নামৰ কবিতাত 
জাতিসমূহে তিনৃ তিলৃ কৈ এ্ৰশবখ্য বুটলি সভ্যতাৰ বি-তিলোত্তম৷ সৃষ্টি কৰিছিল 


‘তাৰ মৰ্মমূলত আজি ক্লান্তি প্রবেশ কৰাৰ কথা উল্লেখ ক্কৰিছে। জীবনা- 


নন্দৰ মতে যুগধৰ্মই সভ্যতাৰ সঙ্কল্পক মষিমূৰ কৰিলেও নাৰীৰ প্ৰেম 
মানুহৰ প্রৰেৰণ৷ হৈ থাকিব | আমাৰ কবিৰ বাবে শ্ৰেয়তৰ বেলাভুমি’ 
নাৰী নহয়, নিৰ্জন প্ৰান্তৰ, য’ত তেওঁৰ আত্মাই মুৰঞ্জণ৷ সভ্যতাই অনা 
ক্লান্তি আৰু মৃত্যুৰ সমুদ্ৰ পাৰ হৈ গভীৰ প্রশান্তি অনুভৱ কৰে | যুগ- 
ধৰ্মই কলাৰ জন্মদাত্ৰী সভ্যতাক 'আজি এলাগী কৰি তুলিছে--ফলস্বৰূপে 
মানুছৰ 'মনৰ অৰণ্য জুৰি স্ষয়প্রাপ্ত নক্ষত্ৰৰ অন্ধকাৰ | বি' সৌন্দয্যবোধ 
লুপ্ত হ ল তাৰ পুনৰমদ্ধাৰ আৰু বন্দনাইহে বৰ্তমানক স্পন্দিত কৰিব-- 
যশোধৰ৷, কবিতাৰ অশুন্মাগৰৰ 
মানুহৰ উপনিৰেশত (তুলনা) 
‘বিহ’ৰ উপলব্ধিৰ উত্সও এই নিজনতাই-- 
জীৱনত যেন এইবাৰ প্রথম শুনিলোঁ গান 
সুৰ আকু প্নাণ তাত ইমান নিবিড় ! 
ভূঞাৰ পৰবতাঁ কবিতাতেো৷৷ এই সূৰেই ধ্বনিত হৈছে, তেওঁ ভিনু 
পথৰ যাত্ৰী হ'বলৈ চেষ্টা৷ কৰ৷ নাই | 
সুশীল শৰ্মাৰ কবিতাৰ সংখ্যা তাকৰীয়া যদিও ‘জোনাক ৰাতিৰ 
আৰতি’'ৰ চিত্ৰধ্মী পকাশৰব মাজেৰে ৰোমাণ্টিক ব্যগান| মণু্ৰ-_ 
এটি বিহাৰ আচল হঠাতে ওলাই অহা! দেখিলোঁ 
মোৰ মনত পৰিল, তোমালৈ ৷ 
তেওঁৰ আন এটি কৰিত৷ ‘আমাৰ গাও'ত চহৰৰ আৰায়হীন জীৱন 
আৰু গাৱৰ প্রাকৃতিক পবিৰেশৰ তুলনা কেইটামান পয়াৰ-স্তৱকতে স্পষ্ট 
হৈ উঠিছে। 
নৱকান্তৰ দৰে বীৰেশুব বৰন্মাৰ কৰিতাতে নগৰ-চেতন| আছে। 
চহৰৰ ‘ৰ্ু ৰক্ত-সশ্ৰোত্ত আবিলতাৰ মাজত নাবীৰ প্রেম তেওঁৰ আশ্াম ? 
(হে নাৰী, তন্বী, ভঙা কাচ-বাতি ভঙা আয়নাৰ বচিবা অ৷কাশত) | আজিৰ 
সংশয় আৰু’ উৎকণ্ঠাৰ মাজত তেওঁ অনুভৱ কবিছে, অকল চহৰৰ ইতি- 
হাসেই মৃত নহয়, সমগ্ৰ পৃথিৱীতে আজি মৃত্যুৰ হাট বহিছে । কিন্তু এই 
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মৃত্যুৰ মাজতে জীৱনৰ ভ্,ণ লুকাই থাকে৷ পপ্রত্যাৱৰ্তনৰ গীন’ত জীৱনৰ 
স্বপ্ন সাধক হৈ উঠিছে। 
পাহাৰৰ নিৰ্জনতাত বহি কবিরে আজিৰ সভ্যতাৰ অপস্বত্যুৰ উমান 
পাইছে; তাত বেউলাৰ ‘আকাশ ক্ষুধা’ নাই,-'তাৰ বতাহত সৰ্মৰিত হয় 
সুখলৈ--কৰিয়ে যেন তাকেই সৌৱৰাই দিব খুজিছে ‘পাহাৰৰ চনাট৷’ 
"তুমি কি তাৰ খবৰ ৰাখা, সূৰ্য্যমখী 
সৌ দূৰণিত অকলশৰে | 
তেওঁৰ বিশ্বাস হৃদয়-চচাই আজিৰ মানুহৰ আশৃয্-_- 
এদিন আশুর় পালে৷ | জানিছিলোঁ, 
শান্তিৰ আশ্রয় মাথে৷ সহৃদয় অন্য হৃদয়ত । (পৰিচৰ্ন) 
শৃক্তিৰ উন্নেখ থাকিলেও বৰন্বান কবিতাৰ ষূল প্রসঙ্গ মানুহহে 
প্রকৃতি নহয়| মানহৰ গান ৰচনাৰ বি সন্তাৱন| দেখা৷ দিছিল, চালি 
নিষ্াও গেই সম্ভাৱনা! মৰহি গৈছে | ‘কোণে৷ এলনী পাহাৰী ছোৱালীৰ 
শাতিৰ বৰাষাণ্টিক বিহুলত৷ ভাল নালাগে | 


নীলমণি ফুকনৰ কবিতাৰ আলোচনাৰ বেনিক৷ কৰাচী প্ৃতীকী কাব্য 
চা আৰু ইন্প্রেদ্ুনিষ্ট চিত্ৰৰ আলোচন৷ প্রয়োজন । কৰাচী 
এ ভীকী কবিতাত কানব্যক 
ৰ টা ৰি চিত্ৰকল্পৰ সংযোগত সম্গথ কৰিতাটোৰ এটা 
আমি সেই অৰ্ধ ই তোলাৰ বাসন৷ আছিল। কুকনৰ কবিতাক 
ধ্কা ৰ} ৰূলিৰ নোৱাফে।, কিন্তু “নিৰ্জনতাৰ শব্দ’ত 
চৰি নৰা নাণস চিত্ৰ বা প্রতীক্মম্হৰ জৰিয়তে জন্মৰ 
পুৰাশৰ লগত ৰ দিয়া হৈছে--সি প্রতীকবাদীৰ সামগ্ৰিক অভিঘাত 
= ৭ | অনুশ্যে এনে কবিতাৰ সংখ্যা নিচেই তাকৰ । 
‘কছে। = ৪8000. 7061; 13 লি ০01].8.01"1625 
তক, ঠি লে গুা। শ771]হ131 21010 হত 10. (0836 
কবিতাৰ ৷ অৱ্বশ্যে ভূবেল্ৰ এফ ভাজক মানস-চিত্ৰবাদী 
প্ৰতীকী _ মঞ্চ ই শোভনীয়। মানস-চিত্ৰবাদীৰ = ৰূপ-কল্পন৷ 
( 701%076100688 ) মা অনম্পট_ নহয়, কৰ, অৱদমৰস্ব 
নিবাচ[ত ৰাঘ বাবৰি নতুন ছযাপন্দৰ সৃষ্টি | বিষয়” 


তাব্ব-? দধ সি কৰাৰ গ্ৰ এইবিধ 
, কষিতাৰ বৈশিষ্ট্য অ শ্কাশতকৈ ব্যঞ্জনা সূ প্রয়াস এহ 


ছিল । জ্বাপানী কবিতাৰ অভিনৱ ব্যঞ্জনাধমিতায়ে৷ 


কবিতা৷ £- আধ্নিক যুগ 0). 


' ইয়াক প্ৰেৰণা দিছিল। মানস চিত্ৰবাদী সকলৰ আধুনিক জীৱনৰ শিল্র- 
মূল্যৰ ওপৰত থকা প্ৰগাঢ় বিশ্বাসে বিংশ শতাব্দীৰ কবিতাক প্ৰেৰণ৷ 
নতভন আসছছিকৰ প্রৱত নত সহার় কৰিছিল । ইন্দ্ৰিয় নিভঁৰ অভিজ্ঞতাৰ 
তাৎকালিক আত্মাগত অভিব্যক্তি ইল্প্রেছনিষ্টসকলৰ ধৰ্ম | তেওঁবিলাকৰ 
ছবিও বাযঞ্জনাধ্মী ; ইয়াৰ ৰং-ৰেখ। চিত্ৰৰূপসয় ষট্টেন’গ্ৰাফিৰ নিচিন| | 
মূলভাবৰ ব্যাখ্য৷ বা মূলভাবৰ লগত নিয্নমানুগ সম্বন্ধ-শৃঙ্থল গিন্ধাই কবিতাৰ 
গাথনি নিৰ্মাণ কৰা ইম্পে্‌ছেনিষ্টসকলৰ লক্ষ্য নহয় | ফুকনৰ কবিতাত 
এই আটাইকেইবিধ কবিতাৰ মম্ন-বস্তুৰ পৰোক্ষ প্ৰভাৱ আছে বলি কোৱাষ: 
থল আছে। বতমান জীৱন আৰু জগতৰ প্রতি বোদলেয়াৰসুলত্ত 
ঘৃণাৰো সম্ভেদ হয়তো তেও লৈছে ৷ এইবোৰ ‘ আধুনিকতাৰে লক্ষণ আফ্ক 
অনাযান্য দই-এজন কবিৰ ক্ষেত্ৰতে৷ ইয়াৰ উমান পোৱা নাযায়, এনে কথ| 
কোরা টান | তথাপ ফুকনৰ কবিতাৰ ক্ষেত্ৰত এই কেইবিধ কাৰ্য- 
প্রয়াসক সুঁৱৰিবৰ মন যাম | । 

সমাজ-চেতন৷ কথাঘাৰৰ অথ ব্যাপক | উৎকৃষ্ট কবিতাত ইয়াৰ ছা৷ 
পৰে সঁচা, কিন্তু সেৱ ছঁ৷ স্পষ্ট হৈ নাথাকে । ছায়াতকৈ কায়াই অধধাৎ 
কাব্য-ৰূপেহে আমাক বেচিকৈ মুগ্ধ কৰে | সমাজ-চেতনাৰ কথা তেতিদম্বা 
আনি পাহৰি যাও্ড | সমাজ-চেতনা ফুকনৰ, কবিতাত পৰোক্ষভাবেহে 
আছে : তেওঁ অনুভৱ কৰে, সামাজিক বেষ্টনী সৌন্দৰ্ব্য-এযণাৰ প্রতিক্ল ৷ 
‘চিন্সনী’ত সময়-চেতনা ব্যঞ্তিত হৈছে। ইয়াৰ ‘অৱজেকাট্‌ভ ক’ৰিলোটিভ’ 
হ’ল, ধুমুহাৰ ভগ৷ নীড়, উৰুৱাই নিয়া তৰ৷, শৰাইত জোন, নুমাই যোষ্বা 
আকাশ--এইবোৰ কৰি্ৰ ব্যথাৰ দ্যোতক | নৃতত্ত্ৰ সন্ধান ৰখ৷ কষি- 
চৈতন্যত উদ্ভাপিত হয়,' আদিম পুথিৱী, সোণালী কণীৰ খৌলা, সেনথ, 
মেমেল, বাঠি, জেতুকাৰ গছ অঁকা নিবিড় পৰিবেশ--ক্ৰুৰ, সময়ে মেই 
স্বপ্ন ভাঙি দিলে, এই স্বপ্ৃ ভঙ্গৰ উপলব্ধি বেথ৷ হৈ ‘অন্ধ অবাক এটি 
হৰিণ৷ শিশুৰ’ দৰে পৰি ৰয়। 

সমাজ-চেতনাৰ ইঙ্গিত থাকিলেও ফুকন আজঙ্মকেন্দ্ৰিক। তেওঁৰ দূখ 
আৰু’ নিৰ্ছণতাৰ বিষাদ কেতিয়াবা প্ৰতীকৰ ৰূপত, কেতিয়াবা মানস-চিত্ৰৰ 
ৰূপত পু্কাশ পাইছে। পৃথিৱীত সত্য কেৱল হৃদয়-বেদন| | শিশুৱে আচিত 
দেখা! পায় নিজৰ হাঁহি, কিন্তু কবিৰ হৃদয়-দাপোণত জিলিকি উঠে তেজ | 
(বিশাদ-গাথ৷) এই তেজ ক্ষমাৰ অযোগ্য’ বুলি ভাবিলেও, কবিৰ ক’ৰলৈ 
এৰো নাই,--তেজ্স হ ল বেদ'ন৷, শিল হৈ যোৱা ভাগ্যৰ দ্যোতক ; সূগতীষ 


৬০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


বেদনাই এক/ অর্থত জীৱন | কবিৰ অন্তৰত এই যন্ত্ৰণা নীৰৱে জীয়াই 
থাকে--- 
নিৰৱে ফুলৰ মাজত ফুল হৈ 


ফুলে, 

ফুলি ৰয়। 
_ এই যস্বণাই ফুকনৰ স্বাতস্ত্র ঘোষণ৷ কৰে । ফুকনৰ নিৰ্জনতা- 
প্রিয়তাৰ মূলত বহির্দগতৰ প্রতি বোদলেয়াৰসূলত ঘৃণা 1 এই ষঘূণাই 


তেওক লৈ গৈছে নিৰ্জন উপলব্ধিৰ জগতলৈ--সেইখন ‘অপুতিহত যন্ত্ৰণ৷”ৰ 
জগত | সেই নিৰ্জন মুহূৰ্তত তেওঁ বিমূৰ্ত নিৰ্জনতাই মূৰ্তৰূপে হাতত তৰো- 
ৱাল লৈ যন্ত্ৰণাও দিয়ে আৰু আনহাতে অমৃতৰ বৰশুৰ্য্যও আনে (হে ভীষণ 
এশবুষ্য তোমাৰ প্রেম ।) কেতিয়াব৷ কবি ফাচীৰ মঞ্চলৈ নিয়া মানুহটোৰ 
দৰে যন্তণাত কঁপি কঁপি ৰাতিৰ নৱম ঘণ্টাৰ ( বাইবেলৰ খ}৷)% 11০07' ) 
অপেক্ষাত বৈ থাকে | নিনাও বৃদ্ধাৰ হাড়ৰ স্তব্ধতা, শূন্যতাৰ পিঙ, ক্ষণিত 
বিষাদ আৰু নিৰ্জনতা, সমূদ সৰ্বস্বান্ত, পুথিৱী শুকান, ৰাতিৰ উত্তেজিত 
বাণ হিত্লি্ কবিতাৰ এই চিত্ৰকল্পবোৰৰ মাজেদি পৰকাশ পাইছে তেওঁৰ 
বীৰ ৮১% ঘেৰি মখিত বিঘাদ আৰু 'অপ্তিহুত যন্ত্ৰণা | নিজনতাৰ 
শব্দ ত বষ৷ সন্ধ্যা কৰিতাত প্রকাশ পাইছে প্রেমানুভূতি, "আত্মজ' কবিতাত 
জন্ম আৰু মৃত্যুৰ সম্পৰ্য, ‘বহাগ’ ‘আহিন’ দি কুবিত৷ প্রকৃতিৰ নৌন্দৰ্য্যৰ 
অভিব্যক্তি আছে । এই কেইটা কৰিতাৰ পন্গ য়ল দৰৱৰ পথক । 
ফুকনৰ আগৰ কৰিতানমূহতে৷ আদিম প্রেম 'আব: সৌন্দৰ্য্যৰ চিত্ৰ, 
এটা নিৰ্জ্জন সুৰ, যুগ-যন্তণাজনিত গভীব ৰিঘাদ আক সাধ্যাত্মিক শক্তিত 
বিশ্বাস ফুটি উঠিছিল | এই ফ'বতামমূহৰ প্ুৰুৰণ অৱশ্য বেলেগ আছিল! 
এলিয়টৰ আহিত বিশ্ব-ব্ৰহ্মাণ্ডৰ বীজ এই কবৰিতাবোৰৰ উপকৰণ আছিল | 
টং ৰ ছান্দোগ্য উপনিষদ, অভিধন্ম পিটক, জাপানী পুৰাণ, 
ত, ’ চেক্সপীবরেেৰ আদিবপৰ৷ সংগৃহীত সাহিত্য-স্মৃতিয়ে 
সেইবোৰ কৰিতা-ৰচনাৰ মূল প্রেৰণ৷ আছিল। এইবোৰৰ বিৰক্তিকৰ 
আধিক্যই কবিতাবোৰ দুৰ্বোধ্য কৰি তুলিছিল। তেওঁৰ শেহতীয়া 
কবিতাত সেই বিৰাজ অনুপস্থিত, পন্সঙ্গ আৰু প্রকৰণৰ পৰিবৰ্তনো মন 
কৰিবলগীয়া | পূবৰ কৰিতাসমূহৰ ভিতৰত স্বপনুৰাসবদত্তা, ব্ৰঞ্জী 
সূৰ্য্য হেনে৷ নামি আহে এই নদীয়েদি আদি কৰিতাৰ মাধ্ধ্য স্থারী 
মূল্যৰ | কুকনৰ কবিতা আপাত দৃষ্টিত দুৰ্বোধ্য আৰু দুৰূহ, এই জাটনতাৰ 
দেওনা ভঙা মোৰ পক্ষে কঠিন । পুক্ত ৰস-বিচাৰ টি 
পাৰে ৷ তথাপি মোৰ ধাৰণা, এনে নিৰর্জল৷ সাধনাত ব্তী হৈ কিনো 


কবিত৷ £ আধ্নিক যুগ ৬১ 


ফুকনৰ চৰম সিদ্ধিৰ দুৱাব এদিন আপোনা-আপুনি উন্মোচিত হ’ব । তেওঁৰ 
সাম্পুতিক কবিতাৰ স্পন্দিত গদ্য, চিত্ৰকল্পৰ অৱয়বত্ব, ব্যঞ্জনাধমিত৷ 
'আৰু প্ৰসঙ্গ আৰু প্রকৰণব সাবুজ্য আশাৰ কথা । 
ফৰাচী প্রতাৰ্কী আন্দোলনৰ প্র্বসূবী বোদলেয়াৰৰ মানসিক গঠনৰ 
নূলত আছিল ড উইনৰ মতবাদ, মাক্স ৰ শ্বেণী-সংঘরৰ্ষ, ফ্ৰয়েডৰ মনস্তত্ব 
আৰু পাকৃত বিজ্ঞান | মানুহ বান্দৰৰ বংশধৰ, যানুহৰ ব্যক্তিত্বৰ মূলত 
স্থূল অর্গণনৈতিক স্বাৰ্থ, 'অৱদমিত যৌনকামনাৰ সম্ভেদ, প্রকৃতিৰ ৰহস্যৰ 
আৱৰণ : উন্মোচন ' আদিৰ ফলত মানুহৰ কদৰ্য্য ৰূপ ফুটি উঠিল আৰু 
পৃকৃতিও বিস্ময়ৰ উৎস হৈ নাথাকিল | বোদলেয়াৰে জীৱন আৰু অগতৰ 
মাজত দেখিলে চয়তানক--চয়তানৰ প্রতি থক৷| ঘৃণাই তেওঁক দিলে অলত্য 
অমৃতৰ সন্ধান । দৰাচলতে বোদলেয়াৰ্ৰপৰা ইয়েটচলৈকে আটাইবিলাক 
কবিৰ বাবে কবিতাহে সত্য হৈছিল, বাকীবোৰ পৰিত্যাজ্য হৈ পৰিছিল । 
হোমেন বৰগোহাঞিৰ কবিতাতে৷ এই সুৰ ধ্বনিত হৈছে। জীৱনৰ 
ক্লেদ আৰ কদৰ্ব্যত৷, মানহব জ্ঞান্তৱ ৰূপ তেওঁৰ কবিতাৰ প্রসঙ্গ | উদাহৰণ 
স্বৰূপে 'সাপ’ ৰ'বিতাটোকে ল’ব পাবি | ‘সাপ' অন্ধকাৰৰ দোযোতক * 
( 'এ আঁধাৰ আলোৰ অধিক'--বৃদ্ধদেৱ বসু ) কবিয়ে দেখা৷ পাইছে কেৱল 
ক্লেদ। এই কদৰ্য্যতাই সৃষ্টি কবা ঘৃণাই তেওঁক সৌন্দৰ্য্যৰ সন্ধান কৰিবলৈ 
প্রেৰণা যোগাইছে। যি অন্ধকাৰে কবিৰ মনত এনে সৌন্দৰ্য্য স্পৃহ৷ জগাই 
তুলিছে সেই অন্ধকাৰক কবিয়ে এটা উজ্জ্বল সোণালী সাপ ৰুলি অভিহিত 
কৰিছে ! ই পৃতীকী কবিতা৷ নহয়: সাপ ৰূপক মাত্ৰ | হেম বৰুগ্ৱাৰ, 
‘সাপ’ত এনে ভাবৰ দদ্যোতন৷ নাই,--তেওঁৰ ‘সাপ’ কল্যাণৰ প্রতিতভু। 
ভেলেৰীৰ (ফৰাচী কবি) কবিতাৰ ‘সাপ! চৈতন্যৰ গ্ৰতীক--যি জ্ঞানে৷ 
দিয়ে আকৌ দংশনেৰে জৰ্জৰিতও কৰে | তেওঁৰ ‘সাপ’ জ্ঞানৰ উৎস 
আৰু নেই দ্রানেই বেদন| আৰু মূত্যুৰ কাৰণ | বৰগোহাঞিৰ ‘সাপত 
এই" চুৰি নাই | তেওঁৰ ‘মাপ’ত মৃত্যু আৰু সৌন্দৰ্য্যৰ সমাহাৰ হৈছে । 
লৰ্ঞ্চৰ দবে বৰগোহাঞিযেও ভাবে আত্মকেন্ৰিকতা৷ মত্যৰ নামান্তৰ, 
তেজ-মঙহৰ স্পৰ্শইহে মানুহক পূৰ্ণ আত্ম-পৰিচয় লাভ কৰিবলৈ শক্তি দিয়ে। 
কামনাৰ কলঙ্ক চেৰাই যৌনতা তাত মহিমান্বিত হৈ উঠে-- 
']';616 ছ%}]] ৪০]7).61]}}]}2. 0010.6.101"00}, [101]; 05 
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।, বৰগোহাঞিৰ হৈমন্তী আৰু শাশ্বতী কবিতাত এই ভাৰ বাণ্ডিত হৈছে। 
‘হমৃত্তি নামৰ কবিতাৰ মুৰ বেলেগ । ভেলেৰীব দৰে নহলেও (৮060% 


২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


15.2 ১০0০7৮৪তে ]1160886) তেনে| শব্দন মগাধনাৰ মাজত বিষাদক 
অমৰ কৰিবলৈ বিচাৰে-- 
সেয়ে মহঁ সৃষ্টি কৰে। প্রকৃতিৰ ভ্ৰমৰ পরতভাক 
মৃত্যুৰ তমিপ্ৰ৷ ভেদি শব্দৰ উজ্ছুল দীপশিখ৷ ৷ 

বৰগোহাঞিব ‘ওফেলিয়া'ত আধূনিক জীৱনৰ ভাষ্য দিবলৈ যত্ন কৰা 
হৈছে। কিন্তু বিষ্ণু দেৰ ‘ওফেলিয়া’ত কবিৰ ব্যক্তিগত বেদন৷ আৰু চেক্স- 
পীয়েৰৰ ভাব-সম্পনৰ একাকাৰ হৈ যি ট্ৰেজিডিব সূব ফুটি উঠিছে, বৰ- 
গোহাঞিৰ ‘ওফেলিয়া৷’ সেই পৰ্যায়লৈ উঠিছে বুলি ক'ব নোৱাৰি । তথাপিও 
যুগৰ ৰজ্ঘাক্ত অন্ধকাৰৰ মাজত জীৱন যে দৃংস্বপ্ৃ আৰ মৃত্যুও যে ব্যৰ্ণ 
সাত্বন৷া--তাক ফুটাই তোলাত আংশিক সাফল্য লাভ কৰিছে | তেওঁ হেমলেটৰ 
দবেই বুজে : হৃদয়ৰ বাহিৰে - ভিতৰে আজি ক'তে৷ পোহৰ নাই | 

কেইটামান কবিতাত বৰগোহাঞিৰ সাহসী আকু বিদগ্ধ আত্মপ্রকাশ 
প্ৰশংসনীয় হৈছিল, সম্পৃতি তেওঁ উপকৰণ সলনি কবিছে । ‘কেনিডি 
হত্যাৰ বিচাৰ ব বলিষ্ঠ গদ্য ছন্দই কাৰোবাক সন্তোঘ দিলেও পূসহ আৰু 
প্ৰকৰণৰ সাধক সমন্বয় তাত হোৱা নাই বেন লাগে | কবিতাটো বক্তৃতা- 
ধমা হ’ল | ‘নোৰ আইত৷” এটা৷৷ জনপ্রিয় কবিতা কিন্তু জনগিয়তাই 
কবিতাৰ একমাত্ৰ মাপকাঠী নহয় | 

অজিত বৰুন্বাব ‘মন-কুঁৱলী সময়'ৰ প্ৰসল্ে আৰু প্ৰকৰণৰ অভিনন্তত্ব 
মন কৰিবলগীয়া | তেওঁব এই কৰিতাটোৰ বাহিৰে আন কবিতা হয়তো 
আলোচনীৰ পাতত পৰি আছে। কেৱল এটা কৰিতাৰে কবিৰ সাথক 
আলোচন৷ অসম্ভৱ । বিকাশ পৰ্বৰ মাণিক গগৈ, নিষ্বনপ্ৰত৷ বৰদলৈ, 
এটা কাবতাত নিষ্ঠাৰ পৰিচয় আছে যদিও, কালচেতনাৰ সূক্ষ্া ব্যপ্নাৰ 
অভাৱত এ'ওবিলাকৰ কবিতাই সমসাময়িকতাৰ দেওনা পাৰ হ’ব পৰা নাই ৷ 

শাষ্পুতিক কালৰ (পঞ্চম আৰু ষষ্ট দশকৰ) কেইবাজন কবিৰ ৰচনাত 
উজ্জ্বল সম্ভাৱনাৰ প্রতিশ্রুতি আছে । তাৰ ভিতৰত নিৰঞ্জন ফকন, 
তৱেন বৰুৱা, হৰক্ঞ্চ ডেক৷, শীৰেত্দ্ৰনাথ দত্ত, আনন্দেশ্ৰ শৰ্ম৷ আদিল 
নাম উল্লেখবোগ্য | 

নিবঞ্জন ফুবনৰ কবিতাত বৰ্তমানৰ সঙ্কীৰ্ণতা আৰু কপট আচৰণৰ 
বিৰুদ্ধে তাঁক্ষু ব্যঙ্গ আছে। তেওঁৰ উত্তৰ ৰবীন্দ্ৰ, যযাতি আদি কবিতা৷ 
উল্লেখযোগ্য | ফুকনৰ শব্দসম্পর্কে শুচিবাযতা৷ নাই, উপমাবোৰে৷ স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্যেৰে উজ্জুল | হীৰেন্দ্ৰনাথ দত্তৰ কবিতাত সময়-চেতনাই অনা 
ব্যথাৰ প্রকাশ আছে। ধঘৰন্বা গ্ৰাম্য শব্দৰ কুশল প্রয়োগ তেওঁৰ কবিতাৰ 


কবিত৷ : আধ্নিক যুগ ৬৩ 


বিশেষত্ব । ভবেন ববন্বা আৰু হৰেকুষ্ণ ডেকাৰ কবিতাৰ ধৰাতল চিত্ৰন 


সৌলাৰ্য্যেৰে মনোৰম হ’লেও কবিতাবোৰ যেন চিত্তৰ নিৰ্ষ্যাস নহয়, এনে 


অআনভৱ হ্য় । ভৱেণন ব্বৰবাৰ ‘আন্ধাৰৰ হাত,’ ‘কুৱল বোৰ’ ভাল কবিতা | 
বৰন্রাৰ কাৰণে যেন শঁব্দই মখ্য, জীৱন আৰু জগত গৌণ--অৱশে্যে এইটো, 


ম্বোৰহে অভিজ্ঞত৷ | এইটো নিসন্দেহে আধুনিক সা 
শব্দক অৰ্থৰপৰ৷ বিচ্ছিন্ন কৰাৰ প্রতীকী মনোভাৱ পৰিত্যাজ্য বুলি 


ভাবো | 


নোৱাৰে৷ ; কিয়নে৷ সি অবিনয়ৰ নামান্তৰ | তথাপি মোৰ ধাৰণ) আমাৰ 
নতন কাব্য-আন্দোনন একেবাৰে অসাথক হোৱা৷ নাই | সম্পৃতি ৰ 
কেইজন প্রুতিশ্ুতিসম্পন্ন কবি নীৰৱ বা পায় নীৰৱ হৈ পৰিছে। এই 
বিনিতে এলিয়টৰ কথা এষাৰ সুঁৱৰিছো--তেওঁৰ যতে, 1) 
আগত তিনিটা বাট খোলা ‘থাকে : কবিতা লিখিবলৈ এৰা, অধিক হি 
দক্ষতাৰে পুনৰাবৃত্তি কবা, আৰু নতুন পথৰ অন্বেষণ কৰা | ৰ 
আৰু ততীয় পন্থ৷ কবিসকলে গ্রহণ কৰিলে আমাৰ কাব্যৰ সোধ হক 
উচ্ছল হৈ উঠিব | 'আব্য এটা কথা মনত ৰখা সতি 
আমাৰ কবিতা বিমানে আন্তৰিক সেৱাৰে স্বাভাৱিক হৈ উঠে, ৰ 
আমাৰ মঙ্গল | ‘বিশুব্ৰহ্মাণ্ডৰ বীজ সংগ্ৰহ’ৰ অত্যধিক আগ্ৰহ 
বিৰক্তিকৰ, সেইদৰে কাৰ্্ানুভুতিক কাব্যৰ উৎস বুলি নভবা বক 
গিন্ধিৰ:,পাক্ষে অহিতকব | মোৰ বিশ্বাস, আয়াৰ টবি টাৰ "া 
আৰু তগুস্বাসশ্ব্য নহয়, কিন্ত যত্নশীল নহ’লে পুনৰ দূৰল হোৱাৰ আহ 


আছে । 


যুদ্ধপৰবতাঁ অসমীয়া কবিতাৰ নিৰ্ভুল সমীক্ষা কৰিছোঁ বুলি মই কৰ! 


চুটিগল 


ত্ৰৈলোক্যনাথ গোস্বামী 


আধুনিক চুটিগল্পৰ ইতিহাস দীঘলীয়া নহ’লেও বিগত ডেৰশ মান 
বছৰৰ ভিতৰতে গল্প-সাহিত্য বৈচিত্ৰ্যপণ আৰ সমদ্ধ হৈ উঠাৰ চিন 
ৰ যায় । নতুন নতুন কল৷-কৌশলৰ মাজপাৰ পিন্ধি আৰু বিভিন্ন 
। ভঙ্গী প্রকাশ কৰি দেশে দেশে আধুনিক চুটিণল্পই জীৱনৰ একে৷ 
একোটি মৃহূৰ্ত সমুজ্জুল লুৰি তুলিবলৈ সক্ষম হৈছে। পৃথিৱীৰ গপ 
সাহিত্যৰ ইতিহাসৰ তুলনাত অসমীয়৷| চুটিগল্পৰ বিকাশৰ কাল দীঘলীয়া 
নহয় | অসমীয়া চুটিগল্পৰ ইতিহাস মৃঠেই তিনি কুৰিমান বছৰৰ হে 
ইতিহাস । কিন্তু এই কম সময়ৰ ভিতৰতে আমাৰ গল্প-সাহিত্যৰ যি 
অগ্ৰগতি দেখিবলৈ পোৱ| যায় তাক উলাই কৰিব নোৱাবি | চাটগল্প জন- 
প্ৰির হেৱাৰ বাবে আৱশ্যকাযি সমল যেনে, সংবাদপত্ৰ আৰু আলোচনা 
"১ প্রকাশ আমাৰ প্ৰণেশত প্ৰলমকৈ হৈছে । যান্বিক বিত ৰ 
স্থুবিধা পোৱাৰ ক্ষেত্ৰতো আমাৰ স্থান বহছুতবে পাচত | গতিকে পাশ্চাত্য 
দেশসমূহত জন্ম লাভ কৰাৰ লগে লগে আমাৰ দেশতে আধনিক চ্‌টি 
ৰ অন্ম হোৱা নাই | শিল্প বিপ্লৱৰ ফলত নতুনকৈ গঢ় ৰ, 
শল | ্াবধাও আমাৰ দেশে পাশ্চাত্য দেশৰ লগত একে 

সময়তে পোৱা নাছিল। গতিকে কাবা-বীতিব পৰিরৰ্তনে৷ আমাৰ দেশত 
পলমকৈ হোৱ| স্বাভাৱিক । তথাপি ভাৰতার সাহিত্যৰ যা 
অনুসৰণ কৰিও তেওঁলোকে, ৰচনাৰ মাজত যোগ্যতাৰ পৰিচয় দিব পাৰিছিল 
গল্প-সাহিত্যত ভাৰতৰ সমৃদ্ধিব কথা উনকিওৱা গামতিক।। ৰ 
ৰামায়ণ, যহাভাৰত আৰু পুৰাণসম্হৰ উপৰিও কথখ৷-সবৰিতসাগৰ 
গ্ৰন্থত অসংখ্য মনেৰম গল্প পৰি আছে। এইবোৰ 3. উদ্দেশ্য আৰু 
কলা-কোশলৰ লগত অৱশ্যে আবুনিক চুটিগল্পৰ মিল নাই | উৎকণ্ঠা 


চুটিগল্প এ৷. 


সৃষ্টি আৰু পৰিস্থিতিৰ ৰমণীয়ত৷ প্ৰাচীন গল্পৰ মাজতো পোৱ৷ যায় কিন্ত 
জীৱনৰ কোনো এটি মূহূৰ্তক সমূজ্জুল কৰি তোলাৰ আদৰ্শ প্রাচীন গল্পত 
নাই । ব্যঙ্গ আৰু বক্রাধঘাতৰ সহায়ত সমাজৰ দোষ-ক্ৰটি পৰিস্ফুট কৰাৰ 
উদ্দেশ্যও প্রাচীন লেখকৰ থক|৷ বেন নালাগে | অথচ ভাব কেন্দ্ৰীভূত 
কৰি কোনে! এটি মূহূৰ্তৰ স্পঙ্টীকৰণৰ আদৰ্ণ আধুনিক চুটিগল্প লেখকৰ আছে। 
আধনিক লেখকে ব্যঙ্গ আৰু বক্ৰাঘাতৰ সফল প্রয়োগ কৰাৰ দৃষ্টান্তও যথেষ্ট । 
অসমীয়৷ আবনিক চুটিগল্পৰ জনক লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱায়ো৷ পোনতে 
ৰসৰ মাজত ফ্টি উঠে | গতিকে এনে উক্তিৰ আঘাত হাঁহিৰ খলকনিয়ে 
কিছু পৰিমাণে অপহৰণ কৰে। বেজবৰন্ৰাৰ হাতত কৃপাবৰ বৰ- 
বৰুৱাৰ সষ্টি হৈছে | বৰবৰন্বাৰ দৰে চৰিত্ৰ সৃষ্টি কৰিব পৰা লেখকৰ 
বাঙ্গাম্নক গলপব পৃতি বিশেষ আকধণ খকাটো সহজে অনুমেয় । তদ 
পৰি নিখুত এন্দ মংযোজনাৰ মহারত ভাষা তাৎপৰ্যপূৰ্ণ আৰু সাৰলীল 
কৰাৰ ক্মত৷ বিজ্ঞম ৷ লেখকৰ আছে মসেইজনব পক্ষে সমাজৰ দোষ- 
ক্রুটটাবোৰ হীঁছি আন? কৌতুকৰ মাজেদি কুটাই তোল৷ মহজ কাম ৷ এইবাবে 
'স্বৰ্গাযবযণ' আদি৷ এছপৰ মাজেদি পৰিদকূট হোৱা বিমল হাম্যৰসৰ 
কাষে কাষে 'জগৰ৷ মণ্ডলৰ প্রেমাভিনয়’, ‘ভোকেন্দ্ৰ বৰুৱা, নাঙনলু 
চন্দ্ৰ দাস’, ‘মলক গুইন গুইণ' প্রভূতিৰ মাজত থক৷ শ্ৰেমাত্মক উক্তিও 
আমি বেজবৰন্বাৰ ৰচনাত পাওঁ | ইংৰাজ আমোলৰ প্রথম ছোৱাত আমাৰ 
সামামিক জীবনলৈ যি পৰিবৰ্তততাৰ ধল নামিছিল তাৰ আগত আছিল দুট৷ 
শেণী । এটা শ্ৰেণীৱে পুৰণি কলীয়৷ সংস্কাৰকে সাবটি ধৰি লাহে লাহে 
নিছেই নিঃশেধ হৈ যোৱাৱ বাটত খিয় দিছিল আৰু: আনটোৱে প্ৰাচান 
সংস্কাৰৰ গুৰিবঠা দলিরাই পেলাই উদ্দেশ্য বিহীন হৈ ধলৰ ওপৰত তুলা- 
পাতৰ দৰে ওপঙি ফুৰিছিল । এই দুয়োট৷ শ্রৰেণীয়েই বেজবৰুৱাৰ পৃত্যক্ষ 
আৰু পৰোক্ষ আক্ৰমণৰপৰা মুক্ত হোৱা৷ মাই | গা 
চুটিগল্প ৰচনাৰ এই বাৰাটে৷ আবুনিক গল্প-সাহিত্যৰ মাজেদি 
আজিলৈকে বৈ আছে।. নগেন্দ্ৰনাৰায়ণ চৌধুৰী, মহীচন্দ্ৰ বৰা, হলীৰাম 
ডেক৷, লক্ষ্মীনাথ ফুকন, প্ৰেমনাবারণ দত্ত, যোগেশ দাস, লক্ষ্মীনন্দন বৰা, 
মহিম বৰা প্রভূতি লেখকৰ গল্পৰ মাজত হাম্যৰস আৰু ব্যঙ্গৰ নিদৰ্শন 
আছে | মহীচন্দ্ৰ বৰাৰ বাক্যবীতিৰ ওপৰত ক’তো ক’তো বেজবৰুৱাৰ 
প্রভাৱ চকুত পৰে কিন্ত অনুভূতিৰ তীব্ৰত৷ চিত্ৰণৰ পাৰদশিত৷ বৰাৰ 
গল্পত বেচি স্পষ্ট। তেওঁৰ ব্যঙ্গাত্বক উক্তিও বেচি চোকা । 
বঅহঁণচন্দ বৰাই সকলো ঠাইতে হাস্যৰসৰ মাজত শ্ৰেমাত্বক উক্তি লুকাই 


0 


৬৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


ৰাখিব নোখোজে | হলীৰাম ডেকাৰ হাস্যৰসাত্মক গল্পৰ নিজা বৈশিষ্ট্য 
আছে। গল্পৰ ঘটন| সংযোগৰ দক্ষত৷ আৰ কথনভঙ্গীৰ চাৰুতাৰ মাজত 
পাঠকে আনন্দৰ পূলক অনুভৱ কৰে ঠিক ডেকাই নিজে উপভোগ কৰ 
হাঁহিৰ দৰে । এই হাঁহি দেহ-মনন প্রমা্থী অটহাস্য নহয় কিন্ত শান্ত, অখচ 
লাজকুৰীয়৷ তৃণ্ডিৰ আঞ্ম-প্রুকাশ । লক্ষ্মীনাথ ফুকনৰ কেইবাটাও গল্পৰ 
মাজত পোৱা হাস্যৰস আৰু ব্যঙ্গ উপভোগ্য | অক বাক্‌-চাতুমো;যেৰে 
হাস্যৰস সৃষ্টি নকবি ফুকনে চৰিত্ৰৰ কথা 'আৰু কাধ্যৰ মাজত থক| বিৰোধৰ 
নিপুণ অথচ সৰল বণনাৰে ভিতৰ ফোপোল৷ জীৱন উদঙাই দেখুৱায় | 
তেওঁৰ কেইবাটাও গল্পৰ চৰিত্ৰৰ নাসকৰণ অখপুণ । _* ‘ওফাইদাং’, 
'মহিমাময়ী', ‘বিহ-সলন্মিলন’ প্রতৃতি গল্পত ফুকনে এদল লোকৰ 
জীৱনৰ অন্তঃমাৰশুন্যত৷ দক্ষতাৰে চিত্ৰিত কৰিছে। প্ৰেমনাবায়ণ দত্তব 
শৰ্ৰহ ভাগ গল্পই হাম্যবসাস্তক ৷ ভাৰ আৰু বৰ্ণনাৰ আতিশয়াৰ সহায়েৰে 
দত্তই হাস্যৰসৰ সৃষ্টি কৰে | অতিশয়োক্তি তেওঁৰ প্রবান অস্ত্ৰ । যোগেশ 
দাসৰ কলপটুৱাৰ মৃত্যুত হাষ্যৰস নাই কিন্ত গল্পটোৰ মাজত, ব্যঙ্গাস্ুক 
মনোভাৱৰ প্রকাশ আছে। এই ব্যঙ্গাত্মক, ভাবে৷ যুক্তিৰ চাৰিলীমাৰ মাকজ্ত 
স্ত্ৰক্ষিত ৷ গতিকে ওপৰে ওপৰে চালে লেখকৰ ব্যঙ্গাত্মক আদৰ্শ সহজে চকুত 
নপৰে । আচলতে স্বাভাৱিক সৰল বৰ্ণনাৰ সহায়ত বসু চালিত ধনাৰামৰ মঢ়তাৰ 
নাজতে প্রকাশিত হৈছে গল্পটোৰ মাধুধ্য | লক্ষ্মীনন্দন বৰাৰ ব্যঙ্গ যোগেশ 
দাগৰ দৰে ধ্ৰন্যাত্মক নহয় | তেওঁৰ আক্ৰমণ পোনপদটায়া, তার 
বৰুৱাৰ দৰে মমনন্পৰশী | মহিম বৰাই দুই-চাৰিট| হাস্যৰসাত্্রক গলপ লিখিছে | 
অপৰাজিত!’ আৰু ‘চক্ৰবৎ' দুটা ভাল হাস্যৰনগাজ্মখক গল্প | 
ব্যঙ্গাত্মক ‘গল্পৰ নিচেই কাষতে থাকে আন এক শ্েণীৰ গল্প । 
এইবোৰ গল্প-বচনাৰ গুৰিতে আছে লেখকৰ সংস্কাৰকামী মনোভার | 
কোণনে৷ কোনে লেখকৰ গল্পত এই সননোভাৰ ওলৰতে ওলাই আহে আৰদয 
আশ কোণনে৷ কোনো লেখকৰ ক্ষেত্ৰত ই. গল্পৰ সামথ্িক আবেদনৰ আঁৰ- 
কাপোৰৰ আৰত লুকাই পৰিছে। ব্যঙ্গাত্বক লেখকৰ আগতে৷ সংক্কাৰ- 


আব্ু হেনটনে 


কামী. আদৰ্শ থাকে | কিন্তু এই আদৰ্শই তেওঁক  অনুগ্ৰাণিত কৰিলেও 
নিয়ম্বিত নকৰে | আন কিছুমান লেখকক হ’লে ই শল্পুৰ্ণকপে নিয়ন্ত্ৰণ 
কৰে। দণ্ডীনাথ কলিতাৰ দুটামান গল্পত সংস্কাৰকাসী উলদ্দেন্য 
ওগৰতে ‘ওলাই ‘আছে৷৷ লক্মীধৰ  বমাৰচদুট এটি গবগললতো ডে) 
বমিতাই লুকাবলৈ চেষ্টা কৰ৷ নাই । ‘পৰাজয়’ আৰু ‘বিদ্ৰোহিণী ত 
লংক্ষৰি সাবধিমৰ দৃঢ়তা  আছে। ‘ৰিদ্ৰোহিণী'ত বিধৱাৰ বিস্ৰোহাব্ৰক 
মনোভাবে সামাজিক অন্যায়-অবিচাৰৰ নিষ্টুৰতা বেচি প্ৰকট কৰি তুগিঢ়ে ! 


নগুভাৱে 


চুটিগল্প ৬৭ 


নকুলচন্দ্ৰ ভুঞাৰ দুটা-এটা গল্পতো৷ সংস্কাৰকামী মনোভাব স্পষ্ট হৈ 
ওলাই পৰিছে। কিন্ত শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী, ৰাধিকা গোস্বামী, বীৰেক্র 
ভট্টাচাৰ্য্যৰ গল্পত হ’লে সংস্কাৰকামী মনোভাব ধ্ৰন্যাত্মক | 

জৈৱিক সমস্যাৰ অবলম্বনত ৰচিত গল্পৰ সংখ্যা অকল স্তামাৰ 
সাঁহিত্যতে নহয় আন আন সাহিত্যতো সৰহ | জীৱনৰ বিচিত্ৰতাৰ 

নত আগবঢ়া লেখকসকলৰ দৃষ্টি পোনতে মানৱ জীৱনৰ স্বুখ দুখ, 
আশা নিৰাশ৷--হা-হুতাশৰ ওপৰত পৰাটোৱেই স্বাভাৱিক | কিন্ত 
জীৱনৰ প্রতি দৃষ্টি নিস্ষেপ কৰাব সময়ত লেখকৰ নিজ নিজ গ্ৰহণক্ষম 
মনে আপোন ৰুচি অভিৰুচিৰে পৰিচালিত হৈ গল্পৰ সমল আহৰণ কৰে। 
লেখকৰ মন কেমেৰাৰ স্বচ্ছ নাইবা ৰঙীন কঁচৰ মাজেদি জীৱনৰ ছবি 
পৃতিফক্চিত হৈ ‘অহাৰ ফল স্বৰূপে প্রকাশিত হয় বেলেগ বেলেগ দৃষ্টিভঙ্গী । 
মনব ওপৰত ভাবতীয় সংস্কৃতিৰ প্রভাৱ থাকিলে জীৱনৰ কপায়ণ যেনে 


‘হয়, পাশ্চাত্য মতবাদৰ পুভাৱপুষ্ট মনৰ মাজেদি অহা জীৱনৰ চিত্ৰ তেনে 


নহয় | আমাৰ গল্প লেখকসকলৰ মাজত সংস্কাৰৰ ওপৰত আস্থাশীল 
লোক যেনেকৈ আছে সংস্কাৰৰ কথ৷ পাহৰি নতুন দৃষ্টিভঙ্গীৰে জীৱনৰ 
সমস্যা চাবলৈ চেষ্টা কৰা ব্যক্তিও তেনেকৈ আছে। দেশত পাশ্চাত্য 
তত্ত্বৰ বিষয়ে জ্ঞানলাভ কৰাৰ স্থযোগ ঘটাত আৰটঁৰ পূৰ্বাপৰ অনুসূত ৰীতিৰ 
পৰিবৰ্তন অৱশ্যম্ভাৱী | অকল ৰচনা-ৰীতিৰ পৰিবতনেই নহয়, দৃষ্টি- 
চিত্ৰণৰ ক্ষেত্ৰত দুটা স্পষ্ট দৃষ্টিভঙ্গী আমাৰ চকুত পৰে। পৰশমস্পৰ৷ আৰু 
সংস্কাৰৰ ওপৰত আস্থাশীল এদল লেখকৰ কাষে কাষে আছে সংস্কাৰৰ- 
পৰা মুক্ত হবলৈ চেষ্টা কৰা আন দল। কিন্তু সম্পূৰ্ণৰূপে সংস্কাবমুক্ত হৈ 
যিহেতৃ জীৱনৰ পৰ্য্যালোচনা সম্ভৱ নহয় সেইহেতু দ্বিতীয় দল লেখকে 
পাশ্চাত্য ভাবাদৰ্শেৰে অনুপ্ৰাণিত হৈ বৈজ্ঞানিক নাইবা মনোবৈজ্ঞানিক 
তত্ত্বৰ সহায়ত জীৱনটো ধৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰে ৷ । ; 
লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা, শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী, নগেন্র্রনাৰায়ণ চৌধুৰী, 


ৰাধিকা গোস্বামী, লক্ষ্মীনাথ ফুকন, বীণা বৰন্ৱা, উমা শম৷,. দীন নাথ 


শষা প্ৰভৃতি লেখকসকলৰ গল্পৰ ওপৰত ভাৰতীয় মনৰ স্পষ্ট স্বাক্ষৰ আছে। 
আমাৰ সমাজত ডাঙৰ দীঘল হোৱা পুৰুষ-নাৰীৰ জীৱনত দেখা পোৱ৷ 
য্ৰৰম-বৰ সমস্যা বুটলি লৈ তাৰ বাস্তৱ ৰূপদানৰ চেষ্টা এইসকল লেখকৰ 
বৈশিষ্্য। এই সকলৰদ্বাৰা ৰচিত কিছুমান গল্পত কল৷-কৌশলৰ 


বিচিত্ৰতা আক সুক্ষ্মানুভূতি সন্ধানৰ চেষ্টা নাই, কিন্তু সৰল আৰু পোনপটীয়৷ 


৬৮ বিংশ শতাব্দীৰ, অসমীয়া সাহিত্য 


চুটিগল্প ৬ টী 


উক্ভিবে ফুটাই তোল৷ আৰু সকলোৱে গ্ৰহণ কৰিব পৰা৷ এটা স্বাভাৱিক 
মাধ্ব্য আছে। বেজবৰণন্বাব ‘ভদৰী’ বা ‘ৰতন মুণ্ডা'ৰ কাহিনী সাধাৰণ 
আৰু অনাড়ম্বৰ হ’লেও সৰল বৰ্ণনাৰ যোগেদি পৰিস্ফুট উদাৰত৷ আৰু 
কাৰুণ্য উপভোগ্য | শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামীব ‘ময়ন৷৷ আৰু অদৃষ্ট'াত _ 
মূৰ্ত হোৱা কৰুণত৷ সহস্ন সৰল বচনভঙ্গীৰ মাজত জিলিকি থক৷ অনুজ্জ্বন 
দীপশিখা ।  মগেল্দ্ৰমণাৰায়ণে _ চৌধৰবীৰ 'উছৰ্গা'ত দূতিৰামৰ ‘ চৰিত্ৰাঙ্কন 
স্পষ্ট আৰু দবৰী অৱস্থাৰ বিপৰ্যয়ৰ নাজত চেপাখুন্দ৷ খোৱা অসহায়৷ 
অসমীয়৷ ৰমণী । ‘তামৰ তাবিজ্’ 'বোৱাবীৰ ওপবত কৰ৷ শাহ আইৰ - 
নিষ্ঠুৰ অত্যাচাৰৰ কাহিনী । জ্রেৱিক সমস্যাক কেন্দ্ৰ কৰি ৰচিত হোৱ৷ 
লক্ষ্মীনাণি ফুকনৰ গল্প-সমূহতো৷ পাশ্চাত্য ভাবধাৰাৰ পোনপটীয়৷ প্রবেশ 
নাই | “মৰমৰ মাৰুৰী’, ‘মেৰি’, ‘ডাক্তৰ’ প্ৰভৃতি গল্পত সচৰাচৰ কবা হৈছে । ঠায়ে ঠায়ে ক্ৰয়দীয় মনোবিজ্ঞানৰ প্রভাৱো৷ তেওঁৰ ওপৰত 
আমাৰ সমাজ্গত সংঘাটত হোৱ৷ আৰু আনৰ চকুৰ আঁৰত থকা৷ ঘটনা- __  পৰিছে। কিন্তু ক্রয়দীয় তত্ত্বৰ সম্যক অবগতিৰ চিন তেওঁৰ গল্পত,পোৱ৷ 
ব্বিন্যাসৰ সহাপ্নত কাহিনী ভাগ গঢ়ি তোল৷ হৈছে| যটনা-সংযোগৰ __ মনাযায়। তেওঁৰ সৰহ ভাগ পুৰুষ চৰিত্ৰই জৈৱিক কামনা ৰামনাৰ পিচত 
দক্ষত৷ আৰু প্রকাশৰ কুশলতাৰ কাৰণে ফুকনে গঢ় দিয়| চৰিত্ৰবোৰ লৰি-ঢাপৰি ফুৰা লোক | ভালেমান নাৰী চৰিত্ৰ সংস্কাৰ মুক্তা, কিছুমান 
স্পষ্ট কিন্তু অজটিল | চঢৰ্মিত্ৰবোৰৰ মনৰ গোপন কদ্ষলৈ সোমোৱাৰ [ফেগভোগমত্ত৷ ৷ ৰম| দাশে জৈৱিক সমস্যাকে কেন্দৰস্থ বিষয় হিচাবে লৈ 
আদশ ফুকনৰ নহ'লেও এইবোৰৰ ভাবময় জীৱন তেওঁ আওক|ণ কৰা নাই' | .__ গল্প ৰচন৷ কৰিছে। তেওঁৰ সাৰনীল গ্কাশভঙ্গীৰ মাজত থকা আবেগ- 
বীণা বৰন্রৰি ‘আঘোণী বাই’ গ্ৰাম্য জীৱনৰ নিখ'ত চিত্ৰ | গল্পটোত. কং ময়ী উক্তিয়ে এদল পাঠকক সহজে মঞ্চ কৰে । কিন্তু তেওৰ গল্প- 
কোনে৷ স্লোমহৰষক ঘটনা সন্নিবিষ্ট হোৱা নাই কিন্তু বাস্তৱ পৰিবেশৰ ৰূপদান _ চৰিত্ৰবোৰে জীৱনৰ বিচিত্ৰতাৰ পৰিচয় নিদিয়ে | নাৰী চৰিত্ৰবোৰৰ 
সাৰ্থক হৈছে। দীননাথ শৰ্মাৰ ‘'দুলাল'ত মাতৃ-স্েহৰ প্রগাঢ়ত৷ দেখু- _ কাৰ্ব্যব মাজতো কোনে৷ মহৎ ভাবৰ আভাস ফুটি নুঠে | জীৱন-যৌৱন 
বলাৰ চেষ্ট৷ -'আছে। ‘স্তৰবাল৷৷ত হৰদাসৰ মহন্ত্ব ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ _ ব; পভোগ কৰ৷ বিলাসী মনৰ অন্তৰালত কিৰ অৰ্থনৈতিক নাইবা সামাজিক 
ওপৰত আন্বাশীল এজন ব্যক্তিৰ অভাৱনীয় উদাৰত৷ |, ৷ _ ৰাৰণ থাকিব পাৰে বুলি ভবাৰ অবকাশ ৰমা দাশৰ নাই | ৰমা দাশৰ 
জৈৱিক সমস্যাৰ ওপৰত বিশেষভাৱে ভৰ দি আৰু যৌন আকাঙুক্ষাৰ | গল্পৰ মাজেদি কুটি উঠ যুৱক যুৱতীৰ আকৰ্ষণ যৌন আকষণহে । 
পবলত৷ দেখুৱাই লক্ষ্মীথৰ শৰ্বাই পোনতে গল্প বচনাত হাত দিয়ে | _ শতিকে চৱিভবোৰ সচৰাচৰ বাসনাৰ, দাস । ৰমা দাশে জীৱনৰ এটা 
শ্ম৷ নিভীক নেখক | যিটে৷ সময়ত যৌন আকাঙক্ষাব বিশদ বিশ্লেষণে _ ‘দিবিশৱ ওপৰতহে দঠ্টিপাত কৰিলে । ভাত তেওঁ যি, দেখিবলৈ পানে 
সাহিত্যৰ শুচিত৷ নষ্ট কৰিব পাৰে বুলি ভাবি লেখকসকলে জীৱনৰ এটা ৮, _ হাকে৷ ৰোমাঞ্চৰ ৰ বাস্তৱতাক ঢাকি _, ৰাখিলে । তেওঁৰ 
ক্ষৰ তমা ৰঙ নাৰি বান আদিত মৰি৷ কৰিছল ন পাছ্লা । _ গল্পবোৰে সাময়িক ভাৱে তৃপ্ডিদান ‘হয়তো কৰিলে কিন্তু পাঠকৰ সনৰ 
আন্ধাৰ কনম্রুত ত’ শৌোঁহিৰ পেলাবলৈ লক্ষ্মীথৰ শমাই,-য়ত্ত, কৰিলে৷, ইয়া ্ট _৬পৰত স্থায়ী প্রভাৱ ৰৈ নগ'ল । ‘বৰ্ধা৷ যেতিরা  নাষে', ‘জাহ্নবী’, 

বাবে তেওঁ পুৰস্কৃত নহ’লেও তিৰস্কৃত হৈছিল। তথাপি পাশ্চাত্য ভাৰা- _ ডু = দুয্্যোগৰ ৰাতি’ ৰম, দাসৰ ৰচনা-শৈলীৰ ভাল নিদৰ্শন | 
দৰ্শেৰে প্নুপ্রাণিত হৈ শৰ্মাই যৌন প্রবৃত্তিৰ বহল বিশ্লেষণেৰে মানুহক . ্ী ডাক্তৰ ছেষ বৰন্বাৰ ‘জহৰ৷” ফ্ৰয়্ীয় দৃষ্টীভঙ্গীৰ বিতচকুৰে চোৱা 
চমক লগালে । শৰ্মাৰ এই দৃষ্টিভঙ্গী কিছু, পৰিমাণে বৈপ্লৱীক হ’লেও চৈ র্ঁ .ষৌন অনুৰাগৰ মত্ততা | গল্পটোৰ মাজেদি এটা মনোবৈজ্ঞানিক 
সংস্কাৰৰ অঙ্কশৰ হেঁচা ইয়াৰ ওপৰত আছেই ।; লক্ষ্মীধৰ শৰ্মাৰ ‘ব্যৰ্ধতাৰ _ প্ৰকাশ হয়তে৷ ,কিছু, প্ৰৰিমাণে হৈছে কিন্ত আৰ্টৰ সৌক্যাৰ্য্যৰ 
ব্যজ্জি জীৱনৰ সাময়িক সতত অলোভুনীয়। ককা 


পৰাভূত হৈছে। লিলিৰ অন্তৰৰ পুঞ্জীভূত ক্ৰোধ আৰু বেদনা প্রকাশব 
লগে লগেই তাই বুজিব পাৰিছে যে, ‘বেথাৰ অনন্ত সাগৰত পৰি ‘ললিতে, 
প্ৰেয়সী নাৰীবেই উপাসন| কৰিছে |’ লিলিৰ বিদ্ৰোহাত্মক মনৰ ওপৰত 
চিৰকলীয়া সংস্কাৰে শাস্তিপানী বৰষিছে। ‘নীনা"ত কছাৰিণী যুৱতীৰ 
লগত চিকাবী হাকিমৰ স্থুৰতি সম্ভোগ আক’ বিচ্ছেদৰ তীব্রতাৰ ৰোমস্বন 
প্রকাশিত হৈছে । জৈৱিক বাসন| চৰিতাৰ্থৰ অন্তত হাকিমৰ মনৰ মাজত 
আছে বিষাদ আনন্দ মিহলি এটা অস্পষ্ট অনুভূতিৰ স্পন্দন | 

লক্ষধৰ শৰ্মাৰ তুলনাত বমা দাশ বেচি সংস্কাৰ মুক্ত |. কোনো এটি তত্ত্বই 
‘তেওঁৰ গল্পৰ ওপৰত প্ৰভাৱ পেলোৱ| ষেন নালাগে | জৈৱিক বাসনাৰ 
_ অবাধ বিচৰণৰ চিত্ৰ আকৰ্ষণীয় কল৷-কৌশলেৰে তেওঁৰ গল্পত চিত্ৰিত 


পান/ত বিবাহিত৷ নাৰী লিলিৰ ডেক| হাকিম ললিতৰ প্রতি গঢ়ি _ 


৷} 


‘21 দেহজ কামনাৰ তীব্বত৷ ললিতৰ মৃত পত্নীৰ প্রতি থকা৷ সততাৰ ওচৰভ _ 
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৭০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


লক্ষ্মীখৰ শৰ্মা আৰু ৰম| দাশৰ দৰে চৈরদ আব্দল মালিকৰ কাপেদিও 
ষৌন-জীৱনৰ চৰিত্ৰাঙ্ষন এসময়ত হৈছিল। কিন্তু আন ভালেমান লেখকৰ 
দৰে মালিকৰ সৃষ্টিব্মী মন অধ্যয়ন আৰু অভিজ্ঞতাৰে পুষ্ট নহৈ থক্‌ নাই। 
এসময়ত ক্ৰয়দীয় আৰু মাক্সীয় পূভাৱে৷ তেওঁৰ ওপৰত পৰিছিল । কৰতি 


সময়ৰ লগে লগে তেওঁৰ অভিজ্ঞত৷ বহল হৈ পৰাত এই দৃয়োটা প্রভাৱৰ 


পৰা মৃক্তি লাভ কৰা নিনৰ্শন তেওঁৰ গল্পত পোৱ৷ যায়। জীৱনৰ 
ব্যাপকতাৰ প্রতি মালিক সজাগ । তেওঁ জানে যে একে তুলিকাৰে 
বহন জীৱনৰ চিত্ৰ সফলতাৰে অআঁকিৰ নোৱাৰি । এই বাবে তেওঁ নতুণ 
কল৷-কৌশল প্ৰয়োগৰ চেষ্টাও কৰিছে। মালিকৰ গল্প কোৱা তৰ্দগ 
সবল | মানৱতাৰ আদৰ্শ তেওঁৰ চকুৰ আগত আছে। নিৰণুন, 
আঁৰ ‘অসহাষ্ন সজ্জনৰ পতি তেওঁ সহানুভূতিশীল । 'অত্যাচাবী, ক্ষমতা" 
গোভা আৰু গবাঁ লোকৰ ওপুৰত তেওঁৰ ক্ৰোধ ৷ ‘প্রাণ পোৱাৰ পিছত 
বাৰখৰৰ বৰষুণ’, ‘সিয়ো৷ মৰিল’, ‘কাঠ ফুলা’ প্রভুতি গল্পবোৰে 
মালিকৰ ভিন ভিন দৃষ্টিভঙ্গীৰ পৰিচয়, দিয়ে । 
(= বগী মনোবৈজ্ঞানিক তত্ত্বৰ আদৰ্শ আগত ৰাখি বীৰেঙ্গর কা, 
ভট্টাচাধ্যই কেইটামান গল্প নিখিছে। ‘ছিৰাল৷। আৰু চিন্দুইন 
টা এই পুভাৱ স্পষ্ট। বভ্ৰত্নদীয় সিদ্ধান্তৰ এনে স্পষ্ট আৰু পোৰণি 
ৰ লন বেচি গালপাবোৰত পোৱ৷ নাযায় | ‘আৱৰ্হণ 
ৰ ধৰ শৰ্মা আৰু ৰমা দাশৰ ওপৰত যি ক্ৰয়দীয় প্রভাৱ পৰিৰ্ছি 
সেই প্রভাৱ আছিল এটা নতুন দিক্‌দৰ্শনকাৰী প্রভাৱহে | গল্পৰ যোগো 
ষ্ট) 9 ত য কূপয্ণৰ চেষ্টা ইয়াৰ আগেয়ে আন কোণা 
এ “৩ নপৰে । শলিত৷ মামী’ আৰু ‘মনু আৰু 
গল্প দুটাও সমধমী । ন । 
নাই । ভাৰতীয্ন সংস্কৃতিৰ 
টামান গল্প মানৱ প্ৰীতিৰ 


প্রভাৱ পুষ্ট গল্প-সমূহৰ মাজতে সীমিত হো 


লগত তেওঁৰ যোগসূত্ৰ আছে ৷ তেও 


টী 9-5, শ্ৰদ্ধাৰে চিত্ৰিত কৰা হৈছে। 
ম বৰগোহাঞিৰ গল্প-ৰচনাৰ কৌৰ্শন অলপ 'বেলেগ ৷ পোনতে 
ৰ্মমনৰ চৰিত্ৰ ত এৰে 


) = পূৰ্ণ 
প্ৰকাশিত হৈছিল। এল মা বৰগোহাঞিৰ গল্পত 


চিত্ৰ আঁকিবলৈ যত্নপৰ হৈছি। ংস্কাৰৰ দাপোণত স্পষ্ট হোৱা ৰি 


কিন্তু বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাৰ্য্যৰ শিৰ্লা। || 


ৰ্‌ 
ললি ! তু ৷ 
মহৎ আদৰ্শেৰে অনুৰগ্তিত। ‘মাকণৰ গোসীঁই '_/ 


চুটিগল্প ৭১ 


প্ৰায় সকলে| লেখকৰে ওপৰত এনে এটা প্রভাৱ পৰ৷ বেন লাগে । এই 
কাৰণে কেইজনমান লেখকক এক গোচম্ঠ ভুক্ত কৰাক কথাও কোনে৷ 
কোনে৷ লোকে ভাবিছিল | কিন্তু আচলতে এইসকল লেখকৰ দৃষ্টি আৰু 
প্রকাশভঙ্গীৰ মাজত সাদৃশ্যতকৈ বৈসাদৃশ্যই বেচি | তদুপৰি বয়সৰ 
অভিজ্ঞতাৰ ক্ষেত্ৰ বহল হৈ পৰাৰ লগে লগে লাহে লাহে নতুন সংস্কাৰৰ 
আচৰণ এওঁলোকৰ মনৰপৰ৷ সুলকি পৰে। বৰ্তমান সময়ত এওঁলোকৰ 
সৰহত৷|গঁৰে মন পাশ্চাত্য প্রভাৱপুষ্ট হলেও কোনো এটা বিশেষ মতবাদে 
এওঁলোকৰ কল্পনা শক্তি পদে পদে নিয়ন্ত্ৰিত কৰা নাই । নিজৰ 
অভিজ্ঞত৷ আৰু অধ্যয়নৰ সংযোগত এওঁলোকৰ স্বকীয় মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গী 
পঢ়ি উঠিছে । এই দল লেখকৰ পৰবৰ্তা গল্পকাৰ সকলো লাহে লাহে 
পাশ্চাত্য প্রভাৱ মুক্ত হোৱাৰ বাটত আগ বাঢ়ি আহিব ধৰিছে। 
হোমেন বৰগোহাঞিৰ গল্পৰ ওপৰত ক্ৰয়দীয় প্রভাৱতকৈ অৱস্থিতি 
ৰাদৰ পুভাৱ বেচি স্পষ্ট। আমাৰ দেশত জঁযা৷ পল ছাট্ৰে ৰ গল্প আৰু 
উপন্যাসৰ যোগেদি অৱস্থিতিবাদৰ আদৰ্শ সমাদূত হয়। অকল অসমৰে 
নহয় ভাৰতৰ আন আন প্রদেশতে৷ এদল লেখক এই মতবাদৰ প্রতি বিশেষ 
ভাৱে আকৃষ্ট হৈ পৰে। ব্যক্তি, ‘ভ্রীৱনৰ অভিজ্ঞতাৰ ওপৰত অব- 
স্থিতিবাদী চিন্তাধাৰাই বিশেষ গুৰুত্ত আৰোপ কৰাৰ হেতুকে ওঁপন্যাসিক 
আৰু গল্প লেখক এই মতবাদৰ গ্লুতি আকৃষ্ট হয় বুলি কোৱাৰ থল 
আছে। এট৷ দাৰ্শনিক মত হিচাবে আমাৰ লেখকসকল ইয়াৰ প্রতি 
আগ্ৰহশীল হোৱাৰ চিন পোৱা নাষায়। কিয়নো আন দাৰ্শনিক মতবাদৰ 
কাষত সাহিত্যত প্রকাশিত এই নতুন চিন্তাধাৰাকো থিয় কৰি গুণাগুণ- 
নিৰ্ণয়ৰ চেষ্টা কৰা৷ কমেই চকুত পৰে | অৱস্থিতিবাদী লেখকে পৰিস্ফুট 
কৰা| কিছুমান ভাবৰ সজ্ঞাতা বাক্তি জীৱনৰ অভিজ্ঞতাৰ মাজেদি ফুটি 
উঠে। ইয়ে৷ এটা আকৰ্ষণৰ কাৰণ ৷ যোৱা দুখন মহাযুদ্ধৰ প্রতাৱে 
ওৰি কৰি পেলাইছে । এনে সময়ত জীৱনক নতুন মাপকাণগীৰে জোখাৰ 
চেষ্টা আটঁট্টে কৰিছে। আমাৰ গল্প সাহিত্যৰ মাজতো এনে নতুন 
প্ৰচেষ্টাৰ নিদৰ্শন হোমেন বৰগোহাঞিৰ গল্প ৰচনাৰ সময়ৰেপৰ৷ দেখিবলৈ 
পৌৱা যায়। কিন্তু কোনে৷ কোনে৷ গল্প লেখকৰ হাতত অৱস্থিতিবাদৰ 


আদৰ্শ ছাইকোএনেলিছিছৰ পদ্ধতিৰ লগত সানযিনিহলি হৈ' আছে। 
সোয়েহে সেই সময়ত অবচেতন মনৰ গোপন আকাঙক্ষাৰ বাৰ্তাবহ দূতৰ 
কপত কিছুমান গল্প ৰচিত হৈছিল। আলোচনীৰ পাততো এনে গল্পৰ 


৭২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


সমাদৰহে আছিল। সহৃদয়নকলে সহজতে বৃছি পাইছিল যে ভিন ভিন 
দৃষ্টিভঙ্গীৰপৰ৷ জীৱনৰ পৰর্য্যানোচন৷ সাহিত্যত অপবিহাৰ্য্য হ’লেও সৰহ 
ভাগ লেখকেই একেটা বাটেৰে আগুৱাই গলে সৃষ্টিৰ বিচিত্ৰতাৰ পথ ৰুদ্ধ 

হয় | 
হোমেন বৰগোহাঞিৰ আগৰ গল্পবোৰৰ ওপৰত ক্ৰয়দীয় আৰু 
অৱস্থিতিবাদৰ প্রভাৱ পৰ৷ বুলি আগতে কোৱা৷ হৈছে। তেওঁৰ দূটা 
এটা গল্পৰ ওপৰত মাক্সীয় প্রভাবে৷ পৰিছে | বৰগোহাঞিৰ আগতে 
আব্দুল মালিকৰ ওপৰত এই পুরভাৱ বেচি স্পষ্ট ৰূপত পৰিছিল। কিন্তু 
মালিকৰ ওপৰত এই পুভাৱ স্থায়ী নহল ৷ হোমেন বৰগোহাঞিৰ ওপৰছো 
নহল । ্‌ বৰগোহাঞিৰ প্রতিভা কোনে এটা মতবাদৰ চাৰি সীমাৰ মাজত 
আবদ্ধ হৈ থকা দেখা৷ নাযায়। পাচৰ ফালে তেওঁৰ দাটিভঙ্গীৰ মাজভ 
পৰিস্ফুট ‘হৈছে মৌলিকত৷ | সমাজত নিপীডিত য়ু দখ-দূৰ্গতিৰ 
দ্য তেওঁ বিচাৰে | অন্যায় অবিচাৰৰ তিল ক্ৰ ক্ৰোধ আৰ’ 
এই ক্ৰোধ আন্তৰিক । বৰগোহাঞিৰ ‘কোনো কোনে গল্পত নগ চিত্র 
ন, বণনা৷ আছে। কিন্তু কতো এনে নগুভ্ভাৰ গীৰতড জকাই থকা 
৮৬.২ পৰিস্কুট কৰাৰ আদশও তেওঁ চক্ৰ আগত ৰাখিছে । 
‘ন আদশ পদ্ম বৰকটকীৰ দুটা এটা গল্পৰ মাজতে পৌৱা যায়। 
অৰ্থনৈতিক িপীড়ন আৰম বুভুক্ষাৰ বেদনাৰে জৰ্জৰিত লোকৰ শালীনতা: 
১৮ হৈ পৰাৰ ইঙ্গিত বৰকটকী আৰ’ বৰগোহাঞি দুয়োৱেই দিছে৷ 
গী়ই 7 বি চট সমস্যাৰ গৃতি বৰগোহাঞি সদায় আগ্ৰহ" 
= ৰ জীন জ্গতই হওক নাইবা সামাজিকেই হওক । বলিষ্ঠ 
প্ৰভৃতি গল্পই ৰৰগোহাওি লা 1413" 0 

ৰ ঞৰ গাল্পিক প্লতিভাৰ পৰিচয় দিয়ে | 


যোগেশ দাস, ৰোহিণী কাকতি আৰু লক্ষ্মীনদনণ বৰাৰ ওপৰতোে৷ 


ভ্ৰয়দীয় প্রভার কিছু পৰিমাণে পৰিছিল কিন্তু 
প্রভাৱপুষ্ঠ সাধক সৃষ্টি চকুত নপৰে । অনুমান হয় এনে টা তেওঁ 

প্রথম পরচেষ্টাই আছিল। লক্ষ্মীনন্ন বৰা আৰু ৰোহিণী "ত ওপৰত 
ভাৰতীর সংস্কৃতিৰ ছাপে৷ আছে। ভোগ আৰু ত্যাগৰ ‘অৱ লোৱিজ 
এওলোকৰ হাততাৰ্ানিয়ে ৷ হে | যোগেশ দাসৰ ৰে ' 
ৰীতিৰ, ৰাজত হৃমঃৰ আছে ৷৷ ৰেঠাৰণ দাৰা 3 সৰল বাৰ 


তেওঁলোকৰ কাপৰপৰা এনে 


চুটিগল্প ন 


বচন-ভঙ্গীৰ মাজেদি সাধাৰণ ঘটনাৰ ৰূপদান | চাঞ্চল্যকৰ ঘটনা সংযোগ 
আকু উদণ্ড চৰিত্ৰ সৃষ্টিৰ প্ৰতি তেওঁৰ আগ্ৰহ কম । আমাৰ সায়াছিক 
জীৱনত লগ পোৱা সংশয়াত্মক মনোভাবৰ এদল লোকৰ, চৰিত্ৰান্কনম তেও 
দক্ষতাৰে কৰিছে । পানীত শিমলু তুল৷ ওপঙি ফুৰাৰ দৰে জীৱনৰ বীব 
আৰু পুশাস্ত প্ৰবাহৰ ওপৰত তেওঁৰ কেইটামান গল্পৰ চৰিত্ৰ ওপঙি ,কুৰিছে । 
তৰঙ্গৰ মৃদূ মন্দ গতিৰ লগত সহজে উঠা নমা কৰি জীৱনৰ বিচিন্লতাৰ 
প্রতিও এই চৰিত্ৰবোৰ আকৃষ্ট হৈছে কিন্তু জীৱন উপভোগ কবিবলৈ 
যিখিনি দৃঢ়ত৷ লাগে তাৰ অভাৱত সংশয় আৰু অনিশ্চয়তাই এইবোৰৰ 
মৃত্যু’, ‘অজটিল' প্রভৃতি যোগেশ দাগৰ গল্প পুতিভাৰ নিদৰ্শন | 

ভবেন্দ্ৰনাথ শইকীয়৷ আৰু সৌৰত কুমাৰ চলিহাৰ গল্প কোৱা৷ ভঙ্গীৰ 
মাজত পাৰ্থক্য আছে। শইকীয়াৰ প্াৰদশিত৷ বাস্তৱ বৰ্ণনাৰ সূক্ষ্ম ৰূপ- 
দানত | তেওঁৰ কেইবাটাও গল্পৰ কাহিনী ভাগ কিছু জটিন ৷ কিন্তু 
ভাষাৰ মাধুৰ্য্য আৰু পৰিস্থিতিৰ ৰমণীয়তাৰ কাৰণে গল্পবোৰ উপভোগ্য ৷ 
নতুন ৰচনাশৈলী পুয়োগ কৰি ভব্েস্ত্ৰশাখ শইকীয়াই অসমীয়া গল্প- 
সাহিত্যৰ এটা দিশ নম্নদ্ধ কুৰিছে। তেওঁৰ গল্পৰ মাজত চবিত্ৰৰ মানগিক 
ক্ৰিয়া-প্রতিক্ৰিয়াৰ ছবি পোৱা যায়। ‘ঢেৰাসাপ’, ‘প্ৰহৰী’, ‘দৰিদ্ৰ 
কুবেৰ’ প্রভৃতি গল্পৰ টেক্‌ণিক শইকীয়াৰ বিশেষত্ব । _সৌৰতকুমাৰ 
চলিহাৰ কিছুমান গল্পও বেছ জাটঁল ৰূপতে প্রকাশ কৰা হৈছে। তেওঁৰ 
কিছুমান গল্পৰ ওপৰত বৈজ্ঞানিক তত্ত্বৰ অপ্রতিহত প্রভাৱ । বৈজ্ঞানিক 
পদ্ধতিৰ বিশ্লেষণ আৰ’ পাৰিভাষিক শব্দৰ সষন প্রয়োগৰ কাৰণে কেইটা- 
স্নান গল্পৰ তাঙ্পর্ধ্য গ্ৰহণ সহজ নহয় । তথাপি লেখকৰ মননশীলত্যাব 
স্বাক্ষৰ এইবোৰৰ 'ওপৰত আছে। গসৌৰভক্ষুমাৰ চলিহাই চৰিত্ৰব অন্ত- 
ৰ্্ন্দৰ প্রতি সজাগতাৰ পৰিচয় দিছে। ৰচনাৰীতিৰ মাজতো তেওঁৰ 
বিশেষত্ব দেখিবলৈ পোৱা যায়। গংযন তেওঁৰ আছে। ভাষাব স্বচ্ছন্দ 
গতিৰ প্রতিও তেওঁ সজাগ ৷ ভা্‌বন্দ্ৰনাথ শইকীয়াৰ কথনভঙ্গীৰ মাজতো 
সৰণতা আছে কিন্তু শইকীয়াৰ চিত্ৰ-প্রখান ৰাস্তৱ বৰ্ণনাৰ তুলনাত সৌৰভ 
চলিহাৰ বৰ্ণনা ধ্ৰন্যাত্মক | ‘অশান্ত ইলেকট্ৰন’, 'দপৰীয়৷ , ‘ইৰা’ 
পৃভৃতি গল্পত সৌৰভ চলিহাৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰ পাৰ্থক্য আৰু কথনভঙ্গীৰ বিশেষত্ৰ 
ধৰিব পাৰি। ._., 

লক্ষিনন্দন বৰাৰ গল্পৰ মাজত গ্রাম্য আৰু নগৰায়া জীৱনৰ ঘটনাৰ 
বাস্তর চিত্র পোৱা যায়। সচৰাচৰ আনৰ চকুত নপৰা কিছুমান গ্ৰাম্য 
জীৱনৰ টুকুৰা বুটলি লৈ তাক সজীৱ ৰূপত প্রকাশ কৰাৰ সাধকতা বৰা: 


সা ৰ আম মমত ৷ 


= ও ামমমমমকোঁল 


8 "" বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


লাভ কৰিছে। কেইবাখনো গল্পপুথি প্রকাশ কৰি তেওঁ ,.নিজৰ গাল্পিক 
"প্রতিতাৰ পৰিচর দিছে। বৰাৰ পুকাশ ভঙ্গী ঠায়ে ঠায়ে সৰস | ব্যঙ্গাত্মক 
‘গল্পত তেওঁৰ আক্ৰমণ স্পষ্ট।, ‘গুৰুপৰ্ব’, ‘সখ৷ দামোদৰ’, ‘কোনেও 
"নেকান্দে গল্পই বৰাৰ বিঘয় নিৰ্বাচনৰ বিচিত্ৰতা সূচায় । 

লক্ষ্মীনন্দন বৰাৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰ তুলনাত চন্দ্ৰপ্ৰণাদ শইকীয়াৰ গল্পত 
চৰিত্ৰৰ ভাবময় ফালৰ ওপৰত গুৰুত্ব আৰোপিত হোৱাৰ চিন আছে। 
তেওঁৰ চৰিত্ৰবোৰৰ মনৰ ওপৰত আদৰ্শৰ প্রভাৱ থক৷ যেন লাগে | নাৰী 
চৰিত্ৰবোৰ সচৰাচৰ স্মুন্দৰী, সেহশীল৷ আৰু ক’তো ক’তে৷ আদৰ্শপৰায়ণ৷ | 
'দূটা-এটা গল্পতহে ইরাৰ ব্যতিক্ৰম দেখিবলৈ পোৱা যায় । জৈৱিক 
বাসনাৰ তাড়নাত পুৰুম আৰু নাৰী চৰিত্ৰৰ পদস্খলন হোৱা দৃষ্টান্ত তেওঁৰ 
'ওপৰত কম | ক’তে৷ ক’তে৷ বাষম৷ আৰু পনলোভনৰ ওপৰলৈ উঠিব 
পৰা নাৰী চৰিত্ৰও তেওঁৰ গল্পত অছে। '‘অধিৰ এহু সংসাৰ’ গল্পত 
সৰল৷ বুঢ়ীৰ সাহসিকতা প্রেমচন্দৰ নহ্‌ৰীৰ চৰিত্ৰৰ অনুৰূপ | দেশাত্- 
বোধৰ চৈতন্যই নহ্ৰীক জীৱন্ত ৰূপত পুকাশ কৰিছে সৰল৷ উজ্জ্বল 
হৈছে নিজৰ আৰু দহজনৰ স্বাৰ্থৰ হকে সাহসেৰে মাতৃ মতাত | 

ওপৰত উল্লেখ কবা লেখকসকলৰ উপৰিও সমসাময়িক আন এদল 
ডেক৷ লেখকে ইতিমধ্যে প্রতিছ্ঠ৷ লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। নিৰোদ 
চৌধুৰী, অতুলানন্দ গোস্বামী, ভদ্ৰ বৰা, ইমৰান শ্বাহ, নিলীম| শৰ্মা, মামণি 
গোস্বানী , অনিমা ভৰালি, আলিমুননিচা পিয়াৰ, যতীন্দ্ৰ গোস্বামী, ক্ষীৰোদ 
শৰযা, ছাষচুল ইছলাম, ৰিলু হাজৰিক্‌৷ নগেন শইকীয়া পরভূতি লেখক- 

দকাসকলৰ গল্প সমাজত সমাদৃত হৈছে। এইসকলৰ আগতে স্নেহ 
গল্প লেখিক৷ হিচাবে প্রতিষ্ঠিত 


হব পাৰে । গাইণ্ডটীয়া 
ধৰা নাযায় । গতিকে এ 
হ'’ল। 


অসনীয়া চুটিগল্পৰ অন্ম আৰু ক্ৰমবিকাশ বিংশ শতাব্দীৰ বকুতে 


চুটিগল্প ৭০৫ 


হৈছে ৷ জাগতিক পুবাহৰ নগত ‘আগুৱাই যাবলৈ চেষ্ট৷ কৰ] আমাৰ 
গল্প লেখকসকলে বহুতো সময়ত নতুণ পেটাৰ্ণৰ অনুসন্ধানতে বিশেষকৈ 
সনোষোগ দিলে | ইয়াৰ কলত গল্প সাহিত্যৰ মাজত জীৱনৰ বিভিন্ন 
দিশৰ পৰ্ব্যালোচন৷ যেনে ভাৱে পৰিস্ফুট হোৱাৰ সম্ভাৱনা আছিল সেই, 
সম্ভাৱনাৰ পিনে চকু দিয়াৰ স্মুয়োগ ভালেমান লেখকে গ্ৰহণ নকৰিলে | 
ইয়াৰ কেই বছৰমান আগতে অকল ক্ৰয়দীয় চিন্তাধাৰাৰ ব্যুহৰ মাজতে 
এদল গল্প-লেখক মৃবৰি থাকিল । ক্ৰয়দৰ মানরসিক বিশ্লেমণত নতুনত্ব 
আছে সঁচা৷ কথা৷ | কিন্তু লগতে এইটোও সঁচা কথা৷ ,যে ক্ৰয়দে মানৱ 
জীৱনৰ শেষ সত্য ব্যক্ত কৰি যঘোৱ| নাই ৷ সামাজিক অবিচাৰ, 
অৰ্থনৈতিক পীড়ন, ক্ষমত|-লিপ্সাৰ দানৱীয় আচৰণ, দুৰ্নীতিৰ শেঘ শোষণ 
বত্তক্ষাৰ আৰ্তনাদ প্রভূতি অসংখ্য সমস্যাই আমাৰ ব্যক্তি আৰু সামাজিক 
জীৱন আগুৰি আছে। আমাৰ দেশ স্বাধীন হোৱাৰ পাচত পুৰুষ আৰু 
নাৰীক সমানে ৰাজনৈতিক স্বত্ব দিয়৷ হ'ল। এই স্বত্বৰ নগে লগে নিশ্চয় 
সামাজিক দায়িত্বও আছে। কিন্তু সামাজিক পটভূমিত এই দায়িত্বৰ ছবি 
ফটাই তোলাৰ আদৰ্শ গল্প আৰু উপন্যাসত পৰিস্ফুট নহ ল। আন হাতে 
গল্পৰ যোগেদি নাৰীৰ বাসন| উপভোগৰ অধিকাৰ সাব্যস্ত কৰাৰ চেষ্টা 
চলিল | সংসাৰত বালন| চৰিতাৰ্থ কৰাৰ অৰ্থে মানুহে মত্তত৷ প্রকাশ 
কৰাৰ দৃষ্টান্ত 'আছে। কিন্তু বাসনাৰ ওপৰত প্রভুত্ব কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা 
বাক্তি জানে৷ মুঠেই নাই ? সমাজত তেজপীয়াৰ দৰে শোষণকাৰী স্বাথপৰ 
লোক হয়তো, বহুতো আছে কিন্তু এনে স্বাৰ্থলোলুপ, ক্ষমতাশালী মানুহৰ 


কোঁনে৷ দিন পোহৰাই তুলিব নোৱাৰিব ? হিংসুক আৰু পৰশ্বীকাত্তৰ 
লবৰ জীৱন জানো সদায় পাপ-পক্ষিনতাৰ মাণতে বুৰ গৈ খাৰ? 
ৰা মনৰ বিশ্লেষণ কৰিবলৈ গৈ'ভ্ৰয়দে যি সত্যৰ আবিষ্কাৰ 

ৰা সংস্কত ৰূপৰ আভাস, পৰবৰ্তী অধ্যায়ত আছে। প্রকৃততে জীৱনটে৷ 
ভৰি৷ যে তাবয কোনো এটা সূত্ৰৰ মাজত সহজে সামৰি লৰ 
ছাগ যা 'লে জীৱনৰ বিচিত্ৰতাৰ বিলুপ্ডি সাধন হৰ 


৭৬ ট 
ব্বঃশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ হিত 


ৰচিত (৫ 
ৰ এ সন্দেহ নাই | কিন্তু অবচেতন মনৰ অন্ধকাৰ কন্ষত যৰি 
দুখৰ বিষয় বৈ ৰ 1 ৫ শালীনতাৰ দৱাৰডলি পাৰ হয় ৯ ভেম 
পুথি ৰচিত ৰহ’ল। ও আমাৰ সাহিত্যত ‘ইউলিছিছৰ’ দৰে এখন 
ইঙ্গিত দিব নোৱাৰিলে | শিক_ বিশ্লেষণৰ নিলিপ্ততাৰ 
আমেবিকাৰ স্বাধীন টা 
আৰাভণ্েে গল্প ৰচন| ৰে ১ টি হৰমান পাচতেই ওৱাচিংটন 
উইন্কল’'ৰ কাহিনী ; বে তেৰা বৰচিয় এপ গিত 
পট = ট । কল্পন৷ বিলাসী, লাজকৰীয়৷ ইছাবোদে৷ নাৰভিঙে 


গঠনৰ আদৰ্শ আগত লেখকসকল আগ বাঢ়ি আহিব লাগিব| দেশ- 
সৃটিৰ লগতে কৰ্ষনিা ৰখা এটা জাতিৰ সাহিত্যৰ বকত্ত বলিষ্ঠ চৰিত্র 
বিধবা কিদ্ত্ানজাল জিলিকি জগমাৱ 
প্যাঙ্য নহয়] ১৬ এনে আদৰ্শৰ সমাদৰ নাই ৰুলিয়েই ই পৰি- 
ৰ ববী বযানত বেতিয়াজঅদিৰততন হয়ে 
সি প্ৰোচ্ছ্ৃল হৈ জিলিকি উঠে | _ হয়, শিল্প-ৰুলাৰ 
৷ ৰু 


খব্ম্দীয় চতুৰ্দশ শতিকাৰ ইটালীৰ নৱজাগৰণে ইউৰোপলৈ মানুহৰ হৃদয়- 
বিকাশৰ ব্যক্তি-স্বাতস্ত্তৰ আৰু মধ্যযুগীয় সংৰক্ষণশীল সামস্তবাদী সমাজ- 
ব্যৱস্থাৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহৰ বতৰ৷ কঢ়িয়াই আনিলে ।। যোড়শ-সপদন 
নৈতিক চেতনাই গণতন্ত্ৰৰ বীজ 


তৈয়াৰ কৰিলে । ]খ০0[01[1])2£ ]2 0[ 2016. 0,9.0016 15 
ৰ্‌লি ছাৰভেণ্টিছে (১৫৪৭-১৬১৬) কাল্পনিক বিলাসক নিৰ্বাগশন দি 
ৰু মানুহৰ স্বাভাৱিক স্ম্খ-দূখক সাহিত্যত প্ৰতিষ্ঠা 
ওঠৰ শতিকাৰ ইংলেণ্ডতে বাণিজ্য-বিকাশ, 
নগৰ আৰু শিলপাঞ্চলৰ ক্ৰমবৃদ্ধি, মধ্যবিত্ত বৰ্জোৱা সমাজৰ পত্তন আদিয়ে 
ব্যক্তিস্বাধীনত৷ পৃতিষ্ঠা কৰিলে | সমাজ-ব্যৱস্থাৰ এই পৰিবৰ্তনসমূহেই 


৯ “দন কুইকচোট’ৰ শেষত ছাৰভোণ্টছে লিখিছে, ''][_ ]036 
{1৪৮০ 0667} 6 }['50[ [09% 01০0 
1 $001168 01 ]ুে8[-চশা৪ো0)১; [006 


'[)]160) ৪16 ৪1[080 ৫010.68 
1311 


০৪6০], ]]])'56]{ ]18]2])), 10 
10}]056. 180 010035 1101]1961151208. 
০1)606 ০1 1}6 [00110 -৪ম০া3107). 
০0%. 300. [| ৫0 ]}0 00000.001 [6 ছ/|]] 010] 300]; 
310086167 1ম}; 8০০৫ ০3171650 ]]6161 10 1156 :, 82110. 


৭৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


মানুহক শ্ৰেণী, জাতি, সম্পৃদায়ৰ বিচাৰেৰে বিচাৰ নকৰি, সাধাৰণ মানৱীয় 
অনুভূতিসম্পন্ন মানুহ হিচাবে গণ্য কৰিবলৈ ক্ৰি্ধালে । সমকালীন 
চিন্তাধাৰাৰ এনে নতুন বিকাশত দাৰ্শনিক লোকৰ চিন্তাব|ৰাৰ প্রভাৱ্বৰ 
কথাও প্ৰসঙ্গক্ৰমে উল্লেখযোগ্য | ফৰাচী সাহিত্যত ]৪1)6]31:-এ 
(জন্ম ১৪৯৪ খৃঃ) মধ্যযুগীয় ৰাষ্ট্ৰ, ধৰ্ম, সমাজ-শিক্ষ্৷ ব্যৱস্থাৰ বিৰূদ্ধে 
সস্ত্ৰপাণি হৈ যি ধ্ৰনি তুলিলে, দুশ বছৰৰ পাচত ভলটেঘ্ম্ৰৰ (১৬৯৪- 
১৭৭৮) ‘কাণ্ডিড'ত সেই ধ্বনিৰ পূৰ্ণ পৰিণতি ঘাটল | আৰু তাৰ পাচতেই 
হৃদয়াবেগ, আত্মপ্রত্যয় আৰু আত্মমর্ধ্যাদাবোধেৰে পনকাশ ঘটাবলৈ ৰোমাণ্টিক 
আন্দোলনে দূৱাৰ মুকলি কৰি দিলে ; ক্ষুদ্ৰতম প্রাণী আৰু পদাৰ্থকো৷ 
হৃদয়ানুভূতিৰ এ্ৰশুধ্যৰে এশুৰ্য্যশালী কৰি তুলিলে । ব্যক্তিক আৰু সমষ্টিক 
যি কোনো দাসত্বকে ভাঙি-ছিঙি মুক্তি লভিবলৈ প্ৰেৰণ! যোগা্বে । য’ত 
সম্পূৰ্ণ ৰাষ্ট্বক্তিক অগাই তোলাৰ প্রয়োজন হৈছিল, সেই ক্ষেত্ৰত জাতি 
আৰু দেশৰ অতীত প্রতিহ্য আৰু স্বাধীনতাৰ জয়গান গাই জগাই তুলিলে, 
কল্পনাৰ এক আদশ ৰাজ্য প্রতিষ্ঠা কৰি চকুৰ আগত দাঙি ধৰিলে | 
লবাতোকৈ ডাঙৰ কথা, পাৰলৌকিক জীৱনতকৈ ইহলৌকিক জীৱনৰ 
ওপৰত বিশ্বাসী ইউৰোপৰ মানুহক জীৱনক গভীৰ আস্থাৰে ভাল পাবলৈ 
শিকালে । সেই বাবেই, সমাজৰ বাস্তৱ সমস্যা জড়িত, বিশ্বাসযোগ্য 
কাহিনীক, পৰিচিত নৰ-নাৰীৰ হৃন্দয়ানুভুতি আৰু কাৰ্য্যৰ বিশ্লেষণ আৰু 
বৰ্ণনাৰ মাজেৰে গদ্যৰ মাজত স্থুগঠিত আৰু পৰিপৰ্ণৰূপত দাঙি ধৰিব 


পৰাকৈ ‘উপন্যাস' সাহিত্যৰ জন্ম আৰু বিকাশ ইউৰোপত সন্তৱ 
ছ'ল ।২ 
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৭৯ 
উপন্যাস ৷ 


দিগন্ত বহল কৰিলে। '* "। উনবিংশ শতিকাৰ শেষ দশকত উচ্চ 
: কঃ ল্্স।ল | দ্ছ 

৷ পি তা সাঁহিত্য আৰু বঙলা আধুনিক সাহিত্যৰ 

শিক্ষিত 


পুধৰ্মাৰ উপাখ্যান’ত (১৮৮০) প’ত চৰিত্ৰ বিশ্ৰেষণৰ দৃষ্টান্ত থাকিলেও 


ৰম: বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


‘আৰু অসমীয়া লিখকে উপন্যাস সাহিত্য ৰচনাত এনে দৃষ্টিভঙ্গিৰেই হাত 
দিবলৈ আৰম্ভ কৰিলে। ‘উনবিংশ শতিকাৰ শেষ দশকহে দৰাচলতে 
অসমীয়া উপন্যাসৰ জন্ম-লগু | এই দশকত চাৰিখন অসমীয়া উপন্যাস 
ৰচিত আৰু প্রকাশিত হয় |’ প্ৰথম ভানুমতী’ (১৮৯১), দ্বিতীয় 
(পদুম-কুঁৱৰী', তৃতীয় ‘লাহৰী’ (১৮৯২), আৰু চতুৰ্থ ‘য়িৰি-জীয়ৰী’ 
(১৮৯৫) | পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৱাৰ ‘ভানুমতী’ আৰু’ ‘লাহৰী’ পাৰি- 
বাৰিক উপন্যাস হ’লেও, ঘটনাৰ জাটিলত৷ দেখুৱাবলৈ ক্ৰমে স্বৰ্গদেৱ 
চকাত, সিহেৰ ৰাজত্বকাল আৰ মানুৰ আক্ৰমণৰ, সময়ৰ আৰু পিচৰ 
অস্থিৰ সামাজিক অৱস্থাৰ ওপৰত কাহিনী গঢ়ি তুলিছে। শ্থমখন 
শ্ৰথম পুৰুষত বণিত শোকাৱহ উপন্যাস, ব’ত্‌ দুগৰাকী প্ৰেমিকাই এজ্বন 
শিৰ নাৰ তাৰ বিপৰীতে দুজন প্ৰতিদ্বন্বী পুৰুষে এগৰাকী যুৱতীক 
লাভ কৰিবলৈ যি প্রয়াস কৰিছে, তাৰ ফৰ্ণতে কাহিনীয়ে কূপ লৈছে 
উল্মাদগ্রস্ততা, সৰ্পদংশন, পলায়ন, বন্দীত্ব ণিৰুদ্দেশ, মৃত্যু, আত্মহত্যা, 
ইত্যাদি ঘটনাৰে কাহিনীৰ জাটিলত৷ বঢ়ালেও, মনোবিশ্লেষণাত্মক দৃষ্টভঙ্গিৰ 
অনুপস্থিতি চকুত পূৰে। ‘লাহৰী’ৰ মাজতে দুটা সমান্তৰাল প্ৰেমাখ্যানে 
জটিল কিন্তু শিথিল ৰূপত গঢ় লৈছে। লাহৰী-কমল আৰু জয়ন্তী-পূৰ্ণ 
গোহাঞিৰ প্ৰেমৰ বাটত অন্তৰায় হোৱ৷ চৰিত্ৰহীন, উদ্ধত, দুট্টবুদ্ধি ধনবৰ 
লিখকে সঞ্চমসৎ, পৱিত্ৰ-অপৱিত্ৰতাৰ 
বিচাৰ কৰি স্তুখান্তক ৰূপত কাহিনী সামৰিছে। 
, ইতিহাসে সক্ৰিয় ভূমিকা ন্লললেও, লিখকে যেন তেওঁৰ সমকালীন সমাজত 
উপন্যাস ৰচিব পৰা জাটল সামাজিক অৱস্থাৰ অভাৱতে, ইতিহাসৰ মাজলৈ 


সাহিত্যৰ দৃষ্টিভঙ্গিৰ প্রকাশ ঘটিছে | /= দম 
কুঁৱৰী’ৰ আখ্যান ভাগ ্রুতিহাসিক 

অতাত এতিহ্যপ্ৰীতিৰ স্পষ্ট 1; 
কিন্ত উপন্যাস হিচাবে ‘পদুম-কুঁৱৰী’ 
দুৰ্বলতা, চৰিত্র চিত্ৰণৰ অক্ষমতা, পৰিৱেশৰ অস্বাভাৱিকতা , আদি দোষৰ 
বা ৰা তৰ লেচভুমিত হৰদান্তৰৰককনৰ সংঘৰ্ষৰ ধিক বৰ্ণনাই, 
পদ্ুণী-সুধযকুমাৰৰ পুণয় কাহিনীক আগবঢ়াত ৰাধা দি 


অসাৰ্থক ৰচনা হৈ ৰ’ল--কাহিনীৰ 


' বঘ্বসৰ জোখেৰে জুৰিলে তিনিকুৰি বছৰীয়া বু 


উপন্যাস ৮৩১ 


অসমীয়৷ সাহিত্যত ইবিধ সাহিত্যৰ অভাৱ পূৰাবলৈ, 
মাঅ-ব্যৱস্থাৰ ছি টি; তুলিবলৈ চেষ্টা কৰি প্রথম বাট 
৯৯ সকলে! দদোষ-দূৰ্বলত৷ সত্বেও তেওঁলোকৰ পুচেষ্ট৷ নিমন্দেছে 
প্রুয়োজনীয় আৰু প্রশংসাৰ যোগ্য ৷ না 

ৰ ১১ এ দশকত (১৮৯৫ খৃঃত্‌) প্রকাশ লভা খনা 
ব্ৰদলৈৰ শমিৰিজীয়ৰী’ উপন্যাসেই যথাৰ্থতে ওবৰদলৈৰো আৰু অসমীযয 
জপ্‌ন্যাস সাহিত্যৰে৷ ঙঁভাৰম্ভ কৰিলে ৷ ‘এইখন আলগাতীৰ লী 
কা কৰি লিখা এখন পণাঙ্গ বাস্তৱধৰ্মী উপনা্যাযর । গসোৰ় 

৷ ১৬ 

ত ধীৰ গতিৰ লগত ওতপ্রোতভাৱে জড়িত মিৱি ছল 
ৰ পগাচীতিৰ লৰাৰ ৰচিত হৈছে এই তৱ 
ৰি "1 ‘কাহিনীৰ লগে লগে মিৰি জাতিৰ তৰী: নাম 
ৰীতিও বৰ্ণন| কৰিছে | সিহঁতৰ একুবীয়৷ মা ্‌ ত ১) 
্‌ নৰাছিঙ৷ বিহু, দেওধাৰ ভবৱিষ্যদ্বাণী আদি ্) -; 
৪ সন্নিবিষ্ট কৰিছে ।..কিন্তু কাহিনীৰ পটভূমি ডা ঢ। 
3: অধিক গুৰণ্ত্ব দান কৰিছে সোৱণশিৰী নদীৰ ওপৰত 


৷ /ভাৰম্ত : বৰঞ্জীমূলক উপন্যাস ॥ 
|| বিংশ শতিকাৰ শুভাৰম্ভ : ব্ৰঞ্জামূলক _/) ৬ 
ৰ | | ৰ এট! নিদিষ্ট চন তাৰিখ কিতাপৰ 3 
া কৰিব নোৱাৰি ; কাৰণ লিখকৰ স্বটি-প্ৰৰে 
দা 8 বাহ্যিক পৰিৱেশে তাৰ আগবেপৰা 
২৭%) অসমীয়৷ উপন্যাসৰ বেল| আমি অৱশ্যে 


বুলিহে কব পাৰি । আকু 


থাও আগতীয়াকৈ স্বীকাৰ কৰিব লাগিব এই তিনিকুৰি বছৰত 
এই ক্থাও চ 


নিজস্ব মৌলিক জীৱনাদৰ্শ 
কিবা মৌলিক সত্য উপহাৰ দি 
না গোস্বামীৰ ‘ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ উপন্যাস 


1 ; ৰজনীকান্ত বৰদলৈ’ শীৰ্ষক শ্ৰীবীৰেন বৰকটকী: 
শক সাহিত্য সভাৰ হৈ) পুথি, ২ পিঠি । ৮ 
র ৰু ডঃ: সত্যেন্দ্ৰনাথ শম! প্ৃণীত ‘অসমীয়া উপন্যাসৰ তু! ় 


৬৮ পিঠিত । ৰ 


ছন ই ইজ আম লনলআসাভআলনসমব্দ্২য[য<=== 


৮২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


তদুপৰি যি- ৰোমাণ্টিক ভাবাদৰ্শব দ্বাৰা আমাৰ পুথমাৱস্থাৰ ওপন্যাসিকসকল 
প্ৰভাৱান্বিত হৈছিল, সেই প্রভাৱ এই শতিকাৰ পঞ্চম" দশকলৈকে প্ৰায় 
কম-বেচি পৰিমাণে চলি আহিছিল | আনকি ঘষষ্ঠ দশকৰ এই শেষাংশত 
লিখিত আক পুরকাশিত উপন্যাসৰ মাজতে সেই ভাবাদৰ্শব ৰমা পুকাশ 
লক্ষ্য কৰা যায়। ৰোমাণ্টিক ভাবাদশ যিমানেই পুবল নহওক আক 
উপন্যাসৰ দবে সাহিত্য স্থাষ্টৰ বাবে ইউৰোপতে ই যেনেকৈয়ে অনুকুল 
পৰিৱেশ স্থাষ্ট নকৰক, এই ভাবাদৰ্শৰ গুণ আৰু উপকাৰৰ প্রতি সন্মান 
ৰাখি এই কথাও স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে মানুহৰ জীৱন-উপলব্ধিক মায়াৰ 
জালেৰে আচ্ছনন কৰি, ব্যক্তিকেন্দ্ৰিক পলায়ন মনোবৃত্তি আৰু স্বাৰ্থপৰত৷ 
জাপি দিয়াৰ বাবেও ই কম জগৰীয়া নহয় | অসমীয়া উপন্যাসৰ মাজত 
প্রথমতে আৰম্ভ হোৱা এনে ভাব আৰু আদৰ্শ পিচৰ অনেক অক্ষম 
লিখকৰ হাতত পৰি, অধিক দৰ্বল, ৰুগু আৰু আমনিদায়ক হৈ 
পৰিছে । 
আলোচনাৰ সুবিধাৰ বাবে আমি যদ্ধপূৰ্ব কালত ৰচিত হোৱা অসমীয়া 
উপন্যাসক এতিহাসিক আৰু সংস্কাৰধৰ্নী এই দুই ভাগত ভতগাই লব 
পাৰে৷ ৷ বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাসবাজিৰে , ৰজনীকাল্ত বৰদলৈয়ে এহাতে 
এই নতুন বাৰাৰ পুবৰ্তত কৰিলে আৰু আনহাতে অসমীয়া উপন্যাম 
সাহিত্যৰে৷ ভেটি বান্ধিলে। তেওঁ নিজেই উল্লেখ কৰি গৈছে যে স্কটব 
উপন্যাসত সেই দেশৰ পৰ্বত, নদী-নলা, গছ্‌্ন, প্রাচীননদুৰ্গ, প্রসাদব 
বৰ্ণনাত ৰোমাঞ্চজনক পূৰণি কাহিনী পঢ়ি, স্বাভাৱিকতেই তেওঁৰ মনতে৷ 
অসমৰ প্রকৃতি আৰু বুৰঞ্জীৰ ঘটনাৱালীয়ে ৰেখাপাত, কৰিছিল। এই 
আদশ আগত বখাৰ বাবে ‘ব্ৰঞ্জীৰ’ সময়লৈ তেওঁৰ মন ঘূৰি গৈছে, 


সমকালীন অসমীয়া সমাজ-জীৱনক সৃক্ষ্াভাৱে লক্ষ্য কৰিবলৈ নতুন টি! 


লাভ কৰিছে । 

__১৯০০ চনত প্রকাশ লাভ কৰ৷ বৰদলৈৰ ‘ননোমতী’ক অসমীয় 
উপন্যাস সাহিত্যৰ জন্ম আৰু বিকাশব কালবপৰ৷ এটা সীমা নিৰ্বাৰক 
চিহ্ন বুলিব পাৰি | অৱশ্যে এই উপন্যাপৰ মাজৰ চৰিত্ৰসমূহ সম্্ৰান্ত 
অভিজ্ঞাত বংশৰপৰ৷ নামি অহ৷ নাই । তাতকৈ, তেৰ পিঢৰ বহদৈ 
লিগিৰী, বঙিলী, দূন্দুৱা দ্ৰোহ, নিৰ্মলভকত, তায্েশুৰীৰ মন্দিৰ আদি 
উপন্যাগ বাজিত চিন্লিত কৰা চৰিত্ৰসমূহ ' অধিক গ্বাকৃতিক । কিন্তু 
তেওঁৰ দৃষ্টি বহু সময়ত বুৰঞ্জীৰ, ওপৰত, নিবদ্ধ থকাব বাবে, কাহিনীৰ 
বিকাশত বুবঞ্জী আৰু সমকালীন সামাজিক ৰীতি-নীতিৰ বৰ্ণনাই প্রতিবন্ধক 
স্ছৰট্টি নকৰাও শহয়। বৰদলৈৰ উপন্যাসৰাজিৰ নাজত পূবণি অসমৰ 


দৃষ্টান্তও আছে। নাইবা 


‘লিখক দোষী নোহে 


, লহয়। 


উপন্যাস _ ৮৩ 


শৌৰ্য্য-বীৰ্য্য, অসম-ইতিহাসৰ অধ্যায় পৰিবৰ্তনৰ কাৰণ, অসমৰ সামাজিক 
জীৱনৰ ৰীতি-নীতি, মান-মোৱামবীয়৷ বিপ্রুৱৰ চিত্ৰই প্রকাশ লভাৰ উপৰিও, 
অসমৰ নৈসগিক পুক্তিয়েও নতুন ৰূপত জিলিকি উঠাৰ সুবিধা পাইছে। 
লিখকৰ স্বদেশ আৰু স্বজাতি পতিৰ উপবিও, বোমাণ্ট্বিক দৃষ্টিভঙ্গি লক্ষ্য 
কৰ| যায়। উপন্যাসৰ কাহিনী, চৰিত্ৰ, বৰ্ণন৷, সংলাপ আদি সঙন্ষলে৷ 
অঙ্গই সম্পৰ্ণত৷ লভিলেও মহৎ আঁকু কালএযনী উপন্যাস স্থাষ্ট হব নোৱাৰে, 
যদি লিখকৰ নিজস্ব গভীৰ জৱনবোখ অন্তৰ্যল্ডরৱ দণৈ কাহিনীৰ মাজত 
আদ্যন্ত প্ৰবাহিত হৈ নাথাকে ৷ গভাৰ অধ্যয়ণ, গভীৰ আক বিস্তৃত 
অভিজ্ঞত৷, তীব্ব অনুভৱ-শক্তি আৰু তীক্ষ অৱলোকন শকঙ্তিৰ অবিহনে 
লিখকে এনে এক নতুন অখও বোধৰ ’ৰাকী হব নোৱাৰে | বৰদলৈৰ 
ওপৰত ভাৰতীয় দৰ্শনৰ কৰ্মফল, জন্মাত্তৰ বাণৰ পূভাৱ স্বম্পঠ | এই 
পনিৰ্তাতেওঁ৷গঁতীৰ ভাৱে বিশ্বাসী আছিল অৰি তেওঁ গৰসমৰে দন ডা 
গৃকাশ কৰিছিল যে মৃত্যুৰ পিচত আত্মাই কমেও পোন্ধৰ এ বছৰ পাৰলৌকিক 
জীৱনৰ স্বাদ লাভ কৰে বুলি তেওঁ বিশ্বাস কৰিছিল । তদূপাৰ যোগ- 
প্ৰাণায়ামৰ যোগেদি মন্‌ আৰু শৰীৰৰ ৰূপৰ পৰিবৰ্তন ঘটাব পাৰে বুলিও 
তেওঁ বিশ্বাস কৰিছিল |. তেওঁৰ উপন্যাম ৰাজিৰ মাজত এনে ভাৰ স্পট 
হৈ গকাশিত হেছে। যৌৱনৰ উদাত্ত স্থৰে উতল৷ কৰ৷ নায়ক-নায়িকাই। 
ভগৱৎ ভক্তি বা যোগ বলেৰে শেষত প্ৰায় দৈৱিক শক্তিৰ অধিকাৰা হোৱাৰ 
ইপুৰীত মিলন সম্ভৱ নোহোৱ| নায়ক-নায়িকাই 
সিপুৰীত মিলন লাভৰ আকাঙক্ষা কৰাৰ মাজেৰে লিখকৰ জন্মান্তৰবাদত 
বিশ্বাসী স্বৰ থ্বনিত হৈছে | ভাৰতীয় দৰ্শশণত ট্ৰেজভেদিৰ স্থান নাই । 
বৰদলৈৰ কৰুণাত্মক উপন্যাসৰ মাজতো লৌক নায়ক-নায়িক|ক (পানেই- 
জংকি) একেডাল শালেৰে শালি সোৱণশিৰাত উটুৱাই দি দুয়োকে গিপুৰীত 
মিলিবলৈ স্মুবিধা দিয়াৰ সঙ্কেত ধ্বনি বাজি আছে| ৰ 
ব্লতিহাসিক উপন্যাস ৰচন৷ কৰেঁ।তে লিখকে যিদৰে এটি পূব-প্রস্তত 
কাহিনী পোৱাৰ বাবে, কিছু স্মুবিধ৷ লাভ কৰে, তেনেকৈ নান| অসুবিধাৰে৷ 
সন্মখীন হব লগীয়৷ হয় । লিখক সদ৷-সতৰ্ব খাকিবলগায়৷ হয় যাতে - 
বুৰঞ্জীৰ মল কাহিনী বা সত্যক বিকৃত নকৰাক্ে, কালবিবোধ দোষত 
নো ।ৱাকৈ স্বকল্পিত উদ্দেশ্যৰে স্থষ্টি কৰ৷ উপ-কাহিনী 
বা. .চৰিত্র সংযোগ কৰা| সম্ভৱ হয়। পুখৰ এতিহাগসিক জ্ঞান অবিহনে 
বৰ্তী আৰু কল্পনাৰ সমন্বয় সাধন কৰা৷ কোনোে৷ লিখকৰ বাবেই সম্ভৱ | 
ন ৰ উপন্যাপৰ মাজত কাল-বিৰোধ দোষ নাথাকিলেও, 
“সনৰীতিৰ//িতবৰ তিৰি ুপয়ায্ক কাহিনী -বিকাগিৰ চিৰাচৰিত ৰীতি 


? মস্্ছৰক= পল আমৰা = -“স_ৃনােজ্জা - আউচ্= 


মম মমা অহ কব অজ === আমশ"--"" 


৮৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


অৰি সামাজিক ৰীতি-নীতিৰ বৰ্ণনাৰ আধিক্য লক্ষ্য কৰ৷ যায়। তথাপি, 
ববদলৈৰ নিজস্ব এটি বিশ্বাসে আৰু ধাৰণাই উপন্যাসৰ প্ৰাণ-প্রবাহ ৰক্ষা 
কৰিছে । চলতে বৰদলৈৰ হাততেই অসমীয়া ব্ৰঞ্জীমলক উপন্যাসৰ 
লন্স আৰু বিকাশ ঘাটল। বিংশ শতিকাৰ আৰম্ভণিৰপৰ৷ ৭ম দশক 
পধ্যত আৰু কেইখনমান মাত্ৰ বুৰঞ্জীমলক উপন্যাসৰ জন্স সম্ভৱ হ'ল 
যদিও সেই কেইখন উপন্যাসত ওঁপন্যাসিক 
শল বিশ্বাসৰ উজ্জ্বলত৷ ক্ষীণ | ', তুৰ বৰবৰুম্লাৰ ‘মালিতা 'ক 
আহোম-কছাবী সংঘৰ্ষৰ ভিত্তিত লিখিত এটি দীঘল গল্প বোলাহে সমীচীন 
ইব চুটি গল্প লিখক ৬শৰত্চন্ৰৰ গোস্বামীৰ ‘পানিপথ’ৰ পটভমি বৰঞ্জী 
হ লেও উপনাস হিচাবে সাথক ৰচনা হব পব৷ গুণৰ অভাৱ পৰিলক্িত 


হয়। ৮হণি| ববিক ন ভনী। নি ন 
77%} ত ত্নাৰাধণ, ৰত বৰাৰ চিত্ৰদৰ্ণন কাহিনী ভাগে৷ . ইতিহাসৰ 


গধুৰ খিবৰণৰ হেঁচাই, ৰোষাঞ্চব্ী < 
কং ৰু ঃ ত বৰ্মা, অতি ৰ ৰু । 


টি বীম অণগুপ্ৰেৰণাৰ উৎস 
বীৰ ললেও প্রকততে ' র হা 

বিদ্ৰোহৰ দীঘলীয়৷ বুৰঙ্জীহে |” ২৬৩ গণবিগ্লৱ’ মোৱামৰীয়া 

বণন| ৰাতিৰ পি | চৰিত্ৰসমূহৰ মুখত দিয়! সংলাপ আৰু 

নাই | বৰা বুৰ গ্পৰিপ্লৱত উপন্যাসৰ কোনে৷ বেণিষ্য কাটি উঠা 

কৰাব টা ত পা পাতামানত ব্হুগময়ত চৰিত্ৰই ঘটন| নিয়ন্ত্ৰণ 
গ্যান নাই টা | ধ বব্ৰই ন ূ 

হিৰ ্বাত্ৰ। প্ৰাধান্য আৰু চৰিত = কৰে; ফলত অন্তৰ্সংঘাততকৈ 

লাভ কৰে। এইসকল লি২ ৰ স্ছটিতকৈ কাহিনীৰ জটঢ়িল-গঠনে প্ৰধান্য 

" 4 লিখকৰ খচনাৰ বাজত অতীত গীতি, দেশপীতি, 

ন ব্হুলাংশে ক্ৰিয়া কৰে । অসমীয়া 

ৰ হেৰাল সীমা’ আৰু আনখন পদম বৰকটকীৰ 
প্রৰখমখন ৰা, 

ৰচিত নহয় ; বৰং কম্পিত ই তে এতিহাসিক ঘটনাৰ তিভ্তিত 


প্রথম পুৰন্ষত কাহিনী এ [ৰ ‘কমল নগৰ’ৰ ৪.) 
শকলবর বাজত্ব কালৰ পৰিৱেশহে 1: 
ৰয় মেগা '*_ বহুলাংশে চিন্রিত তদুপৰি 
ড. কাকতিয়ে কলিতাজাতিৰ ইতিবৃত্ত’ উল্লেখ ৰ ; ‘গুৰু 
৬১৬,১3১ পতা ৮৮৯৬ 


উপন্যাস ত 


_ এটা সভ্য আতিৰ উপনিৱেশ স্বৰূপ ৰাজ্য এখনেই লিখকৰ কল্পনাৰ 
হি ন বলি ভাবিবৰ থল আছে। উপন্যাসবনৰ প্রথম অংশৰ 
ৰ বন্ধ আৰু সহযাত্ৰীসকলৰৰ বৰ্ণনাৰ অবিশ্বাস্য খণ্ড বাম দি 
৮ চিত্ৰণ আৰু প্রথম পুৰুষত বৰ্ণাই যাওঁতে ষট৷ দোষণদুৰ্বলতা 
পা | গুণ চকুত পৰে-- ভাষা আৰু’ বণন৷ ৰীতিৰ চাৰুতা, 
ট স্বটিত দক্ষতা, কাহিনী বিকাশত পাৰদশিত৷ | মধ্যযুগায় বাতাঁববণ, 
8 ভাবাদৰ্শ, প্লেটনিক প্রেমৰ অৱস্থান থাকিলেও চন্দন, গৌৰী, 
উম| আৰু বিশেষকৈ চন্গাৰ চৰিত্র উজলি উঠিছে; ১১৯৮৮ 
অকণমান চৰিত্ৰ সমূহে লিখকৰ সামান্য বৰ্ণনাৰ মাজতে নি ”[কাশ 

কৰিছে | চাঞ্চন্যকৰ আৰু অতিনাটকীয় পৰিৰেশ ঃ সত্বেও 
যৱ ভৰৰ যায়৷ তেওঁৰ দ্বিতীয় উপন্যাস ‘পুৱতি তৰা 
কাকণাহ 


পঁটভমিৰ ওপৰত ৰচিত। ৰম 
1, ৰ পটভূমিত ৰচিত পদ্ম বৰকটকীৰ ৰ 
নাই’ত ব্ৰঞ্জীৰ ঘটনা আৰু কাহিনীৰ, চৰিত্র আৰু ৰা ৰ 
ন ব্‌ ৰ খ ৰ 
}]}[0]'001 618.0.0]7 / দিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। 


|; ঘা 
ফে বিকত নকৰাকৈ লিখকে বুৰঞ্জীৰ ঘটনাৰ নতুন ব্যাখ্যা 
'ত্য আৰু তথ্যক বিকৃত । নি 
ৰ স্বাধীনত৷ আছে। লিখকে বৰৰাণী ফুলেশ্বৰীৰ মাজত ৰাজতস্তৰৰ 
ফিৰিঙতি লক্ষ্য কৰিছে।' আগৰ বুৰঞ্জানূলক, 
বিৰুদ্ধে গণবিদ্ৰোহৰ বিংশ শতাব্দীৰ সপগুম দশকত লিৰা 


ষপন্যাসৰ উদ্দেশ্য আৰু লৰ সম্পূৰ্ণ বেলেগ ৷ দৰাচলতে 


ছে পনাস £ সংস্কাৰৰ মনোভাব || 
[মাজিক উপন্যাস উপন্যাসৰ বেলিকাতে নহয়, ইংৰাজী উপন্যাগব 
কেৱল 9১ সকলৰ দৃষ্টি চৰিত্র চিত্ৰণতকৈ কাহিণা 
আৰম্ভ কালতো, খ 


৷ য় 


৮৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


কোৱাৰ ওপৰত অধিক নিবদ্ধ হৈছিল ।৷৪ তাৰ পাচতে উপন্যাগত 
গা৷ কৰি উঠিছিল সংস্কাৰধ্মনী মনোভাৱ ।৬ ৰজনী কান্ত বৰদলৈয়ে 
-১৮৯৫. চনতে মিবিজীয়ৰীৱে অসমীয়া সামাজিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ 
কৰিলেও বিংশ শতাব্দীৰ প্রথম ছোৱাত লিখিত সামাজিক 


উপন্যাস সমূহ, উপন্যাস-সাহিত্যৰ সকলো গুণ আৰু লক্ষণে 


সমৃদ্ধ নাছিল | বৰং হৰেশ্বৰ শৰ্মা ( কুম্ভম কুমাবী ), নবীন চন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য্য 
(চন্দ্ৰ পৃত৷ ), চিন্তাহৰণ পাটগিৰী ( সংসাবচিত্ৰ ),, দণ্ডীধৰ সোণোৱাল 
(চপল৷), ভৱদের ভাগৱতী ( লীল| ), স্নেহনলত৷ বৰম্বা ( বীণা, বেমেজালি ), 
চন্দ্ৰপৃভ৷ শইকায়ানী { পিতৃভিঠা৷ ), কমলেশ্ুৰ চলিহ৷ ( প্ৰিয়) আদি 
অখ্যাত আৰু কম খ্যাত লিখক-লেখিক৷ সকলৰ ৰচনাত নীতিবোধৰ 
ভিত্তিত কাহিনী স্থাপন কৰাৰ চেষ্ট৷ পৰিলক্ষিত হয়। উপন্যাস বোলাতকৈ 
উপন্যাস-স্থুলত দীঘল গল্প বুলিলেহে এনে ৰচনাৰ বিষয়ে সঁচা কোৱ৷ 
হ’ব । তেওঁলোকৰ চকুৰ আগত যে কিবা এক স্পষ্ট জীৱনাদৰ্শ আছিল, 
এনেও নহয় | দণ্ডিনাথ কলিতাৰ প্রথম ‘ফুল’ নামবৰ উপসম্যাসখনো৷ 
ষৃদ্ধৰ ইঙ্গিত, আকস্মিক সাক্ষাৎ, পলায়ন, হৰণ, অতি নাটকীয়ত৷ আৰু 
আকসপ্মিকতত৷ পর্ণ এটি দীঘল কাহিনী হে । বোযাঞ্চধৰ্মী কল্পন৷ আৰু 
ঘটনৰে জটিল কাহিনীৰ মাজত বালক স্থূলভ উচ্ছাস উথলি উঠিছে। 
এদণ্ডিনাথ কলিতাৰ হাততেই অসমীয়া সামাজিক উপন্যাসে দীৰ্ঘ 
অৱয়ৰ আৰ সংস্কাৰধৰ্মী আদৰ্শ লাভ কৰে | সামাজিক জীৱনক উপন্যাসৰ 
বিষয়বস্তু স্বৰূপে গ্ৰহণ কবা| ৬কলিত৷ আৰু ৮দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰৰ ৰচনাত 
ব্যক্তি--আৰু সমদ্টি জীৱনৰ গভীব সমস্যা৷ আৰু হৃদয়বৃত্তিি  গঁভীৰ 
অম্বেষণে গা কৰি উঠা নাই; বৰং যিবোৰ দূৰ্নীতি আৰু দৃষ্কাৰ্য্যই সমাজৰ 
প্রাচীন মূল্যবোধ ভাঙি-ছিঙি সমাজক ব্যাধিগ্ৰস্ত কবিছে, সেই দূৰ্নীতি, 
দূষ্াৰ্য্য আৰু ভণ্ডামিক প্রকাশ কৰি লিখকে সমাজক সারধান নি দিছে 
আৰু প্রতিক্ৰিয়াশীন শক্তিৰ প্রতি তীব্ৰ বিদ্ধপ-বাণ হানিছে | তাকে 
কৰেঁ।তে, কলিতা আৰু তালুকদাৰে মূল নায়কৰ আদৰ্শ আৰু সংস্কাৰবান 


কৰি চিত্ৰিত কৰি নায়কক তেওঁলোকৰ কল্পনাৰ আদৰ্শ - ব্যক্তি স্বৰূপে 
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_ উপন্যাস দা} 
থিয় কৰাইছে। কলিতাব ‘সাধনা ৰ নায়ক দীনবন্ধু নিম্ঠাবান, আদৰ্শ 
পৰায়ণ, শিন্কিত যুৱক | তেনেকৈ নায়িকা প্রভাও দীনবন্ধুৰ 'আদৰ্শেৰে 
আদৰ্শানিতা, প্রলোভন মূক্তা, সংযতমাহসী বুৱতী | ইয়াতে৷ ত্ৰৈভুজিক 
প্রেমৰ কাহিনীয়ে গা কৰি উঠিছে আক: ইন্দ্ৰিয়পৰায়ণ, কুৰুচিপূৰ্ণ এদল 
লোক সমাজৰ তথা দীনবন্ধুৰ আদৰ্শৰ শত্ৰু হৈ.খিয়, দিছে। --তেনেকৈ 
নাৰী চৰিত্ৰৰ মাজ্ঞতে৷ বস্তাক ব্যাভিচাবিণী, পৰপুৰুষাসক্ত৷ বূপত ধিয় 
কৰাইছে । নাটকীয়ত৷ আৰু আকস্মিকতাৰে - কাহিনাৰ উণ্কণ্ঠা বজাই 
ৰাৰিবলৈ - লিখকে চেষ্ট৷ কৰিছে আৰু শেষত গুভাই ত্যাগৰ মহত্ত্ব আৰু 
পৰাকাষ্ঠা দৰ্শাই উষাক দীনবন্ধুৰ হাতত গতাই. চিৰকুমাৰী ব্ৰত গ্রহণ 
কৰিছে । শিল্প-কলাৰ মাজিত যেতিয়৷ _ সংস্কাৰধ্মনী উদ্দেশ্য আৰু 
আৰু আদৰ্শই, ব্য্চ আৰু সমালোচনাই অগ্ৰাধিকাৰ লভে, কলা-সৌন্দধ্য 
বহু পৰিমাণে কমি যাবলৈ বাধ্য হয় ।. কল্পনাৰ, আদৰ্শ ব্যক্তিক কেৱল 
স্বকল্পিত আদৰ্শৰ বাহক কৰিলে, মানৱীয় ভাবাবেগৰ ঠাইত আদৰ্শৰ 
বক্তৃতাই ঠাই দখল কৰে | কলিতাৰ ‘আবিষ্কাৰ ব. মাজতে৷ একেই ভাবা- 
দৰ্শই ক্ৰিয়া কবিছে। নায়ক মাধৱ অসাধাৰণ চাৰিত্ৰিক-সবলতাৰে আদৰ্শ- 
পুৰু হৈ থিয় দিছে আৰু নাৰীৰ কল্যাণ, আৰ্তৰ সেৱা, শিক্ষাৰ প্ৰসাৰ 
আদি সকলে৷ জনকল্যাণ মূলক কামত আত্নিনিয়োগ কৰি মানুহৰ, হৃদয়” 
বত্তিৰ উদ্ধ'ত ৷ প্রতিষ্ঠিত হৈছে । সেইবাবে চৰিত্ৰ সমূহৰ হৃদয়ৰ বিকাশৰ 
সলনি, লিখকৰ আদৰ্শ প্রতিষ্ঠাৰ বাহক,.হোৱাত, উপন্যাগ্রিক-কল৷ 
স্বমহিম ৰূপত জিলিকি উঠাৰ অৱকাশ নাথাকিল। ন 

দৈৱচন্দ্ৰ তালকদাৰৰ উপন্যাস, কলিতাৰ উপন্যাসতকৈ. অধিক দূৰ্বল 
আৰু ‘ৰক্ততাধৰ্মী । তদুপৰি তালুকদাৰ নিজে, মহায্মা গান্ধীৰ আদৰ্শত 
বিশ্বানী আছিল আক অসহযোগ আন্দোলনৰ সময়তো আশ্োোলনত ভুমিকা 
লৈছিল । গান্ধীৰ আদৰ্শক প্রাচীন ভাৰতীয় ব্ৰীতিহ্যই পুভাৱান্বিত কৰি 
আহিছে ; তালুকদাৰৰ মাজতো তেনে আদৰ্শৰেই প্রকাশ ঘটিছে । 
আদৰ্শ প্রচাৰ আৰু প্রতিষ্ঠা যেতিয়া লিখকৰ ঘাই উদ্দেশ্য হয়, উপন্যাসৰ, 
মাজত মানৱীয় চৰিত্ৰৰ পূৰ্ণ বিকাশ বা বিশ্লেষণ সম্ভৱ হৈ নুঠে | 
বিশেষকৈ তেওঁৰ আদৰ্শ পীঠ, অপূৰ্ণ, বিদ্ৰোহী, দুনীয়া আদি উপন্যাস 
সম্পর্কে এনে কথা কব পাৰি । তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস: ‘বঁৱলি কুঁৱলী 
প্রণয়াস্বক উপন্যাস হলেও, তাতো৷ স১ চৰিত্ৰৰ বিৰুদ্ধে দুষ্ট চৰিত্ৰৰ ষড়- 
যন্ত্ৰই ] মুখ্যস্থান অধিকাৰ কৰিছে, আৰু ঠায়ে ঠায়ে অবিশ্বাস্য ঘটনা 
ৰাজিৰবে কাহিনী গ্ৰথিত হৈছে। ব্যক্তি বা সমষ্টিৰ জীৱনৰ (কানে গভীৰ 


| বিংশ শতাব্দীৰ অস সাহিত্য, 


কৰিছে | ‘আগ্নেয়গিৰিৰ মাজত কনক 
ৰ আবক্ আহকণৰ নৰ ৰ 
সাম সমাজৰ সমালোচনালৈ কেৰেপ নকৰি বুকুত সামৰি লব 
চেষ্টা কৰিছে চে প্রকাশ কৰি বিধৱা সমস্যা এটাৰ সমাধান ৰ 
| । এই উপন্যাসৰে পিচৰ অংশই ‘বিদ্ৰোহীৰ’ যম কৰিবলৈ 
ব্যাণ্ডি লভিছে । এই উপন্যাসত কনকে আইকণক মাজত পৰি- 
জঁনোঘন। জৰি 1 ৰ শৰ ত টা 
সুসংহত ৰূপ ক্শ ঘূৰি ফুৰিছে। ৰ ্ী 
কেৱ বি 
বক্তত| ৬ ন নিত আদৰ্শ, নায়কৰ বথ| বিলে 
আম | তেওৰ অপূৰ্ণ/ আৰ ‘আদৰ্শ ) ৰ আসক্ফালন আৰ্য 
শব্ব পৰাকা ূ গততে৷ যম এ 
আহিলীৰ ৷্ঠা প্রদশিত হৈছে। ধৰ নিৰ ৰি পা 


আদৰ্শত সূতা কাটি কুটিৰ শিল্প পৃতিফ্ঠ৷ কিয়, গাৰ 


বিকাশৰ বাবে অপৰিহাৰ্য্য ধ্ভকত, আদি চৰি, 
9 চৰিত্ৰ নহয়। আদৰ্শ পীঠব শীধৰে এ হিনী 


নাই 


৷ ন 
দবী 


কিন্তু সেয়ে বিশ্বাসয়ো অসাধাৰ 
জীৱনৰ পুতি শ্রশং গ্য ৰূপত প্রতিফলিত হোৱ| ! 
প্ৰশংসা মূখৰ হৈ আকৌ ঠায়ে গাছে = পুৰণি সৰাজ- 

কুলজজাৰি জ্বোকাৰি অনন্ত চৰিত্র 
দেখা গ'ল--এই দুয়ো গৰাকী উপন্যাসি বাহক হৈছে।. 


পলব্ধিৰ সলনি, 
চখ সে যাৰে দুয়ো গৰাকী উপন্যাসি 
কৰিছে । ্‌ ৭০]%2 
সংস্কাৰফৰষ ভূমিকা নলৈ 


উপন্যাস :; চাট 


আকাঙক্ষাক সহানুভূতিৰে দাঙি ধৰিবলৈ, যি সকল লিখকে কাপ হাতত 
ললে, সেইসকলৰ ভিতৰত দীননাথ শৰ্মম অগ্ৰগণী । তদূপৰি কাহিনী 
গঠনৰ জটিলতাতকৈও চৰিত্ৰৰ অন্তৰ্হ ন্দ বিশ্লেষণৰ মাজেৰে কাহিনীভাগ 
আগবঢ়াই নিবলৈ চেষ্টা কৰাৰ ফলত স্বাভাৱিকতেই তেওঁ পূৰ্বস্ুৰীসকলৰ 
বীতিৰপৰা ফালৰি কাটি আহিছে। তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস ‘উষা৷’ৰ মাজত 
ধিপত্য লভিছে, স্পৰ্শকাতৰ ডেকা নায়ক 


পনকাশৰ বাট বিচাৰিবলৈ সাহস নকৰি বীণুৰ লগত বিবাহপাশত আৱদ্ধ 
থাকিল অবিবাহিত৷ ৷ এইখন উপন্যাগে৷ 
দ্বিতীয় উপন্যাস ‘সংগখ্ৰাম'ত আদৰ্শবাদী, 
পৰ, জড়বাদী, সমাজত নিজকে খাপ 
ৰ পিচত হাবাথুৰি নাখাই বস্তুজগতৰ মাজত কৃ? বৃদ্ধিসম্পনন ডেকাত 


কষি গৈছে আৰু চৰিত্ৰসমূহে সবলতাৰ পৰিচয় বহন কৰিছে। ‘নদাইব 


ওপৰত নট হামচুনৰ (370%৮1}} 01 06:501] 
ভাবধাৰাৰ প্রভাৱ লক্ষ্য কৰিবলগীয়া ! 
গৃতিশীলতাৰ কাহিনী, মৌনতাৰপৰা মুখৰতালৈ ৰূপান্তৰিত হোৱা কাহিনী ৷ 
ৰিল্কিতাৰপৰ৷ পূৰ্ণতালৈ যোৱাৰ কাহিনী ৷ এই কাৰণেই এই উপন্যামত 
সুস্থ দৃষ্টিভঙ্গী, আশাবাদৰ সঘৱল প্রকাশ আৰু কৰ্ষপ্রেৰণাৰ উদ্দাম গতি 


9:23) ৮)৯৯৬১০১৮৬৬৮ 


-__ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক৷--ড' শৰ্ষা | 


৯০0 -বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


শৃপনি, উৎসৱ-্পাৰ্বণ এনে এটা দিশ-নাই;৷ যিটো উপন্যাসৰ কাহিনীৰ 
পটভূমিত তেজ-মঙহৰ দৰে লাগি; থকা. নাই:৷৷ মৌজাদাৰৰ ঘৰৰ পয়োত্তৰৰ- 
পৰা৷ আহিনীৰ ঘৰৰ বাঢ়লীটাৰলৈকে সকলোতে লিখকৰ দৃষ্টিৰ পোহৰ 
লমানে পৰিছে। তাঁতশাল, ৰান্ধনিঘৰ, ঢে'কীশাল, গোসাই ঘৰ, শোৱনিঘৰ, 
পুখুৰীৰ পাৰ, পদূলিৰ মূখ এই আটাইবোৰ অসমীয়া মানুহে দিয়া আছে 
ৰূপত জিলিকি উঠিছে। ফেৱন শই ধািবীনই চি কো 
ভাৱে, এই সকলোৰে ভিঙঁয়াছ তগৰ, কমলাকান্ত, ধৰণী, আহিনী 
যনোহৰহঁতৰ জীৱনৰ মাজেদি অন্তৰ্লগুৰ দৰে হৈ বৈ আছে অসমীয়া 
জাতীয় জীৱনব ভাগ্যবাদী বিশ্বাস। মৌজাদাৰৰ ছোৱালীৰ বিরাত্‌ 
নগৰৰপৰা অহা ডেকা কমলাকান্তৰ গাত অন্ঞাত্তে, গাৱলীয়৷ ৰ 
কোমল প্ৰাণা তগৰে খোৱা উজ্জটিয়ে মিদৰে তগৰ কমলাকান্তৰ অন্তৰ্গ- 
ষোগৰ বাট চোঙালে, সেই উজ্বাটয়েই যেন ভৱিষ্যৎ বিপৰ্য্যয়ৰ কে 
হিল তদূপৰি চৰিত্ৰৰ মানসিক অৱস্থাৰ লগত কাৰ্য্যৰ, কাৰ্য্যৰ 
লগত মূল কাহিনীৰ আৰু কাহিনীৰ লগত পটভমিৰ ৰি সম্পৰ্কই 
সমগ্ৰ উপন্যাসখনক নিখুঁত আৰু সম্পূৰ্ণ নিটোল ৰূপ দান কৰিছে। 
পসিখক উচ্ছ্াসত উখলি উঠা নাই, ক’তে৷ চৰিত্ৰৰ মূখত | 


দিয়া নাই, লিখকে বৰ্ণণাৰ মাজত নিজেও ক’তে| এঘাৰ অধিক কথা৷ 


কোৱা নাই | যি ক’ব লাগে চৰিত্ৰই কৈছে, যি কৰিব লাগে চৰিত্ৰই 
কৰিছে, বি বৰ্ণনা চকুৰ আগত জিলিকি উঠিব লাগে পৰিৱেশে 

মৰ্য্যাদা" নিৰূপণ কবি দিছে। লিখক যেন নিপিপ্ত দ্ৰষ্টা আৰু ন 
স্নষ্টা হৈ, এক তীক্ষু দৃষ্টিবে লক্ষ্য কৰিছে আৰু আখৰৰ মাজত ৷ 
ৰূপৰ প্রতিফলন ঘটাইছে | অসমীয়৷ মানুহৰ প্রাণ স্পন্দন ইমান গভীৰ 
ভাৱে কোনো জনেই এই পৰ্যন্ত আৰু ধৰিব পৰ৷ নাই । ]7ন8]5004এ 
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উপন্যাস _-৯> 


বিৰিঞ্চিকুষাৰ বৰম্বাৰ মাজত এই মহত্ব স্বাভাৱিক ভাৱেই লক্ষ্য কৰ৷ যায়! 
তগৰৰ- দআৱন-পথৰ মৰ্মস্পৰ্শী অব্যজ্জ বেদনা আৰু ভাগ্যৰ, কাষত নিৰুপায় 
আত্মসমৰ্পণ তেওঁ দক্ষতাৰে চিত্ৰিত কৰি কৰুণ-মধুৰ ৰূপ দান কৰিছে‘! 
৮৩১) এই উপন্যাসে এটা ত *৭৬৮৬১৭৬৬৷ 


কাহিনী স্থস'গ্রথিত নহয় । ৮৮৬৮ বাগিচাৰ জীৱনৰ 
পুৰণ্থৰ বিস্তৃত বিবৰণ, বৈৰাগী আৰু: 


৷হিনীৰ লগত প্ৰয়োজনীয় ৷ সম্পৰ্ক নাই ৷ 
কবলৈ গৈ লিখকে অসমীয়া গ্ৰাম্য 
॥চ পৰ৷ নাঁই | উপন্যাসখনৰ 


ধৰাৰ লোভৰপৰা হাতি স 
তিৰোতাৰ গভঁত জন্ম 


”ল--চাহাবৰ ওঁৰসত বনুৱা 


ৰ আৰু বিক্ষুব্ধ অ 
পৰৰ সা ফলি শৰণ, ৰ ৰ নৰৰ 


ৰে লী চেইনুৰৰ অবৈধ 
চাহবাগিচাৰপৰা ৰ নিবিচাৰি একে , পথকে লৈছে | জীৱনৰ; 
উচ্চতালৈ এইখন উপন্যাস ১৩.%৮৬৮০৬৮% 
কিন্তু চাহবাগিচাৰে বিধৰ অৰিৰ  শ্ৰসমীয়া 
বাগিচ নচাৰ জীৱনৰ ওপৰত ভিত্তি কবি, নিশা আৰ ৰ 


যঃ ৰ} = নত বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাৰ '‘ জীৱনৰ বাটত উপন্যাসেই ় স্বাধীনতাৰ 


ই বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


লাভৰ আগত প্রকাশিত অসমীয়৷ উপন্যাসৰ সীমা নিৰ্ধাৰক চিহ্ন আৰু 
স্বাধীন উত্তৰ যুগৰ উপন্যাসিকসকলৰ বাবেও ধ্ৰুৱতৰা, স্বৰূপ | পৃথিৱী 
জুৰি হোৱা দ্বিতীয় মহাসমৰৰ ঢৌৱে অসমকোে৷ কোবাই থৈ গ’ল | অনিশ্চিত 
বিপদৰ আশঙ্কাত এহাতে মানুহ ত্ৰস্তমান, আনহাতে মুদ্ৰামূল্য স্ফীতিৰ ফলত 
দেখা দিয়া অর্থনৈতিক সঙ্ধট এই দুয়োটাই স্মুকুমাৰ কলা শিল্প সাধনাৰ 
পৰিৱেশ নষ্ট কৰিলে । তদুপৰি পুৰণি মূল্যবোধ আৰু নৈতিকতাৰ 
অৱস্ষয় আৰু অধলিপ্সাৰ কৱলত মানৱীয় দৰদৰ মৃত্যু যস্ত্ৰণা, কঢ়িয়াই 
আণিলে যুদ্ধ আৰু আনুষক্ষিক মানসিক ধুমুহাই । - এই সময়তে স্বাধীনতা 
আন্দোলনেও হিংস আৰু অহিংস দুয়ে৷ পথেৰেই গা কৰি উঠিছে। 
অসমৰ সামাজিক জীৱনতে৷ নতুন ৰবৈষম্যমূলক শ্ৰেণীৰ পত্তন-হ’ল।। 
শাসক শাসিত, শোষিত, ধনী-দুখীয়াৰ মাজত ব্যৱধান বহল আৰু দ হৈ 
পৰিল । অৱশ্যে ভাৰতবৰ্ষৰ - স্বাধীনত৷ লাভৰ চন তাৰিখ অসমীয়া 
সাহিত্যৰ ইতিহামৰ পতিপথ পৰিবৰ্তনৰ চন তাৰিখ নহয় : কিন্তু 
আন্দোলন আৰু যুদ্ধই সৃষ্টি কৰ৷ শন্যতাৰ পিচত স্বাধীনতাৰ পিচতেই 
সাহিত্য সৃষ্টিৰ বাবে অনুকূল পৰিৱেশ এটাই পুনৰ গা কৰি উঠাৰ স্মযোগ, 
পালে । কাহিনী প্রধান হ’লেও, মহস্মদ পিয়াৰৰ প্ৰীতি উপহাৰ, সংগ্ৰাম, 
মৰহা পাপৰি, জীৱন নৈৰ জীজি, হেৰোৱা স্বৰ্গ আদি উপন্যাসিক৷বাজিয়ে' 
নিয়ন মধ্যবিত্ত আৰু মধ্যবিত্ত জীৱনৰ নিশ্বাস কঢ়িয়াই স্বাধীনত৷ লাভৰ 
লগে লগেই ক্ৰমান্বয়ে প্রকাশ লভিলে | কোনে আদৰ্শৰ প্রতি গোড়ামি 
বা ৰাজনৈতিক ধাৰণাৰ দ্বাৰা পৰিচালিত নহৈ তেওঁ মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ 
জীৱন সংগ্ৰামক আৰমণ অপৰাজিত মনোভাবক ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। 
তদুপৰি, তেওঁৰ উপন্যাসতেই যুদ্ধই অনা মানসিক আৰু নৈতিক অৱস্ষয়ৰ 
ছবিও অসমীয়া পাঠকে প্রথমে দেখিলৈ পালে। অৱশ্যে কোনে৷ গভীৰ 
জঘ্ধনবোধৰ দ্বাৰা নিয়ন্ত্ৰিত নহৈ, সহানুভূতিৰ কাহিনী একোটি উপস্থাপন 
কৰাহে তেওঁৰ উদ্দেশ্য | 

দৰাচলতে অসমীয়া উপন্যাসে স্বাধীনতা লাভৰ পিচতহে গা কৰি 
উঠিছে ৷! দেশত নতুন নতুন উদ্যোগ, কল-কাৰখানা প্ৃতিষ্ঠিত হবলৈ 
আৰম্ভ কৰিলে, বেপাৰ-বাণিজ্যৰ প্রসাৰ ষটিল, ভাৰত বিভাজন হোৱাৰ 
ফলত ভগনীয়া লোকেৰে অসমৰ জনসংখ্যা আকস্মিকভাৱে বৃদ্ধি হ’ল; 
মানুহৰ মন উদ্যোগমুখা আৰু চহৰমুখী হৈ ‘পৰিল, বিজ্ঞানৰ নতুন নতুন 
অৱদানৰ লগত পৰিচয় ঘটিল, শিক্ষা-দীক্ষাৰ প্নসাৰ হ’ল, শিক্ষিতৰ সংখ্যা 
বাঢ়িল ; লগে লগে দেশ-বিদেশৰ নতুন নতুন চিন্তাধাৰাৰ লগতে৷ দেশবাসী 
পৰিচিত হোৱাৰ সুযোগ ঘটিল | দেশৰ মুক্তিৰ লগে লগে ব্যক্তি স্বাতন্ত্রায়ো 


উপন্যাস | 


গী কৰি উঠিল | এনেকৈয়ে, ওঠৰ শুৃতিকাৰ ইংলেণ্ডৰ দচৰে নম 

উপন্যাস সাহিত্য ৰচনাৰ প্রকৃত অনুকূল পৰিৱেশে জীপ (৮১ ৬ 

ৰাবেই মহ'ল্ৰদ পিয়াৰ আৰু সমকালীন কেইজনমান 6১% চেক 

মথৰ| “ডেকা, সৌমাৰ আদি) উপন্যাসিক িটিষ্‌লে টা: জনপ্ৰিয়তাৰ 

গাভৰণ্ৰ মাজত উপন্যাসৰ জনপ্ৰিয়ত৷ গঢ়ি ভুগিয়ে । আনা 

সাপকাঠীৰে সাহিত্যৰ গতভীৰত৷ শ্লোখ৷ নাযায় । 
বিংশ শতাব্দীৰ ষষ্ঠ দশকৰ আৰম্ভৰপৰাই 


্ট চৰিত্ৰায়ণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে । 
কোনো কোনো লিখকে নতুনকৈ পত্তন তে 1 ভণ্ডামিৰ তলি উদঙাই 


ত্তা ক’ৰবাত লু 
তাৰ মাজতো৷ মানুহৰ গোপন সজ ৬" এ এই আটাইবোৰৰ মাজত 
বাসনা অর্থাৰ্জনৰ চিন্তা, বাহিৰৰ মাজিত আচঃ । 


নামান্তৰ মাথে খ ; নে সামগ্ৰিক 
আত্মবিশ্লেষণৰ ৰলীগত সাক্ষাৎ হৈছোঁ ৷ কিছ্তু এনে 
সকলৰ বহুধা বিভক্ত চিত পাবলৈ কৰা অবিৰাম সাধনাৰ উত্তৰোত্তৰ 


।[ৰ মাজত আছে? ্‌ 
ই ব| কেইজনৰ ৰা { 000:001070851068 }) 
পাঁহসৰ পৰিচয়ে ৰ, | 


৯৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


30800%002 লিখকৰ 
১৯৪০৬ মহাযুদ্ধই অসমক কোবাই গ'লেও, যুদ্ধ, জীৱনব৷ পটভমিত 
নয়া উপন্যাস স্বতঃফুৰ্তভাৱে গঢ় লোৱ| দেখ| নগল। ইযাৰ কাৰ: ৰ 
অসমীয়া উপন্যাসিকৰ অভিজ্ঞতাৰ সীমাৱদ্ধত৷ ব| যুদ্ধ জাৱনৰ লগত বা 
লোকৰপৰ৷ লিখক নোলোৱাটোৱেই, | পিয়াৰব ‘জীৱন নৈৰ লি 
যুদ্ধই সাধাৰণ নাগবিক জীৱনৰ ওপৰত পেলোৱর৷ প্রভাৱৰ সঙ্কেত হে ঢ 
তাৎক্ষণিকভাৱে, নহ’লেও ষষ্ঠ, দশকত প্রকাশ লাভ কৰা: আদা 
ডাৱৰ আৰু নাই৷ একমাত্ৰ বুদ্ধ-বিষয়ক মৌলিক অসমীয়া জা 
দাসব ভাষাৰ সৰলত্য৷, সৱলত৷ আৰু মিতব্যয়িত৷, বৰ্ণনাৰ ব| ৰ 
চৰিত্ৰায়ণৰ স্পষ্টতাৰ, মাজেদি বুদ্ধই অনা মানসিক ভাওনাৰ লী ৰ 
ডাঘ্বৰ আৰু নাই'ত ফুটি উঠিছে । চাটি গল্প লিখক স্ববূপে খ্যাতিমান, 
দাসে সদায় একোটি নিটোল (০০০0০৷৫৮০) কাহিনীৰ অধাৰত নিভ। 
বক্তব্য প্রকাশ কৰে । মূদ্ৰামূল্য স্ফীতিয়ে অন৷ “ৰ ৰ: 
সঙ্ধোতেবে আৰম্ভ কৰা৷ কাহিনীত অসমৰ. চাহ-বাগিচা৷ এখনৰ অল্পায় 
সীমাৰ মাজত থক৷ মানুহৰ মানসিক ধ্যান-ধাৰণাৰ ভ্ৰুত পৰিবৰ্তন বা ৰি 
বুদ্ধৰ অপ্রত্যক্ষ বৰ্ণনাৰ মাজেদি প্রকাশ কৰ| ভয়|বহ পভাৱ < 
হেৰুওৱা মানুহৰ জীৱনৰ অৱসাদ আৰু 'গানি গেৰেল!, গৌৰী আৰু 
অনুপমাব নাজেদি বিদৰে প্রকাশ" কৰিছে, তেনেকৈ আস্মপ্রত্যয়েৰে য 
প্রভাৱৰপৰা আঁতৰি থক| বাখৰ, ভীম, নাজিম, জীৱনহঁতৰ চত ৰ 
বিবেক আৰ ‘বিশ্বাসৰ সৰলতাও পুকাশ কৰিছে। অনুপমাৰ চৰিত্ৰৰ 
মাজত প্রকাশিত আৱ্নিক দ্বন্দ সমাজৰ মধ্যবিত্ত জীৱনৰ মনোদ্ন্দ হৈ ধৰা 
দিছে, আৰু লিখকে কৃতিত্বৰে সাময়িক মোহৰ ডাৱৰ আঁতৰাই জীৱনৰ 
মাজলৈ প্ৰশান্ত পোহৰ নামি অহাৰ ইঙ্গিত দিছে | আন এটা উল্লেখযোগ্য 
কথা--বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাৰ, উপবি কেৱল যোগেশ দাগসেই চাহবাগিচাৰ 
পটভূমিত কাহিনী খিযর় কৰাইছে । ১৯৪৫ চনত প্ৰক৷শিত তিন 
বাটত উপন্যাসত থক৷ মহাকাব্যিক প্রসাৰ নাথাকিলেও, তাৰ দহ বছৰৰ 


পিচত ১৯৫৫ চনত প্রকাশিত ‘ডাৱৰ আৰু নাই’ অসমীয়৷ আধনিক 


উপন্যাস সাহিত্যত লেখত লবলগীয়৷ স্থষ্ট। দামৰ পৰবৰ্তী উপন্যাম 
সমূহত নগব জীৱনৰ, বিশেষকৈ মধ্যবিত্ত জীৱনৰ অআশ৷-নিৰাশা ফটাই 
তোলাৰ চেষ্টা আছে। ব্যক্তি জীৱনব আঁৰত সোমাই থক৷ আশা-আকাঙক্ষাক 
সহানুভূতিৰে পোহৰলৈ দাঙি আনিবলৈ লিখকে প্রয়াস কৰে। কিন্তু 
তেওঁৰ জোনাকীৰ জুই, সহাবি পাই, নিৰুপায়-নিৰুপায়, হেজাৰ ফল আদি 


উপন্যাস ৰ 


পৰবৰ্তা উপন্যাস সমূহ স্থখপাঠ্য হ’লেও প্রথমখনৰ দৰে ভাবৰ গভীৰতাই" 
পাঠকৰ অন্তৰ দোল৷ দি শাযার | 

যুদ্ধৰ পটভূমিৰ কথাই যদি উঠে, তেন্তে এই ছেগতে আমি ১৯৬২ 
চনৰ চীন-ভাৰত সংঘৰ্ষৰ পটভূমিত লিখ৷ বীৰে্দরেকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য্যৰ শতমঘ্বী'ৰ 
কথাও প্রসঙ্গকমে উল্লেখ কৰিব পাৰে৷ ৷ ইরাতো লিখকৰ প্ৰত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতাৰ সলনি যুদ্ধৰ দূৰণিব বিংহে ভঁন৷ গৈছে আৰু দেশ-প্রীতি ফুটাই 
তোলাৰ চেষ্টাহে আছে। কিন্তু ‘শতধঘী’ক সাৰ্থক উপন্যাস বোলাৰ উপায় 
নাই--তাৰ কাহিনীৰ গূৰ্বলতা, উপস্থাপন ৰীতিৰ শিথিলত৷ আৰু জোৰকৈ 
জাপি দিব খোজ। দেশ-প্রেমৰ আদৰ্শৰ বাবে | তাতোকৈ বৰং তৰুণ 
লিখক ত্ৰৈলোক্য ভট্টাচাৰ্য্যৰ ‘বুদ্ধদেৱৰ মৃত্যু নামৰ, নেফাৰ পটভূমিত 
লিখ৷ চাট উপন্যাসিকাৰ (দীঘল গল্প ?) মাজত চীনা আক্ৰমণৰ ভয়াবহতা, 
যদ্ধৰ' পৈশাচিক লীলা অধিক সাৰ্থকভাৱে উপস্থাপিত হৈছে। 
'_ বধিগকল লিখকে মধ্যবিত্ত অসমীয়া সমাজৰ নৈতিক অৱসক্ষয় তেওঁলোকৰ" 
ৰচনাৰ মাজত প্রকাশ কবিবলৈ চেট৷ কৰিছে, সেইসকলৰ ভিতৰত-- 
গখমতেই নাম লব লাগিব ৰাধিকামোহন গোস্বামীৰ | তেওঁৰ 'চাকনৈয়৷ ৰ 
মাজত আদৰ্শ-নিটটা আৰু নৈতিক স্খলনৰ চাকগনৈয়াৰ মাজত দোদুল্যমান 
সমাজৰ ধাৰণাক প্রকাশ কৰিবলৈ সাৰ্ক প্রত্ন্প কৰিছে | বিবেক চৰিত্ৰৰ 
মাজত লিখকৰ আদৰ্শ আৰু সংঘাতে প্রকাশ বিচাৰিছে আৰু মানসিক 
ত নায়কে অপৰাজিত মনোভাবেৰে মানৱীয় মূল্যবোধৰ 
নিখ| আপোন অন্তৰত অবলাই ৰাখিবলৈ চে কৰিছে। পৰিৱেশ; পৰিস্থিতি 
আৰু সংলাপৰ ৰাস্তরধিতাই গোস্বামীৰ ‘'চাকনৈয়া’ক বাস্তৱ-- 
সমগ)}| জৰ্জৰিত সমাজৰ চিত্ৰ কুটাই তোলাত যিদৰে সহায় কৰিছে, চৰিত্ৰৰ 
মনোবিশ্ৰেষণেবে চৰিত্ৰমষুহ্দকো তৰলত ণিয় ৰ্‌ চেষ্টা কৰিছে ।' 
অৱণৌ্যে বৰ্ণনাৰীতিব: আৰু বিগ্লেষণ বীতিব সমব্মীতাই সাধাৰণ পাঠকৰ 


দ্ন্দ্বত ক্ষত-বিক্ষ 


তেওঁৰ দ্বিতীয় উপন্যাস বা-মাৰলিত- 


মাৰ *? নকৰাকৈ নাখাকে | 
বৈৰ্ধ্যৰ পৰীক্ষাও শকৰ ৷") 
পখময থনতকৈ অধিক কাহিনী প্ৰবণতা লক্ষ ৰ যায় । লো? 
ৰ । লিখকেই মধ্যবিত্ত জীৱনৰ মাজৰপৰ৷ ওলাই- 


অসনীয়৷ প্রায় সকলো 

্‌ তৃওঁলোকৰ 
আহিছে, আৰু তেওঁলে 
"_ পিত্ত জীৱনৰ ব 
লভিছে | নগৰীরা মধ্যবিত্ত ৰি পৰ 
না লিখকৰ মন নিম (হা বেৰ ত তীৰ 
ৰ: ব’্দ’ৰ মাজতে তেওঁৰ পূৰ্বৰ দীঘলী গলো [ইৃচিযা, পাপিলীণ) 
নৌঁতা৷ বিৰ প্ৰানিত ৰজবযই বহল বপ পৰিগ্ৰহ কৰিছে। ঢেক্‌নিকৰ 
সমূহব মাজত নিখ| ‘এক নক্ষত্ৰৰ 1 নিশা'ৰ মাজতে৷ পোৱাৰ মাজত 


অভিনৱত্বেৰে লিখা এ 


ৰচনাৰ মাজতে| মধ্যবিত্ত জীৱনেই প্রকাশ 
ক্তিকেন্ৰিক আপোন স্ুখ-দূখৰ = 


9 বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিড্য 


নোপোৱাৰ বেদনাৰ নিশ্বাসে অনুৰাধা গাচ ফেক্টৰীৰ গৰাকীৰ অন্তৰ 
ভাৰাক্ৰান্ত কৰি তুলিছে। সমষ্টি-জীৱনৰ সমস্যা নহয়, বা্যক্তি-জীৱনৰ 
মনৰ সমস্যাইহে কাকতীৰ উপন্যাসৰ ঘাই উপজীব্য । নতুন টেক্‌নিকফ 
প্ৰয়োগ কৰি লিখা! তেওঁৰ ‘দুপৰীয়া'ত সময়ৰ ফেমৱৰ্কৰ মাজত বান্ধি ৰাখিব 
খৌজ৷ গাঁৱৰপৰ৷ নগৰলৈকে দূয়ে৷ ঠাইৰ দুপৰীয়াৰ চিত্ৰ প্ৰকাশত হৈছে। 
তেওঁৰ শেহতীয়া উপন্যাস ‘কুঁৱলী আৰু সময় | 

গাৱৰ জীৱনৰ মাজত উপন্যাসৰ সমল বিচাৰিবলৈ চেষ্টা কৰ৷ লিখক 
সকলৰ চক্ত স্বাভাৱিকভাৱেই স্বাধীনতাৰ পাচত কস্ৰুততাৰে পৰিবতিত 
ৰূপৰ গ্ৰহণ কৰা গাৱৰ জীৱ্তন ধৰা৷ পৰিছে। আধুনিক শিক্ষা-দীক্ষাৰ 
প্রসাৰে কিদৰে গাঁওসমূহক পোহৰ (?) কৰিছে, আলি-পদূলি, যান-বাহন, 
বেপাৰ-বাণিজ্যই কিদৰে গাৱৰ জীৱনৰ পূৰণি মূল্যবোধ ভাঙি পেলাইছে, 
"আধুনিক মিশ্ৰিত সংস্কৃতি বা দৃফ্কুতিষ প্রতি আসক্ত হৈছে আৰু ফলস্বৰূপে 
আগৰ গাঁৱৰ সেই সৰল, অনাডম্বৰ গাম্ভীৰ্য্য আৰু অকপট স্নেহ-প্ৰীতিৰ 
কিদৰে শোচনীয় অৱসান ঘটিছে, তীক্ষ্ণ সমাজ সচেতন লিখকৰ দৃষ্টিৰপৰা 
এইবোৰৰ কাৰণ আৰু ফলাফল হাত সাৰ্বি পৰ৷ নাই | বীৰেন্দ্ৰে কুমাৰ 
‘ভট্টাচাৰ্য্যই ঢেকীয়৷ খোৱা গাঁৱৰ বাহনি দৰাৰ ওপৰেদি বাগৰি যোৱ| 
বতাহ ছাটিৰে ‘আই’ৰ মাজত এই পৰিবৰ্তনৰ বতাহৰ সঙ্কেত দিছে আৰু 


‘বাছা'ৰ চকুৰে দেখ৷ গাীৱলীঘ্ন৷ জীৱনৰ শাৰীৰিক আৰু নৈতিক অনুদ্ষম্নৰ 


ছবি দাঙি ধৰিছে| উদ্দেশ্যৰ পুতি অধিক সচেতন হোৱাৰ ফল ‘বাছা’ক 
বয়সতকৈ তুলনামূলকভাৱে অধিক সচেতন কৰি তোল|৷ হ’ল ' দৰাচলতে 
বাছাৰ দৃষ্টিৰ মাজত ওপন্যাপিকৰ দৃট্টিহে পুথৰ হৈ পৰিল | ভট্টাচাৰ্য্যৰ 
মাজত এতিহ্য-চেতনা আৰ‘ সমাজ চেতনা সদায় লক্ষ্য কৰা যায় | 

গাৱৰ জীৱনক লৈ লিখা ওপন্যাসিকৰ হাতত খেতিয়ক জীৱনৰ 
প্ৰতিচ্ছবি ধৰা পৰিবই | দীননাথ শৰ্মাৰ নদাইৰ মাজত যিদৰে মানহ 
আৰু মাটিৰ নিবিড় সম্পৰ্ক স্থাপিত হৈছে, তেনেকৈ ঘন গগৈৰ সোণৰ 
নাঙল আৰু ভূমি-কন্যাৰ মাজতো ধেঁতিয়ফক জীৱনৰ লগত মাটিৰ সম্পৰ্কৰ 
গোন্ধ উৰিছে | অৱশ্যে গাৱষ ক্ষয়িষ্বু জীৱনতকৈ স্থিতিশীল আৰু 
কল্পিত হ’লেও তুলনামূলকভাৱে আগৰ গাঁৱৰ জীৱনৰ চিত্ৰহে অধিক 
পোৱা যায়। বাস্তৱ চিত্ৰায়ণ কৰিবলৈ যাওঁতে মাজে মাজে কলা-সুঘম| 
ব্যাহত নোহোৱাকৈয়ে৷ থক৷ নাই। ‘আজিৰ মানুহ’ৰ মাজত আনন্ত 
বেদনাৰ জুইত দগ্ধ গ্রতাপৰ প্ৰেম আৰু ত্যাগৰ নিদৰ্শন (সুখপাঠ্য) আৰু 


পহানুভুতি উদ্ৰেক কৰিব, পৰা হ'লেও জীৱনৰ দাবীতকৈ ত্যাগৰ মতিম| 


উপন্যাস ৯৭. 


প্কাশৰ প্রতি অত্যুচছ্থাস নিশ্চয় আছে) দাঙি ধৰিবলৈ চেষ্টা কৰ৷ হিতেশ 
ডেকাই ‘এনয়েতে৷ জীৱন'ৰ মাজত খেতিয়ক জীৱনৰ কাহিনী বহল পৰিসৰত 
কবলৈ চেষ্টা কৰিছে। প্ৰসঙ্গক্ৰমে হিতেশ ডেকাৰ উপন্যাসৰ কথা এই 
বিনিতে কৈ যাব পাৰি। ‘আজিৰ  মানুহ’ৰ মাজত কাহিনী কোৱাৰ যি 
দক্ষত৷ প্রকাশিত হৈছিল, তেওঁৰ পৰৱৰ্ত্তা উপন্যাসসমূহত সেই দক্ষত৷ 
হেৰাই গৈছে আৰু লিখক বহুৰল্কী আৰু আপোন-কল্পিত আদৰ্শৰ পূবজ্ত৷ 
হৈ পৰিছে। বিশেষকৈ তেওঁৰ আচল মানুহ’ সম্পৰ্কে এই কৃথ৷ কব 
পাৰি | ‘আজিৰ মানুহত প্রতিষ্টা কৰ সমাজ কল্যাণৰ আদৰ্শই ‘নতুন 
পথত সৌন্দ্য্য হেৰুৱাইছে আকু প্রণয়াত্মক উপন্যাস ‘ভাৰাঘৰ' নিতান্ত 
নিমূ স্তৰৰ ৰচনাত পৰ্য্যৰগিত হৈছে। ধখেতিয়ক জীৱনৰ সমস্যা আৰু 
মাটিৰ প্রতি থকা চূড়ান্ত মোহ কেনেকৈ হিংস্ন ভাববে৷ উদ্দীপক হব পাৰে, 
তেওঁৰ অন্যতম উপন্যাস ‘মাটি কাৰ'ত সেই ধাৰণাই গা কৰি উঠিছে। 

গাৱৰ জীৱন আৰু কেইজনমান লিখকৰ লিশ্বাৰ মাজত বিচিত্ৰ বূপত 
প্রতিভাত হৈছে ; লক্ষ্মীনননন বৰ| তাৰে ভিতৰত অন্যতম | তেওঁৰ 
মাজত অসমৰ গাঁৱৰ জীৱনৰ প্ৰাচীন গাম্ভীরৰ্ষ্য (ভাৱনা|-সবাহ, বৰগীত, 
খোল-তাল আদিৰ ধ্বনি আৰু ৰূপৰ প্রকাশেৰে) আবু ডেক৷-গাভৰুৰ 
জীৱনৰ অআবেগ-অনুৰাগৰ তীব্বত দুয়োটাই লক্ষণীয় । বৰাই চৰিত্ৰৰ 
অবচেতনৰ কামনা-বামনাক ইঙ্গিতপুৰ্ণভাৱে বৰ্ণাই চৰিত্ৰসমূহৰ অন্তৰ 
আৰু বাহিৰৰ ছবি আঁকিছে। তেওঁৰ ‘গঙ্গা! চিলনীৰ পাখি’ত সোণাই 
নদীৰ পাৰৰ জীৱন জিলিকি উঠিছে। যদিও সেই জীৱনৰ পটভূমিত 
মানুহৰ অখণ্ড সভ্তাৰ সম্পূৰ্ণ নিখুঁত ৰূপ নাই, তথাপি বিশেষৰ মাজেৰে 
নিবিশেষ হ্ৃদয়বৃত্তিৰ উল্মোচন কৰিবলৈ কৰ৷ চেষ্টা অনুভূত হয়। তেওঁৰ 
পৰৱৰ্তা ৰচনাসমূহত দূৰ্নাতি-গ্রস্ত জীৱন আৰু যৌন-জীৱনৰ বণনাই আধিক্য 
নলভ| নহয় | ইয়াৰ মূলতে চকুৰ আগত দেখি থক| সমাজৰ নৈতিক 
কখলন আৰু ফুয়ড, ইয়ুং, এড্‌লাৰ, এলিচৰ যষৌনতন্ত্ব অধ্যয়ন হব পাৰে। 
তেওঁৰ ‘আকাশ চমকি ৰয়’ বা ‘বন্য ব্যাকুলত৷"ত এনে নৈতিক স্খলনৰ 
চিত্র আৰু ,.লিখকৰ তাৰ প্রতি ক্ৰুদ্ধ মনোভাৱ প্রকাশিত হৈছে ৷ লাহে 
লাহে অৱশ্যে গাঁৱৰ জীৱনৰপৰ৷ তেওঁৰ দৃষ্টি নগৰমূখী হৈছে। 

ৰাম হাজৰিকাই প্ৰণয়াত্বক উপন্যাসেৰে আৰম্ভ কৰি ‘জোনাকীৰ 
বিয়া’ত - ক্ষয়িষ্ণু গাঁৱৰ বুকুলৈ উভতি গৈছে। উদ্যোগ আৰু চহৰমুখী 
গাঁৱৰ মানুহৰ মানসিক গৰাখহনীয়াৰ ছবি আঁকোতে মাজে মাজে চৰিত্ৰক 
ঘটন| নিয়স্ৰণ কৰিবলৈ মূক্তি নিদি লিখকে চৰিত্ৰ নিয়ন্ৰণ কৰ| সত্বেও, তেওঁৰ 
নিজস্ব এটা ধাৰণ৷ ‘জোনাকীৰ বিয়া বৰ মাজত প্রকাশিত হৈছে! মেঘনাদ 

৭ ৰ 


৯৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


চৰিত্ৰৰ জটিলতাৰ মাজত থকা৷ গোপন মানসিক কাৰণ ইঙ্গিতপূৰ্ণভাৱে 
প্রকাশ কৰিছে আকু শিশুৰ উদাৰ হীহিৰ মাজত জীৱনৰ মোহ প্রকাশিত 
হৈছে । 

আন এজন লিখক অমূল্য বৰন্বাই খাচী পাহাৰৰ পটভমিত লিখ 
'উ-খুন-জঙা ৰ মাজত সনম্ভাৱনাপূৰ্ণ ভৱিষ্যতৰ প্ৰতিশ্ৰুতি কঢ়িয়াই আনি 
গাৱৰ জীৱনৰ বাস্তৱ জীৱন্ত চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে ‘সময় সৰৱে বয়’ আৰু 
এই পদূমনি ৰ মাজত । বণনাৰ মিতব্যয়িত৷ আৰু সংলাপৰ কথিত স্মন্দৰ 
বাস্তৱ পুকাশ দুয়োখন উপন্যাসৰে মূল্যবান সম্পদ | অৱশ্যে দয়োখন 
উপন্যাসৰে পটভূমি স্বল্পায়তন গাঁৱৰ জীৱন | এখনত মাছমৰীয়া অসমীয়া| 
গাও এখনৰ পু্রতিচ্ছবি, জিলিকিছে | তেওঁৰ, উপন্যাসৰ মাজতে ধীৰ 
মন্বৰ গতিৰ গাৱৰ মানুহৰ জীৱনৰ জীয়াই থকাৰ বাবে কৰিব লগীয়া 
সংগ্ৰাম, জৈৱিক কামনা-বাসনা-প্রেম আৰু নৈতিক স্খলনৰ চিত্ৰ আছে। 
প্রসঙ্গক্ৰমে কব পাৰি পৃখ্যাত আমেৰিকান লেখক ৰলিংসৰ ‘ইয়ালিং’ 
উপন্যাসৰ লগত তেওঁৰ উ-খুন-জঙা নিসন্দেহে তুলনীয় | সামান্য এটা 
কুকুৰ৷ পোৱালী লৈ এটা পৰিয়ালৰ মানুহৰ জীৱনৰ গভীৰ বেদনাৰ ৰূপ 
দিব পৰা দক্ষত৷ আৰু প্রত্যেকটো৷ দৃশ্যকে অনুভূতি আৰু কাৰ্য্যৰ, সমন্বয়ৰে 
যথা বাস্তৱ কৰিব পৰা৷ ক্ষমত৷ কম লিখকৰে আছে । 

জীৱন সম্পৰ্কে, জগত সম্পৰ্কে লিখকসকলৰ দৃষ্টি-ভঙ্গি পূবসুবী 
সকলৰপৰ৷ ক্ৰমাৎ বেলেগ হৈ আহিছে:| বিজ্ঞানৰ আধুনিকতম আবিষ্কাৰে 
যিদৰে নতুনত্বৰ লগত পৰিচয় হোৱাৰ সুযোগ দিছে, ৰাজনীতি-অৰর্থনীতি- 
সমাজ-নীতিৰ নতুন দৰ্শনে তেনেকৈ পুৰণি ধাৰণাক ভাঙি নত্ন আদর্ম 
পৃথিৱীত প্রতিষ্ঠাৰ কথা কৈছে; মনন্তম্্ৰ ন-ন আবিষ্কাৰে তেনেকৈয়ে মানহৰ 
অজ্ঞাতে অৱচেতন মনত গোপনে লুকাই থকা বিভিন্ন-বিচিত্রৰ অনভতি 
আৰু আৱেগক পোহৰলৈ দাঙি আনিছে। লেখকসকলৰ ওপৰত সেই 
বাবেই যুগ-দৰ্শনৰ প্রভাৱ স্বাভাৱিকভাৱে আহি পৰিছেহি । কম-বেচি 
পৰিমাণে প্রত্যেক লিখকেই অআদৰ্শ-বাদী । সকলোৰে লক্ষ্য প্ৰেমময় 
শান্তিময়, সৌন্দর্য্যযয় সমাজৰ পত্তন | তাৰে মাজত মানহৰ হৃদয়াবেগৰ 
উল্মোচন কৰি জীৱনক চিনি পাবলৈ প্ৰত্যেক লিখকে নিজৰ চিনাকি 
বাটটো দেখুৱাই দিয়ে | পৃথিৱীৰ বিভিন্ন দেশৰ সাহিত্যত এনে 
নতুন দৰ্শনৰ পৰীক্ষা-নিৰীক্ষা চলি আছে; ফলস্বৰূপে স্বাহিত্যত ৰ 
' নতুন ‘স্কুল’ প্রতিষ্ঠিত হৈছে | অসমীয়া সাহিত্যত এনে ত্ৰাক্ষীখ নিৰ 
আবৰম্ভ হৈছেহে মাথোন | 

ৰাজনৈতিক চেতনাসম্পন্ন যিসকল লিখকে কোনে৷ বিশেষ 


উপন্যাস | ৯৯ 


- ৰাজনৈতিক দৰ্শনত বিশ্বাস কৰে,,তেওঁৰ - ৰচনাৰ-৷ মাজত, তাৰে প্রতিফলন 


ঘাটবই | বীৰেন্ৰ্রকুমাৰ, ভট্টাচাৰ্য্যই ‘ৰাজপথে, বিঙিয়াই'ৰ মাজত এহাতে 


-_-টেক্‌নিকৰ- নতুন প্রয়োগ আৰু আনহাতে. চিৰাচৰিত বুৰ্জোৱা শাসক- 
_ গোঠীৰ- বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহৰ ধ্বনি তুলিছে |. ভট্টাচাৰ্য্যৰ এইখনেই প্ৰথম 


উপন্যাস:৷ কাহিনীৰ গাথনি সবল, নহ’লেও. ভট্টাচাৰ্য্যই, এনে ৰাজনৈতিক 
সচেত্নুতাৰে _ প্রথম _ উপন্যাস লিখে ৷ আৰু. তেওঁৰ পিচৰ _কীতি-কৰ্ম 
‘ইয়াৰুইঙ্ম’ত সেই সচেতনাই গহীন, সংযত, সুসংহত ৰূপ গ্ৰহণ কৰিছে । টাং- 
খুল নগা৷ জীৱনৰ পটভূমিত, ৰচিত এই. উপন্যামত এহাতে আছে সেই 
সমাজক সূক্ষ্মভাৱে অৱলোকন কৰি প্রকাশ কৰা এটা সামগ্ৰিক ৰূপ, আন 


ৰাজনৈতিক সচেতনতাৰ বিচিত্ৰ কূপ, ৷ খৃষিয়ানিটিৰ প্রভাৱ, প্ৰাচীন 
নীতি আৰু বিশ্বাসৰ পৰম্পৰ৷, জাপানী সৈন্যই আনি দিয়৷ নতুন সামৰিক 
মনোভাব, .ফিজোৱে সুমুৱাই দিয়া স্বাধীন  নগ৷ দেশৰ মনোভাব--এই 


/ আটাইবোৰ, বিভিনু বিচিত্ৰ চৰিত্ৰৰ মাজেদি প্রকাশ কৰিছে ;, তাৰ মাজে 


মাজে বৈ গৈছে--খুটিংল৷ আৰু ৰিচাঙৰ পরণয় কাহিনী | ইয়াৰুইজম 
নামটোৰ অৰ্থই হ’ল ৰাইজৰ শাসন । গণতান্ত্রিক, সমাজবাদত বিশ্বাসী 


_ লিখকৰ ৰচনাত তেওঁৰ সেই বিশ্বাগেই অত্যন্ত গম্ভীৰ গতিৰে উপন্যাস- = 


দুজন লিখক হ’ল প্রফুল্লদত্ত গোস্বামী আৰু কৈলাস শৰ্মা | অৱশ্যে 
দুয়োৰে চিন্তা আৰু উপস্থাপন ৰীতিত পাৰ্থক্য যথেষ্ট আছে৷ দত্ত 
গোস্বামীয়ে ‘কেঁচা পাতৰ কঁপনি’ত_ দৰাচলতে ঢটেকুনিক আৰু, চৰিত্ৰ 
চিত্ৰণৰ পৰীক্ষা কৰিছে| -প্রাক্‌ স্বাধীনত৷ কালত স্বাপিত, কাহিনীৰ 
মাজত ডেকা নায়ক উৎপলে এটা, অদমনীয় আকাঙক্ষা আৰু বিশ্বাসেৰে 
সমাজত নতুন চেতনাৰ সঞ্চাৰ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে আৰু কছাৰী গাঁৱৰ 
সৰল জীৱনক কৰ্মক্ষেত্ৰ কৰি লোৱাৰ চেষ্টা - কৰিছে৷. উৎপলৰ ভাব- 
বিলাসিতা৷ আৰু লিখকে কৰা মনোবিশ্লেমণে- ডেঁক৷ আদৰ্শবাদী, যুৱকৰ 
মনোদ্ন্দু প্ৃকাশ কা৷২ <! আনহাতে কৈলাশ শৰ্মাৰ ‘বিদ্ৰোহী নগাৰ 
হাতত’ আৰু ‘অনামী নাগিনী ৰ মাজত পুথমখনত সংস্কাৰ (])/6]00102) 
আৰু সহানুভূতিৰে দোদুল্যমান ভৈয়ামৰ ডেকা চৰিত্র আৰু বিদ্ৰোহী 
ভাবাপনু নগ৷ জীৱনৰ চিত্র আৰু হত্বিতীয়খনত ৰোমাণ্টিক প্ৰেমাখ্যান 
প্রকাশিত হৈছে | নগ৷ জীৱনৰ লগত 'থক৷ ঘনিষ্ঠ পৰিচয়- দুয়োখনে 
দাঙি ধৰিছে যদিও লিখকে তাৰ, মাজেদি পোনপটীয়া স্বচ্ছ একক চিন্তা 


১০০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


দাঙি ধৰিব পৰা নাই | অসমৰ উত্তৰ-পূব অঞ্চলৰ (নেফা) পাহাৰৰ মানুহৰ 
জীৱন ভিত্তিত তব্ুণ লিখক লুম্বেৰ দায়ে ‘পাহাৰৰ শিলে, শিলে’ আৰু ৷ 
‘পৃথিৱীৰ হাঁহি’ লিখি উলিয়াইছে | ৰজনীকান্ত বৰদলৈয়ে উনবিংশ 
শতিকাতে জনজাতীয় জীৱনৰ ভিত্তিত উপন্যাস লিখিবলৈ কৰ| আৰম্ভণিয়ে |॥ 
দৰাচলতে বীৰ্জ্রেকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য্যৰ, ‘ইয়াৰহইজম’ৰ মাজত পূৰ্ণতা লভিছেহি । = 
এতিয়াও অৱশ্যে তেনে পটভূমি আৰু সঁজুলি অসমত উভৈনদী হৈ পৰি 
কথাও উল্লেখযোগ্য । এই বিষয়ত ডেক| লিখক মহেন্দ্ৰ বৰঠাকুৰে 'বেগম- 
পাৰাৰ মাজত সাহসেৰে, সবলতাৰে, সহানুভূতিৰে আৰু জীৱন্তভাৱে 
এনে এখন গাতে লাগি থক৷ অথচ অপৰিচিত সমাজৰ চিত্ৰ স্বল্পায়তন _ 
পৰিসৰত দাঙি ধৰিছে। তেওঁৰ আগৰ দুখন উপন্যাসৰ পুণয়াস্মক | 
কাহিনীতকৈ ‘বেগমপাৰ৷”’ অধিক সফল স্থাষ্ট হৈছে। সাধাৰণ মানুহৰ | 
জীৱনৰ স্থখ-দুখ, হীহি-কান্দোন গভীৰভাৱে উপলব্ধি কৰাৰ পৰিচয় ? 
ত লী ডৰিল প্রতিশ্যুতিও কঢ়িয়াই _ 
হয, ৃ 

যিসকল লিখকে তথাকথিত সভ্য-সমাজৰ ভণ্ডামি উদঙাই তেওঁলোকৰ = 
জীৱনৰ অন্তঃসাৰশূন্যত৷ আৰু বিকৃত যৌন-ৰুচি দাঙি ধৰি সমাজ-বিবেকৰ 
তেওঁৰ ৰচনাৰ মাজত ৰাজনৈতিক-চেতনাই পিচলৈ প্রকাশ লভিছে । 
সমাজ সচেতনভাৱে সমাজৰ বুৰ্জোৱা শ্ৰেণী: তথাকথিত অভিজাত শ্ৰেণীৰ || 
প্রতি তেওঁ কঠোৰ ৷ আনহাতে তেনে সমাজৰ বিকৃত যৌন-জীৱনক | 
জলৃজলু-পঢট্‌্পট্‌কৈ, দাঙি, ধৰিবলৈ তেওঁ আগ্ৰহণীল | অভ্য ৷ ৰ, 
বাৰ ‘মনৰ দাপোণ" ৰ "খবৰ বিচাৰি’ত তেওঁ 
কৰিছে । ‘মনৰ দাপোনত" অভয় আৰু পদ্মীৰ নীৰৱ-অব্য৷ স্ব 
ইঙ্গিত থাকিলেও, পশ্চিমীয়৷ বতাহ গাত লগাই মে ত | 
চিলঙৰ অসমীয়া ,তথাকথিত অভিজাত পৰিয়ালৰ স্বৰূপ উদঙাই ন || 
তেওঁলোকৰ স্থুৰা আৰু তিৰোত৷ সনম্ভোগৰ থলীস্বৰূপ গ্্া ৰ. 
জীৱনৰ চিত্র দাঙি ধৰিছে। ‘খবৰ বিচাৰি’তে৷ তেনে ভ্ চাৱ 
ভদ্ৰলোকৰ মূখা খুলি দেখুৱাবলৈ চেষ্টা কৰিছে। তেওঁৰ ৱী চা ্‌ 
সমূহতো এনে পৰীক্ষাৰ সম্ভেদ পোৱা যায়। এই কথ৷ স্বীকাৰ্ধ্য বে তেওঁৰ 
ৰচনাত চৰিত্ৰ-বিশ্লেষণৰ একদেশদশিত৷ আৰু যৌন-জীরনব বৰ্ণনাৰ অঃ | 
দেখা যায়। শ্ৰিণী-বৈষম্য আৰু মানুহৰ বিকৃত ৰুচিৰ বাধক 


নুই হিচাবে প্রত্যেক বানুহৰ  হৃদয়ানুভূতি সহানুভূতিৰে বিশ্লেষণ কিবা 


ত কঠোন হৈয়ে | ২, 


তিপন্যাস -. =, _; ১০১ 


সম্ভৱ নহয়। মাক্সীয়-দৰ্শন আৰু যৌন-তত্ত্বৰ প্রভাৱ লিখকৰ ওপৰত 
গৃত্যক্ষ ৷ তেওঁৰ সমাজ সচেতনভাই প্ৰচ্ছন্ন ব্যষ্গ ৰূপে৷ নোলোৱা নহয়। 
কিন্তু এটা কথা৷ কোৱ| -উচিত হব বোধকৰে৷"--বৰকটকীৰ বচনাৰ মাজত 
কলাৰ আপোন গান্ভীর্য্যৰ সলনি উদ্দেশ্যৰ উজ্জ্বলতাই ঠাই দখল কৰিছে৷ 
তদুপৰি যৌন-জীৱন যাপনৰ, মাজত বা প্ৰেম বা কামৰ মাজত মানুহৰ 
জীৱনৰ গুৰুন্বপূৰ্ণ দিশ এটা জড়িত হৈ থাকিলেও, সিয়ে জীৱনৰ সামগ্ৰিক্ষ 
ৰূপৰ, প্ৰতিভূ নহয়। আনকি এই সম্পৰ্কত ক্ৰয়ডীয় সূত্ৰকে৷ পৰৱৰ্তী, 
মনস্তত্তুবিদৃসকলে সম্পূৰ্ণকৈ গ্ৰহণ কৰা নাই। ব্যাধিৰ কথা কৈ কৈ, 
ব্যাধি-পঙ্কৰপৰা| উঠিব নোৱাৰা দৃষ্টান্তও সমাজৰ ইতিহাসত বিৰল নহয়। 
বৰকটকীৰ পিচৰ (আলোচনীৰ বিশেষ সংখ্যাসমূহত প্রকাশিত) উপন্যাসত, 
উদ্দেশ্যথখমিতাই কলা-স্ুমমাক আঘাত কৰিছে বেচিকৈয়ে ৷ 

প্রেমৰ বিভিন্ন-বিচিত্র ৰূপেই প্রথিতযশা গল্প লিখক চৈয়দ আব্দুল 
মালিকৰ উপন্যাসৰ ঘাই উপজীব্য ।. ম্নালিকৰ ৰচনাঁতে৷ সমাজ সচেতনতা, 
মার্ক্সীয় দৰ্শন, আধুনিক-নগৰীয়৷ মধ্যবিত্ত জীৱন আৰু গীৱৰ জীৱনে বহু 
বৰ্ণাঢ্য ৰূপত ‘আত্মপ্রকাশ লভিছে | মানুহৰ আৱেগ আৰু অনুভূতিৰ লগত 
লিখকৰ সহজ অথচ তীব্ৰ আঙ্নীয়তা, জীৱনৰ বহল অভিজ্ঞত৷ আৰু যুগ- 
পৰিবৰ্তনে অন৷ সমাজ জীৱনৰ পৰিবৰ্তনৰ চিত্র এই আটাইবোৰক ভাষ৷ 
আৰু বৰ্ণনা ৰীতিৰ মধুৰতাৰে মালিকে উপন্যাসত থিয় কৰাব পাৰে । 
কিন্ত এই যে আৱেগৰ উজ্জ্বলতা আৰু বহু বৰ্ণাঢ্য ৰূপ তাৰ মাজতেই 
কাহিনী আৰু! চৰিত্রলে এনেভাৱে ভাড়িত হৈ পৰে যে, জীৱনৰ খভ্তেকীয়া 


' উপলব্ধিৰ সলনি নতুন নতুন সত্য-আবিষ্কাৰৰ গভীৰতাৰ মাজলৈ পাঠকক 


টানি নিনিয়ে | তেওঁৰ পথম উপন্যাস ‘ৰথৰ চকৰি ঘূৰে’ (১৯০৫৮)-ৰ 
মাজত মার্ক্সীয় দৰ্শনৰ প্রভাৱ আছে। কিন্তু মালিকৰ পৰৱৰ্তা ৰচনাৰ মাজত 
প্লথমখনৰ ৰাজনৈতিক চিন্তাধাৰা বিকশিত হোৱা নাই । মালিকৰ মাজত 
ৰোমাণ্টিক দৃষ্টিভঙ্গী পূৰ্ণ মাত্ৰাই আছে। সেই বাবেই নৈসগিক চিত্ৰ, 
গীও বা নগৰৰ জীৱনৰ চিত্ৰ আৰু চৰিত্ৰসমূহৰ মাজত কম-বেচি পৰিমাণে 
ৰোমাণ্টিক-কবিস্ুুলভ বৰ্ণনা আৰু আৱেগময়ী সংলাপৰ প্ৰাধান্য আছে।; 
সেই বাবেই তেওঁৰ উপন্যাসৰ কথাবস্তুৱে কোষল-মিঠা স্তৰত বিস্তৃতি 
লভে | চুটি গল্পৰপৰা উপন্যাসৰ জগতলৈ অহাৰ বাবেই সামান্য বস্তুকে, 
বহু-পল্লৱিত কৰি তোলাৰ চেষ্টা মালিকৰ ৰচনাত লক্ষ্য কৰা৷ যায়। তেওঁৰ 
উপন্যাসৰ মাজত চৰিত্ৰসমূহৰ আবেগ-প্নকাশে৷ সমধমিতা-সম্পন্ন | বনজুই, 
মাটিৰ চাকি, কণ্ঠহাৰ, জীয়াজুৰিৰ ঘাট, অনেক আকাশ অনেক তৰাৰ 


-== আছে ==, 


১০২ বিলে শতাজীব অনমীয়া সাহিত্য ্‌ 


খী৷ 


ভাণ যাজত তেওঁৰ = ৰোমান্টিক দলী সা ৰ ' উলনব্ধিৰ উড 
ভৈ [৬ এনি কব-: পাৰি, জদি ইয়াত বঁজপনাৰ বিলাসৰ মাত্ৰ৷ 

357 বেচি |, আৱেগময় কিছু =, আগ্‌ন্ধ-বিহীন শ্রেটনিক আদৰ্শ প্ৰেমৰ চিত্ৰও 
বচ নিষ্চয়,ৰোমাণ্টিক কল্পনাৰ বিলাস |. ৷“সুৰুষমূখীৰ' স্বপ্ল'ৰ মাজত ধনশিৰী- 


পাৰৰ মুছলমান৷ গীও-এখনৰ-চিত্ৰব -মা্ত লাহে নাহে সূৰ্য্যৰ পোহৰৰ 


= ল্পৰত:মুকুলিত হোৱা -বেলিকুলৰ দৰে প্ৰেমৰ স্বেমহিয়নি -কপ আৰু বিকাশ = 


‘দেখুউৱা: হৈছে। ‘আধাৰ ৷শিল্লা'ৰ: মাজতো )ছমিৰে উপলব্ধি: কৰিছে-- 


, ব্ৰশবৰ্ষ্য-বিভূতি, সাঁগল্পদ-জআীরলনৱ আধাৰ শিল| নহয়, জীৱনৰ আধাৰ শিলা 
ভা়প্রেমহে৷। |এইখন উপন্যাসৰ “কথীবস্তুত্ভ৷বিচিত্ৰভাৱে বিস্তৃত; আৰু 


তাৰ মাজত-গীও; নগৰৰ জীৱনৰ উপৰিপ্ড ৷৷দ্বিতীয় মহাসমৰৰ বতাহে কোবাই 


ন র্যন আানুহৰ- চৰিত্ৰস্খলনৰ দৃটান্ত আছে ৷ চাবলৈ গ’লে- মালিকৰ সমগ্ৰ 
15ল্ৰচনাৱলীৰণ মাজত ব'প্রেমৰণ।মহত্তকে-৷ ঘাই: স্থান৷ দিয়।-হৈছে-আৰু৷আধাৰ- 


শিলাত ৷ ছমিৰৰ মাজেৰে তাকে৷ পোনপটীয়াকৈ ৷প্কাণ’ "কৰা ৷৷ হৈছে । 


17 জনাৰ উপন্যাফক ৷ চয় %৫ 1808185097বুলি ৷৷৷ কৈছিল ; 


যথাখতে- সকলো কলাই লিখকৰ জীৱনদৰ্শন- শ্কাশৰ বাহন । য়ু 


= প্রেমৰ চিৰাচবিতভাৱে: দি-অহা মিঠা ব্যাখ্যাই সমকালীন বৃধিয়ক৷ পাঠকক 


77পৰৰীয়| ৷ ৷ষাধব'ৰ ৷ নাম লৰই-ডলাগিৰন|।৷ 
7১ :কপিলীয়ে এটা ৷অগৰীৰী- চৰিত্ৰ; হৈ; কু 
‘ভকাব্যিক৷-যনাধুৰ্য্য৷।লাভ ৷কৰিছে-৷‘-এই 

গে তয়ো ৷ প্ন্সঙ্গত নিৰুপম| বৰগোহাঞিৰ 


৷ চঙ/আম্তষ্ট-কৰিব৷ নোৱাৰে|“ তাৰ;সলনি 'পাঠকো:বিচাৰে--প্ৰেমৰ- মাজত বান্তৱ 
‘জীৱনৰ কি গভীৰ অথচ নগু সত্যই ক্ৰিয়৷ কৰে৷ তাক চাবলৈহে | মালিকৰ 


ৰচন|৷ ৷ সুৰপাণ্য"। হ'লেও বহু-সময়ত প্নয়োজনীয়তাৱে পল্লৱিত নোহোৱাকৈ 


7“ থক৷ নাই৷; তদৃপৰি৷ জীৱনৰ কোমে৷ নতুন- গভীৰ 
সত্যৰ লগতে৷ ক 
মুখা-মুখি ৰ পাৰিছে, বুলি ভাবিবলৈ, য হয়|" এইটো, ৰি 
= মালিকৰ উপন্যাসৰ জনপ্ৰিয়ত৷ আটাইতকৈ. বৈচি::' 
১-১ াতেওঁৰ ভাষাৰ “মধুৰতা ৷ আৰু আৱেগ-অনুভূতিৰ- কোমল = 
়রাকাৰণ ৷; তেওঁৰ! ‘ৰূপতীৰৰণযাজ্ৰী’: ৰূপকোঁৱৰ নল 9) 
ভিত্তিত লিখ। - ‘উপন্যাস |. 


: প্ৰথমে ৷ৰাট ‘কাটিছে; 


৷“ অআৰু নিসনোেহে 


জোযোতিপ্নসাদৰ জীৱনৰ 
৮ প্চেষ্টাৰে অসমীয়৷ সাহিত্যত তেৱেই 


নদীৰ পীৰৰ জীৱনৰ৷কথাই? যদি৷-উঠে, নৱকান্ত বৰুৱাৰ ‘কপিপী 
ৰূপাই জীৱনৰ কাৰুণ্যৰ মাজত 
[ম ক্ৰিছে আৰু সৰু উপন্যাসখনে 


নদীৰ গতিৰ, টা 
অথচ ব্যৰ্থতাৰ কাৰুণ্যৰ স্ত্ৰ উপন্যাসখনৰ ধীৰ, ৰ ছু 


যত বণনাৰ মাজত - 


_ উপন্যাস ১০৩, 
প্ৰবাহিত হৈ আছে। খীমতী ন ‘এজন বুঢ়া মানুহ'ৰ কথাও 
প্রসঙ্গক্ৰমে উল্লেখযোগ্য । বাধ কাৰ “নিসঙ্গ-বিষণুতাৰে "ভ্মৃতিৰোমন্বন কি 
কালাতিপাত কৰা বিজয় ভৰালীৰ মাজত লিখিকাই দাম্পত্য পুণয়ৰ কোমল- 
কৰুণ স্মৰ ৰান্ধৃত- কৰিছে। “নিজকে ' পুতেকৰ পৰিয়ালৰ মাজত |: 
অপুয়োজনীয় ব্‌লি্‌ ভবা “ভঁৰালীয়ে,; এট ভঁৰ৷-প্রবিয়ালত থাকিও-নিসঙ্গ ৷” 
একাকী জীৱন যাপন কৰিছে । উপন্যাসখনৰ মাজত ”লিখিকাঁৰ সমাজ- 
সচেনতায়ে৷ স্থান লভিছে; যুগ পৰিবৰ্তনৰ হ ত থকা৷ সতৰ্কতাও প্রকাশিত 
হৈছে ।” নদীৰ নামেৰে নামকৰণ “কৰি গেমৰ স্বপুৰিলাসপূৰ্ণ ৰোমাণ্টিক 
কাহিনীক কৃষ্ণপসাদ বৰঠাকুৰে লুইতৰ পাৰৰ ধুনীয়া ‘ছোৱালীজনী, লুইতৰ 


ইপাৰ সিপাৰে আদি উপন্যাসত থিয় কৰাইছে। অনিহাতে ৰত্ন ওজাই 


‘নদীৰ নাম নখনন্দা'ত কিন্ত সমকালীন সমাজৰ আৰু যুগৰ প্রতি সচেতনতাৰে ৰু 
সাধাৰণ "আঁনুহৰ জীৱনৰ সুখ-দুখৰ পৰিচয় দিবলৈ চেষ্ট কৰিছে | উম৷ -_' 
বৰুৱাৰ ‘চিয়েন নদীৰ ঢৌ’ৰ মাজিত পেৰিচত গৈ ছবি আঁকি পিচত স্তখ্যাতি, 


_ লভ| অসমীয়া চিত্ৰকৰৰ প্রণয় আৰু ব্যৰ্থতাৰ বাচনত ৪ ৮৮৬৮ 


ৰহণ জিলিকি অছে। '_ 
চন্দ্ৰপ্সাদ শইকীয়া ‘ব্যুক্তিনি্ট আৰু ৷ আৱেগপ্ুৰণ ; তাৰ মাজত 
নিহিত হৈ আছে ৰোমাণিটিক-আদৰ্শবাদ । আনহাতে শইকীয়াৰ বৰ্ণনা 
ৰীতিত আছৈ স্পন্দিত, গদ্যৰ বাঙ্কাৰ আঁৰু যোহসয়িত৷ | মানুহৰ হৃদয়ৰ 
সতত৷, মহানুভৱতা, ৷ উদ্লাৰতাৰ ওপৰত বিশ্বাসী লিখকৈ মানুহক সৎ আৰু 
স্মন্দৰ ‘ৰূপত দেখিবলৈ বিচাৰে |” এনে গুণী চৰিত্ৰ :যেতিয়া মানসিক _ 
দ্বন্দ্ৰত 'ক্ষত-বিক্ষত হয়, সেই চৰিত্ৰৰ ‘ল্তি লিখঁকৰ সহানুভূতি উপচি _ 
পৰে । তেনে এটি চৰিত্র ‘ন্দাক্ৰান্তা’ৰ দীপক, যি পিতৃ হত্যাকাৰীকো = 
অৱশেষত হৃদয়ৰ মহত্তুৰে, ক্ষ্ম| কৰিছে। ‘মেঘমল্লাৰ'ৰ মাজতো৷ লিখকৰ _ 
ৰোমাণ্টিক আদৰ্শবাদী দুষ্টি ম্ন্ন হোৱা নাই ৷ কিন্তু এষাৰ কথা নক’লে৷ 
সম্পূৰ্ণ নহব যে শইকীয়াৰ ৰচনাত অভিজাত লিখকৰ ( ৪3150:0008.0 সণা)ত৮) = 
স্বাক্ষৰ _আছে। সমাজৰ সুনল ২ বীৰ  সমস্যাতকৈ, ত 
মনোজগতৰ সমগ্যাসমূহৰ ৷ লগত, | ব্যৱহাৰিক জীৱনৰ  আশা-আকাঙিকা, 
9 দূৰ্দশ৷-বিপধ্যয়ৰ৷; সষ্পৰ্ক বীণ ।- সা তলত) 
_ কাহিনীক সৰল্‌ অথচ বৰ্ণাচ্য ৰূপেৰে" সজাই, চৰিত্ৰৰ মনোজগতৰ _ 
আশা-বসিনাৰ, ‘পোৱা-নোপোৱাৰ, স্থুখপাঠা = বৰ্ণনাৰে “উত্তৰায়ণ'ৰ মাজত 
শ্ৰীমতী প্ৰবীণা” শইকীয়ায়ো = ৰোমাণ্টিক _ "আদৰ্শবাদী টিত 


-শ্ৰহ্ল্মষ্ন 1+ক 


'_ দাঙি ধৰিছে ।, = উত্তৰায়ণৰ, চুৰিত্ৰসমূহো, ৷সাগোৰিক, জীৱনূৰ সংগ্ৰামত 


১০৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


জৰম্লা হোৱা নাই ; হৈছে মনৰ কল্পিত আকাঙক্ষাৰ অসম্পূৰ্ণতা৷ আৰু 
আকস্মিক বা দৈৱিক বিপৰ্য্যয় বা যোগা-যোগৰ পুভাৱতহে | সংযত 
‘ৰচনাৰীতি আৰু সচেতন ভাষা-প্রয়োগৰ সত্বেও, সংলাপৰ দুৰ্বলতা, ঘটনাৰ 


নাটকীয়ত৷ আৰু কাহিনীৰ পূৰ্ব পৰিকল্পিত পৰিণতি বুদ্ধিমান পাঠকে 


সহজেই উপলব্ধি কৰিব পাৰিব ৷ 

কেইগৰাকীমান প্রবীণ লিখকৰ উপন্যাস-ৰীতিৰ কথ৷ উল্লেখ নকৰিলে 
আলোচন৷ সম্পূৰ্ণ নহব । তাৰে ভিতৰত যুদ্ধপূৰ্ব যুগৰে লিখক কমলেশুৰ 
চলিহাৰ উপন্যাসত সেই সময়ৰ চিৰাচৰিত উপন্যাস-বীতি আৰু প্রণয়াত্মক 
কাহিনীৰ বিকাশ আছে৷ আনহাতে, যৃদ্ধপূর্ব যুগৰ সমাজৰ পটভূমিত 
লিখিত প্ৰেমধৰ ৰাজখোৱাৰ ‘ভুলৰ সমাধি’ত চৰিত্ৰ স্থাষ্টৰ দক্ষত৷, বৰ্ণনা- 
বীতিব প্রাঞ্জলতা৷ আৰু কাহিনী বিন্যাসৰ নাটকীয়ত৷ লক্ষ্য কৰা যায়। 
নায়কে কোনে৷ গভীৰ মানসিক দ্বন্থত ক্ষত-বিক্ষত হোৱ৷ নাই ; বৰং 
কাহিনীক স্ুখাবহ পৰিণতি দান কৰি লিখকে উপন্যাসখনক সুখপাঠ্য 


কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে । আন এজন লিখক হ’ল প্ৰেমনাবায়ণ দত্ত । 


যদিও ডিটেক্‌টিভ উপন্যাসসমূহক বিশুদ্ধ উপন্যাসৰ শাৰীত ধৰ৷ নহয়, 
পঢ়ুৱৈ শ্ৰেণী গঢ়াত এইবিধ উপন্যাসৰ বৰঙণি কম নহয়। প্রেমনাবায়ণ 
দত্তই পা-ফু-চিৰিজৰ আৰম্ভ কৰে ১৯৪৭ চনতেই আৰু মৃত্যু পৰ্যন্ত প্রায় 


ডেৰকুৰি এনে উপন্যাস লিখি গৈছে। এনে উপন্যাস যি চিৰাচৰিত - 


ৰীতিত লিখ৷| হয়, তেনে ৰীতিতে পাঠকৰ উৎকণ্ঠা বজাই ৰাখি লিখকে 
কাহিনী সজাবলৈ সক্ষম হৈছে। আনহাতে “প্রণয়ৰ সঁতি’, ‘নিয়তিৰ 
নিৰ্মালি ৰ.দৰে সামাজিক উপন্যাসে৷ তেওঁ লিখি গৈছে। কাহিনী বৰ্ণনা- 
ৰীতি আৰু সংলাপৰ হাস্য-মধুৰত৷ দত্তৰ বিশেষত্ব । ইয়াত ‘ আদৰ্শৰ 


পৰাকাষ্ঠ৷ নেদেখুৱালে সমাজ-কল্যাণৰ আদৰ্শৰ প্রতি থক৷ দৃষ্টি আৰু প্রণয়ৰ 


মধুৰ মিলনৰ চিত্ৰ প্রকাশিত হৈছে। সুখপাঠ্য কাহিনী কোৱাই লিখকৰ 
মূল, উদ্দেশ্য | 


অকুণকুমাব দাসৰ ‘সপোন যেতিয়া ভাঙে’, ‘আবিৰ’ৰ অগ্নিস্ধা, 


কুমাৰ কিশোৰৰ ‘শিখ৷’, ‘কপিলী নীৰৱে কান্দে’ আদি উপন্যাস কৰুণ।. 


প্রণয়াস্নক | কুমাব কিশোৰে ‘শতাব্দীৰ স্বগু'ত চিলঙীয়া জীৱনৰ আদ্ধাৰ 
পিঠি, ‘এমুঠি তৰাৰ জিলমিল’ত অতি নাটকীয় কাহিনীৰে মানসিক ৰোগাগ্ৰস্ত 
লোকব কাহিনী বৰ্ণাইছে। আন এজন লিখক কামাখ্য৷ সভাপণ্ডিতে 
কল্পনাৰ প্ৰেমৰ কাহিনী তেওঁৰ উপন্যাসসমূহত বিচিত্ৰ ৰূপত থিয় কৰাইছে। 

নাৰায়ণ বেজবৰুৱাই তেওঁৰ দূখন উপন্যাসৰ মাজত নিজা ভাবাদর্শৰ 
বাঁহনস্বৰূপে একে৷ একোজন নায়কক থিয় কৰাইছে : কিন্তু অধিক 


কল৷-সন্মত ৰূপত আগবাঢ়িবলৈ দিয় নাই | ৷ 
অধিক গুৰুত্ব দি, চিৰাচৰিত সৎ প্ৰেমৰ বা আদৰ্শৰ গৌৰৱ বা 
স্বাপন কৰিবলৈ বিচৰ৷ প্রবীণ-নবীনসকলৰ ভিতৰত দেবেন্দ্ৰনাথ ভট্টাচাধ্য, 


৷ তিলক দাস ৰবীন কাকতি, নবীনচন্দ্ৰ ডেকা, নিৰ্যলেশ্বৰ শৰ্মা (সৌমাৰ), 


॥| 


ৃ মহস্ত আদি লিখকসকলৰ নাম লব লাগিব ! এইসকলক উপৰিও 
কব শল ীয়া সাহিত্যত বহুত নবীন লিখকে উপন্যাস ৰা উপন্যাসিক 


| সময়ৰ মাজত নিজকে থৈ আত্ম-বিশ্লেষণৰ মাজেৰে মানুহৰ অন্তৰৰ গোপন 


আবিষ্কাৰ বা উপলব্ধি কৰিব নোৱাৰিলে, স্বকীয় জীৱনবোধ গঢ়ি 
টু নহয় | যদি যুদ্ধোত্তৰ যুগৰ চিন্তাশীল অসমীয়া ওঁপন্যাসিকৰ 
কথা উঠে--এই গোটেই বৃত্তটোৰ মাজত দীননাথ শৰ্মা, ৰাধিকামোহন 
গোস্বামী, যোগেশ দাস, ,বীৰেন্ররকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য্য, আব্দুল মালিক, পদ্ম 
বৰকটকী আৰু হোমেন বৰগৌহাঞি এই কেইজনৰ নাম পথমতেই চকুত 


পৰিব । হোমেন বৰগোহাঞিৰ উপন্যাসৰ কথা৷ শেষত কোৱাৰ আগতে 
আকৌ৷ যদি তৰুণ ওঁপন্যাসিকসকলৰ মাজত কিবা সম্ভাৱনাৰ প্ৰতিশ্ৰুতি 


লক্ষ্য কৰ৷ যায়, তেওঁলোক হ’ল--অমূল্য বৰুৱা, মহেন্দ্ৰ বৰঠাকুৰ ৰা 
কেইজনমান | হয়তো বিংশ শতাব্দীৰ সপ্তম দশকৰ শেষৰ এই তিনিটা 
বছৰত আৰু, বহুতো গঁপন্যাসিকে প্রচুৰ সম্ভাৱনা লৈ বা মহত্বৰ স্বাক্ষৰ 


লৈ ওলাই আহিব| 
কিন্তু - বিংশ শতাব্দীৰ আৰম্ভৰেপৰ৷ বিদেশী সাহিত্যত নতুন দৰ্শন 


আৰু নত্ন টেকুনিকৰ যি পৰীক্ষা-নিৰীক্ষা চলিছে, অসমীয়া সাহিত্যত 
তেনে নত্ন --পৰীক্ষা-নিৰীক্ষাৰ প্রয়োগ এতিয়াও অনুপস্থিত । আমাৰ 


তেজ-মঙহৰ জীৱনৰ পুকুত বাস্নাক নকৈ আবিষ্কাৰ কৰিবলৈ বিশেষ 


উদ্যম পৰিলক্ষিত হোৱা নাই। বৰং উনবিংশ শতিকাত আৰম্ভ হোৱা 
ৰোমাণ্টিক কল্পনা-বিলাগে এতিয়াও আবিপত্য - বিস্তাৰ কৰি 'আছে। 


‘এই শতাব্দীৰ দ্বিতীয় দশকত ইংৰাজী সাহিত্যত জেমচ্‌ জয়চ্‌ আৰু ভাজিনিয়৷ 


৷ 
| 
৷ 


১০৭ 
১০৬ %৬০, বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য ৰ 


| ৰব মাজত লিখকে 
সৌধ ভাঙি-ছিঙি নতুনৰ জয়যাত্ৰা কৰালে, ইংৰাজী সাহিত্যত আনকি কাহিনীৰ নিদিষ্ট কূপ এটাও নাই ; র ৮ ১ মাজেদি জীৱন 
সমাজ “জীৱনতো ভাল-বেয়া দূয়ে৷ ধৰণৰ প্ৰতিক্ৰিয়৷ পৰিলক্ষিত হৈছিল । { চৰিত্ৰৰ কাৰ্য্যৰ অৰৰ ৰ | এ বিকাতই । নিলিত 
নিসঙ্গ;মান্নৱাত্মাৰ আবত্-তৃপ্তিৰ -আকাঙক্ষাই কেনেকৈ চেতনাক নিয়ন্ত্ৰিত কুৰে, _____ _ সম্পৰ্কে চৰিত্ৰসমূহৰ ৰ কী ৰ ৰ, কিন্তু ইয়াৰ মাজত 
সেই অৱচেতনাৰ মাজত-থক৷, কামনাৰ, দংশনৰ আলাই চেতনাক কেনেতাৱে চা চৰিত্ৰৰ মুখত খ্ৰধ্যয়ন” ৰ ন ৰ আনন্দ প্ৰাপ্তিৰ ইঙ্গিতেৰে 
বিপধ্যস্ত: কৰে৷ সেই গোপন; স্ৰত্যৰ আবিষ্কাৰক ক্ৰয়ড ৷ এদল শুচিবায়ুগ্ৰস্ত ৰ লিখকে দৈহিক জি থিয় কৰাইছে । যেতিয়৷ বহুবল্লত৷ গাভৰুক 
লোকৰ, বর্লাবে৷ ভয়ৰ; -মূতিমান ক্লাৰণ য়েন হৈছিল। ডি... এইচ; লৰেঞ্চৰ ; [ এট৷ সাঙ্কেতিক ক সাবটি ধৰিছে, তেতিয়৷ লৰেঞ্চৰ এই 
বচনাৰ, মাজৰপৰা; যেতিয়া মানুহৰ কামনাৰ তেজ-মঙহৰ, গোন্ধ _নিৰ্ষ্যাসিত _, এক অনাস্বাদিত তৃপ্ডিৰে ]; 2103-4579, |02]}6{ }}; 1076 
হ’ল, লৰেঞ্চৰ দৰ্শন ৷ উপল্লন্ধি নকৰাকৈয়ে, , এদুল ',ভীতুত্ৰস্ত হৈ পৰিল৷ কালৈ, মনত পৰে" ভানিিত দি ৰ [} 06. }0.1]]200, "খ6 
কায়াক৷৷৷বা৷ ,কামূৰ ৰচনাৰ মাঁজত যেতিয়৷ মানুহৰ নিসঙ্গ বেদনা আৰু 10004, 106. 123, ৪3 06108 "5 )} £ 0০00. ]2]009, তিতা ৷; 
05: 001৮}; "ছ)]]2 
' চৈবচাৰিত৷ তাৰ আত্মৰৃতিৰ মাজেৰে প্রকাশিত হ’ল, গোড়৷ সনাতন ০3 8০ সাচ) যচ ০0 307, 37475, নিল 
পন্থীসকলে। তাত নাস্তিকতা আৰু আনস্মাৰ অস্বীকৃতিৰ গন্ধ পালে । কিন্তু '__ ৯8, }6]}6ম63 ৪10. ৪৪9, মী লো দল লা $(৬২৯৯ 09 ত 
ৰ: ৰ 10008, ৭1"200; "খ1000 
এওঁলোক, আৰু এনে বিভিন _ ভাবধাৰাৰ আবিফাৰক আৰু বাহকসকলে _ 2035%9650, 6 109. 8 9 
আত্ম-বিশ্লেষণৰ যমাজেমে জীৱনৰ লয়াবহ আৰু কৰুণতম অভিজ্ঞতাৰ লগত €01' 1011710., 01" 00002] 0" সক}. | ]7]00, ] 0000ণ2]খ63৷ | ৮ "ৰ 
মুখামূখি হৈ বি নতুন সত্য, দেখিছে, ‘আচলতে তেওঁলোকে বচনাৰ মাজত গপি 1818.01 11817122 ]]].6 ৪. ০৪1.816; 10162: 0]2[]2])6 901 টি 
' তাকেই. কৈ, গৈছে ৷ , ব্যক্তিনিষ্ঠ হৈয়ে৷ নৈব্যক্তিক, আবেগৰ কথা কৈয়ো _ পু, ৰ; ৯-৮ চীভ্াৎ [চাটালজ 
কঠোৰ, দূৰ্বল, স্মহূৰ্ততে৷ শক্তিশালী, সাহসী মনৰ পৰিচয়, দিব পৰ৷ লিখক [1 ' তো: মি 
অসমীয়৷.. সাহিত্যৰ জগতুত এতিয়াও সবান্ধৱে উপস্থিত হোৱাহি নাই । _ 


ভগুস্বৰ - বহুতৰ,৷ কণ্ঠত, ধ্বনিত, .হ’লেও,--এনে শক্তিশালী মনোভাৱেৰে _ 
জীৱনক চাৰ পৰা৷ দৃষ্টি, আৰ কব পৰা, কণ্ঠশক্তি কেইজনৰ আছে ? এই ৭ ভালি চকৰী 
ক্ষেত্ৰত, ‘স্ুবাল৷”. আৰু ‘তান্ৰিক’ৰ লিখক হোমেন বৰগোহাঞি অকলশৰীয়া | া্ৱ। টি ষ্টপ ৷" ত লী ডা 
৮৮৭8৯ 9 লগগসলেলল, 13] নং লেট 
বৰগোহাঞিয়ে যৌন-জীৱনূৰ কাহিনীক শক্তিশালীভাৱে উপস্থাপন কৰিছে। ৰু 
নৈৰ্ব্যক্তিক দৃষ্টি আৰু বস্তুনিষ্ঠ মনোভাৱে লিখকক নিলিগ্ড দ্ৰষ্টা আৰু 
- নিৰ্মম সনষ্টা হবলৈ হেঁচুকি দিছে৷. দাৰিদ্ৰ্যৰ কুৎসিৎ ৰূপ আৰু দেউলীয়া, __ 
আত্মাৰ ৷ ব্ৰীতত্সণবেদ্রনা, উপন্যাসখনত ৷ আদ্যন্ত =; ধ্বনিত ৷ হৈছে। _ 
দেহোপজীৱিনী, “সুবালা৷ এই শতাব্দীৰ ভগু-বিশ্বাস, হীন-পুত্যয়, আছখিক টি 
আৰু মানসিক দাৰিম্ৰ্যগ্ৰস্ত, সমাজৰ, হ্ষ্টি | সেইবাবে স্ুবালাৰ দেহদানৰ = 
মাজত, নি ৰা ফা ষৱিচ ৰীল তীৰ চালে ।মা ন ছিৰ |) 


লিখকে যুগ আৰু, জীৱন, সাপে গ্ৰহণ কৰা এটা আন ধাৰণা চিনি দা ৷৷ মা}; দি ৷ সানি ৷ নিকি ভান 
পাৰ৷ নিয়ন উতম তপ শৰি মি ৮ 


নাটক 


যোগেন চেতিয্ন| 

টা ভাগত অসমীয়া আধুনিক নাটকৰ অফি কৰি 
কৰি৷ শতিকাৰ শৰ সাম্য ৰক্ষা কৰি ইয়াৰ ক্ৰমবিকাশ ঘটিছে 
সুমিত্ৰাৰ পবিদৰাণি খটবলৈ এতিাও বিনু বছৰ যাব বি 
ধৰিছে নি, অনাগত ওরিয় ৰ জীৱন-যাত্ৰাই যি অগ্ৰগতি সূচনা 


 উপজীব্যৰূপে প্রতিপনু ম' বিক ভাৰ-চিত্তাই আতীয় জীৱনৰ 
বাধ্য হ'ল। এই সন্ধিক্ষণতে পমি মন চিন্তা সমাজমুখী হবলৈ 


ঘনশ্যাম বৰম্বাই কুৰ৷ অসমীয়া অনুবাদ অসমীয়া ‘সাহিত্য বুৰঞ্জীৰ এটা. 


_ তাৎপধ্যপূৰ্ণ ঘটন| | এই নাটকৰ জবিয়তে চেক্সপীয়েৰক সৌশৰীৰে ' 


অসমৰ  নাট্যমঞ্চলৈ আদৰি অনা হ’ল ; আনফালে সত্ৰ আৰু নামঘৰত 
শঙ্কৰদেৱক সসন্মানেৰে ৰখা হল। সৈ ৰল "ৰ 
পামাজিক নাটকৰ জৰিয়তে অসমীয়া আধুনিক, নাটকৰ বিকাশ লক্ষ 


| কৰিব লগীয়| | চেক্সপীয়েৰেই এই যুগৰ নাট্যকাৰসকলৰ আদৰ্শ, হ’লেও 


বঙালী সাহিত্য তথা নাটকৰ প্রভাৱ এই তআৰম্ভণিৰ কালছোৱাত 
অস্বীকাৰ কৰ৷ টান ৷ কাৰণ চেক্সপীয়েৰৰ নাটকবিলাকৰ বিষয়বস্তু 
পৌৰাণিক নহয়--সামাজিক সমস্যাও চেক্সপীয়েৰৰ নাটকৰ’ উপজীৱ্য 
নহয় | বাম নৱমী আদি নাটকত পশ্চিমীয়া আৰু ভাৰতীয় সংস্কৃত নাটকৰ 
পদ্ধতি অনুসৰণ কৰ| দেখিবলৈ পোৌৱা যায়। সেই কাৰণে আসজিকৰ' 
ফালৰপৰ৷ চেক্সপীয়েৰে কিছু প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিলেও বিষয়বস্তু বচনা, 
আৰু পৰিবেশনৰ দিশত বঙালী নাটকৰ পরভাৱ আছে। প্রথম বঙালী 
নাটকসমূহৰ বিষয়বস্তু পৌৰাণিক আৰু সামাজিক । গতিকে কিছুমান 
সৰ্বভাৰতীয় সমস্যাই যেনেকৈ সামাজিক নাটকৰ মাজেদি প্রকাশ পালে 


ৰ তাহৰণ, বাৱণ বধ 
নামৰ খন নাটকৰ জৰিয়তে পৌৰাণিক নাটকৰ জন়যাত আৰম্ভ কৰিলে ৷ 


কুৰি শতিকাৰ আৰম্ভণিলৈকে ইংৰাজসকলৰ অধীনত ধথক৷ কালত অসমত 
হোঁৱাৰ কোনে৷ প্রমাণ পোৱ|৷ নাযায় । প্ৰকৃত 


কাৰণ জাতীয়ত৷ আৰু 
তাড়নাত বিপথগামী হৈ 
ভাব-আদৰ্শই প্রাধান্য লাভত ক 
ৰাৱণ বধ, পূৰ্ণকান্ত দেৱশৰ্মাৰ হৰধনু ভগা, 


বেণীসংহাৰ, হৰিশ্চন্তৰ ্‌ 
নাটকবোৰত পৌৰাণিক ঘটনাৰ বাহ্যিক কূপটোক নাটকৰ কূপ দিয়াত : 


পৰিছিল । গতিকে নাটকবোৰত পৌৰাণিক 
ৰিলে ৷ দেৱনাথ ব্ৰদলৈৰ বৈদেহী বিচ্ছেদ, 
' হৃৰিশ্চন্দ্ৰ, ৰত্নেশ্বৰ মহন্তৰ _ 


স্পণ্তাটতেোতকেনন ভক্তা তসমৰসনীা ১৩৩৬৬ == 
ডু -ৰ 


ৰু 


বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত 


'১১০ 


‘কৰিছে। পৌৰাণিক ঘটনাৰ চমত্কাবিত্ব 


হ’ল | লগে লগে দম্টিবী ৷ | লগে, অসমীয়া, নাটকৰ, পৰিসৰ বৃদ্ধি 
চিগা] দতো শাঁট)কলাৰ ‘লগত 


চৰিত্ৰ কিছু ৰূপাস্তৰিতভাৱে __ 


র = -“"4ৰ ফললতীয় আফু" এ" > /৷ নিক 
]"_ ((; শল চ 1 = পছা শ 
= | ডি: ন 
৷ ৷ । [৮ তাচ কম | [ 


| অসমীয়া নাট-সাঁহিত্যই এক স্ুনিদিষ্ট 


৷ বনঁলখককে আকৰ্ষণ কৰিছিল। ‘বেজবৰুৱাই তেওঁৰ পুবাঃ 


1স্থংৰাজ আমোলত ক্ৰুটিপূৰ্ণ শাসনত 


প্হসন শ্ৰ 


প্গ্ঠাটলী জীণ 


নাটক '- [3৮১ 


স্থষ্টি কৰা৷ হ'ল । সেইদৰে বেজবৰুৱাৰ বেলিমাৰ নাটকৰ পিজৌৰ চৰিত্ৰত 


চেন্াপীয়েৰৰ ‘হেমলেট’ নাটকৰ অফেলিয়াৰ চৰিত্ৰৰ ছাপ পৰিল । গোহাঞি 
বৰুৱা আৰু বেজবৰুৱা এই দুইজন৷ অসমীয়া 
অসমীয়া ব্ৰতিহাসিক ' নাটকৰ সূচনাৰ লগে লগে সফলতাও আহিল | 
পথেদি অগ্ৰসৰ হবলৈ সক্ষম হ'ল । 
দয়োজনৰ নাটকবোৰ এ্ৰরতিহাসিক নাটক হিচাবে সম্পূৰ্ণ আগৌৱাহমুক্ত 


একোটা দিশ প্রদর্শন কৰিবলৈ কিছু চেষ্টা কৰিছিল। এই দৃটটিকোগৰপৰা 
সৰ্বশাত্ত হোৱা ভোগমন  গাঁওবুঢ়াৰ 
জীৱনৰ বিপৰ্য্যয় এই গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘গাওঁবুঢ়া’ নামৰ ধেমেলীয়া ৷নাটক- 
খনত মনৌৰমভাৱে দেখুৱাইছে। ভুত নেভ্ৰম, প্রহণনত, ভু সম্পৰ্কে 
অসমীয়া মানুহৰ মনত থকা মিছা বাৰণা হাস্যাস্পদৰূপে প্র্দৰ্শন কৰা৷ _* 
“কৰি শতিকাৰ আৰম্ভণিৰেপৰা ব্ৰতিহাসিক নাটকৰ লগে, লগে 
পীৰ ধেমেলীয়া নাটকবোৰ, সমান্তৰালতান্বে আগবাঢ়ি _ যোৱা 
এটা লক্ষ্য কৰিব লগীয়া দিশ । সামাজিক চেতন৷ বৃদ্ধিত, ব্ৰতিহাসিক 
নাটকবোৰে কিছু প্রভাৱ 


আন এটা উল্লেখযোগ্য দিশ হ’ল--ইয়াৰ সৰহ ভাগৰে পটভূমি, গীও আৰু 
াইলীয়া জীৱন | গীৱিৰ জীৱন কথাই বই ৷ মাজেদি 


অসমীয়া সাহিত্য ক্ষেত্ৰত সদৰীকৈ 


১১২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


__ চিত্ৰৰ কাৰণে অসমীয়া নাটকে প্ৰায় অর্ধশতিক৷ কাল অপেক্ষ৷ কৰিব 
লৃগীয়৷ হৈছিল। কাৰণ নগৰীয়া জীৱনৰ স্পষ্টৰূপ গঢ় লবলৈ সেই সময়ত 
অসমৰ নগৰৰ সংখ্যা আছিল আঙ্্‌ লিৰ মূৰত লিখিব পৰ৷ । পদ্মনাথ 
গোহাঞিবৰুন্ৱ৷ আৰু লক্ষ্মীনাথ ৰেজবৰু্বাই মুকলি কৰি দিয়৷ ব্রতিহাসিক 
অৰু প্রহসন শ্ৰেণীৰ নাটৰ ৰচনাৰ পথ এই যুগৰ লিখকসকলে আন্তৰিকতাৰে 
অনুসৰণ কৰিছিল । ৷ ফলস্বৰূপে উনৈশ শতিকাৰ শেষৱ্ব ভাগত 'পৌৰাণিক- 
নাট্ৰ যি পৰম্পৰা গঢ়ি উঠিছিল এই শতিকাত সি অস্পষ্ট হৈ পৰিল। 
দুই-এজন নাট্যকাৰে দুই-এখন পৌৰাণিক নাটক ৰচন৷ কৰি তাৰ এটা 
ক্ষীণ যোগসূত্ৰ স্বাপন কৰি আছিল। এইসকলৰ ভিতৰত চন্দ্ৰধৰ বৰুৱাৰ 
মুপুধন দত্তৰ মেঘনাদ বধ কাব্যক ভিত্তি কৰি ৰচনা৷ কৰ৷ নাটক মেঘনাদ 
বধ, ৰাজধি, দুৰ্গেশ্বৰ শৰ্মাৰ পাৰ্থ পৰাজয়, বালিবধ, দণ্ডীনাথ কলিতাৰ 
অগ্ন্পৰীক্ষা, ইন্দ্ৰেশুৰ বৰঠাকুৰৰ শীবতৎস চিন্তা, কমলানন্দ ভট্টাচাধ্যৰ 
অৱসান, চিত্ৰাঙ্গদা ৷, সাবিত্ৰী, শ্ৰীঅতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ সাবিত্ৰী, ৰুক্মিণী 
হৰণ, ৰামচন্দ্ৰ, কুৰুক্ষেত্ৰ, নন্দদুলাল, গণেশ গগৈৰ শকুনিৰ প্ৰতিশোধ, 
‘শ্ৰীআনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ বিসৰ্জন, নলদময়স্তী এই যুগৰ উল্লেখযোগ্য পৌৰাণিক 
নাটক | মিত্ৰদেৱ মহস্তৰ বৈদেহী বিয়োগ আৰু প্রচণ্ড পাওৱ এইবিলাক 
নাটকৰ পৰব্যায়ভুক্ত কৰিব পাৰি | জোযাতিপ্ৰসাদ আগৰৱালাৰ ‘শোণিত 
কুঁৱৰী’ নাটকে এই পৌৰাণিক নাটকসমূহৰ ভিতৰত চৰিত্র অন্ধন, সংলাপ, 


[ 


পৰিবেশ ৰচন৷ আৰু নৃত্যগীতৰ যথাযোগ্য প্রয়োগৰ কাৰণে গতানুগতিক _ 


ৰচনা পদ্ধতিৰ ক্ষেত্ৰত এক নতুনত্ব সূচনা 


ল | অতদিন এলিজাবেথ 
প্রতিহাসিক নাটকবোৰ ৰচন৷ কৰ৷ হৈছিল যদিও এলিজাবেথ যুগৰ নাটকৰ 


় ১১৩ 


অছলমানৰ প্রথম মিড দেশীজমীক্ৰমণৰ কাহিনী লৈ সিন্ধু বিজয় নাটক ৰচিত, 


ন মহ” -তাৰত ন ন, 
7) 0৬১০ হৈছে। জাতীয় ভাব সাৰ গৰপ কৰ 
ভি 9 ব্ৰক্যবদ্ধ৷ আৰু উপলব্ধি কৰাৰ এইবিলাক আও 
|, ৰাধাকান্ত, সন্দিকৈৰ .এতিহাসিক নাটক চি ১২৮) 
ভুঞাৰ বদন বৰফুকন, চন্দ্ৰকান্ত সিংহ, তয়ো গোৰা ৰ 
প্নতাপিংহ, প্রশন্ননাল 'চৌধুৰীৰ নীলাঘ্বৰ, হি তা 
প্তিভা৷, হৰদত্ত, বামুণী কৌোৱৰ, ভাঙ্কৰ বৰ্মা, চা 
বি তেজ, কযমলানন্দ ভট্টাচাৰ্য্যৰ নগাকৌৱৰ আদি ভাৰতৰ ৰ 
ভি তিহাসিক ‘নাটক ভাৰতৰ স্বাধীনত৷ 
টাৰ আগলৈকে ৰচিত হোৱা এই এঁতিহাসিক টিক ৰি 
গোহাঞি বৰ‘ন্রৱ৷ আৰু বেজবৰুত্াই অৱলম্বন, কৰ চি টি 
দিয়|৷ | ইয়াৰ সৰহ ভাগ নাটকেই পৰাধীনতাৰ ৷ টী ৰ 
।ৰণে লিখকসকলেও মৃক্তভাৱে ভাব "আদৰ্শ প্রকাশ কৰ টি 
গ গতিকেই সৰহ ভাগ. নাটকৰ ৰচনা৷ ৰীতি একে ধৰণৰ । 
আছিল । নাটকৰ বিষয়বস্তু সংযোগ কৰি কেইজনমান টা 
মা) 24998" 9১3 ৮1; 
চৰিত্ৰৰ সাৰ্থক ৰূপায়ণ হৈছে। দেৱানন্দ = | 
‘মেকবেথ’ ‘নাটকৰ কাহিনীক অসম বুৰঞ্জীৰ কছাৰ|৷ টু 
১ [(হিনীৰ মাজেদি প্রকাশ কৰিছে। শৈলধৰ ৰাজখোৱাৰ 8১) 
১৫ ১ টিক অথেলে৷ নাটকৰ আধাৰত ৰচনা৷ কৰ৷ । তদু, 
নাক ১. দন্দূৰী দমন ( ']['10]7006 01 1016 51012"; ), দূৰ্গেশ্বৰ 
7 '& ঠ০০ {৩ 1 ) অতুল হাজৰিকাৰ অশ্ৰুতীৰ্থ ( চন 
শমাৰ বনিজৰ্কোৱৰ ( [1 270]1210106 01 ্বণ)06 ), পদ্মধৰ চলিহাৰ ৰ 
ত) | ৰ, 200..]0]160), আদি নাটকবোৰ চেক্সপীয়েৰ নাটকৰ নাদ 
ন ৰূপান্তৰ | মুঠতে স্বাধীনত৷ সংগ্ৰামৰ আগৰ কালছোৱালৈকে ৃ 
লিজাবেথৰ যুগৰ নাটকৰ ৰীতিয়ে অসমীয়া নাট্যকাৰক প্রভাৱান্নিত কৰিছিল; 
টা বিষয় বস্তুৰ. ফালৰপৰ৷ জাতীয় ভাৰ আৰু আদৰ্শ বিখ্যাৰতে 
৮০৭ কৰিছিল । ইয়াৰ লগে লগে প্ৰহসন জাতীয়’ নাটকবোৰৰ 
স্থান অসমীয়৷ নাট্য সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত উল৷ই কৰিব নোৱাৰি ৷ দৰ্গাপ্ৰসাদ 
৮ 


১১৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


| “মজিন্দাৰ বৰুৱাই বেজবৰুৱা আৰু- যি বৰুৱাৰ ধেমেলীয়া নাটকক 


্্চা আৱিবৰ আংশিকভ থৱে ফুটি ৷ উটিছে। তৰ লিচতে বেণুধৰ 
পল, দৰবাৰ, ৬ যমপুৰী, চোৰৰ 


[7 ু ৰ না আঠ, ঢ় বিগ টেঙৰ তেঙঁৰ, এটা 
দল ডা লানি, চেঁচা জ্বৰ, অচিন কাঠুব থোৰা, আদি হাস্য ‘ৰসেৰে 
ততো; থকা নাটক | পদ্মধৰ -চলিহাৰ কেনে মজা, নিমন্ত্ৰণ দুখন 
স] বুধ প্ুহসন | ক্মুদচন্্ বৰা, স্ম্ৰেন্ৰৰ নাথ- শইকীয়া: ককণ|- 
1 ন বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱা আদি সাৰ্থক প্ৰহসন ৰচক" । ‘জীৱনৰ 
[0 লা ক'অআৰু উপকম্ৰ| সংঘাত আদি লৈ এই প্ৰহসনসমূহ লিখিত হৈছে 
ৰ অগনীয়া সকলে৷ নাট্যকাৰে এখন বা ততোধিক পৃহসন চি 
মা ‘দেখিবলৈ পোৱা _যায়’। অসমীয়া সামাজিক নটিড ল: বে বা 
নাটকৰ ৬ -এৰ পমানে পুৰণি যদিও গহীন ভাবৰ সামাজিক খৰ 
"বেচি নাট্যকাৰক মনোনিবেশ কৰা দেখা নাযীয়। অসমীয়া” সমা 
বন্ষণশীলতা অবধি সামাজিক জীৱনৰ গতানুগতিকতাই এই ৰ নাট 
_ বচনাত বিশেষ অৱদান যোগাৰিলৈ অমৰ | পাবিবাৰিক জীৱনৰ সুখ-দখ 
আৰু সামাজিক জীৱনৰ ৰীতি-নীতিৰ ওপৰত ৰচনা কৰা ৰক বে 
- | ূ ক হ’ল 


_ বৰুৱাৰ উমা, লক্ষ্মীধৰ শৰ্মাৰ নিৰ্মালি অতুলচন্দ্ৰ 

বিষ্ুপসাদি গোশ্বানীৰ কৰেৰ। হৰিচন্ ভট্টাচাৰ্য্যৰ শল সা 
ফুকনৰ কাল পৰিণয়, সত্যপ্নসাদ বৰুৱাৰ চা ৰ প্ৰবীণ 
আগলৈকে ৰচিত হোৱ৷ সামাজিক নাটক |’ ১৪ 
বিকাশ স্বাধীনতা! লাভৰ পৰৱৰ্তী কালতহে | চি ত প্ৰকৃত 
ভাৰতৰ জাতীয় মহাজাগৰণৰ আগলৈকে সকলে৷ লিখকে ৰম বট 
বিলাসিতাত মতলীয়া হৈ আছিল। গতিকে এনি ভাবৰ- 


ৰেশত এজন নাট্যকাৰে যথাৰ্থভাৱে তেওঁৰ নাটকত বড 


সাৰ্থকতা দান কৰিছিল।। এই নাট্যকাৰজন হই যি 


‘অআগৰৱল৷ | জ্যোতিপ্নসাদ আগৰৱালাৰ কাল্পনিক দিয় | 
- ‘কাৰেঙৰ 


নাটক ১) 


লিগিৰী’ | কাহিনী ৰচন| আৰু বিন্যাস, চৰিত্ৰ স্থ্টি, সংলাগি--বহি- 
সংঘাত আৰু মানসিক সংঘাত স্থাষ্ট আৰু, দৃশ্যসজ্জাৰ দীঘলীয়া নিৰ্দেশ 
আদিয়ে নাটকখনক, সামগ্ৰিক সাৰ্থকত৷ দান কৰিছে। এই নাটকখনত 
অতদিন অসমীয়া ‘নাট্য সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত প্ৰাধান্য লাভ কৰি থকা 
চেক্স্ীয়েবৰ সলনি, ইবচেন, জৰ্জ বাণাড্‌ শূ আদি বিশৃববিখ্যাত নাট্যকাৰ 
সকলৰ সঁহাৰি পোৱা গল। নাট্যকাৰৰ অন্যখন নাটক বপালীয়, এই 
পৃচেষ্টাৰে অন্য এটি উল্লেখযোগ্য স্বষ্টি। আবব্য উপকথাৰ সম্ভাৰ লৈ 
অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাই ৰচন৷ কৰিলে--মজিয়ান৷ | স্পেনিচ নাট্যকাৰ 
জুৱান হাটটেন্ব্‌চৰ ][,8 ১৮820189 0০ ]'606] নামৰ নাটকৰ কাহিনী লৈ 
কবি আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাই বিজয়া নাটক ৰচনা -কৰে। ঠিক তেনেদৰে 
শীস্পুৰেশ গোস্বামীয়ে নৰৱে দেশৰ জগত বিখ্যাত নাট্যকাৰ হেনৰিক 
ইবচনৰ দশ ৪7101 ]ন6186150৷0, নমৰ নাটকক আলম কৰি আবৰ আৰু 
ডফলা জীৱনৰ পটভূমিত কনুমী নাটক ৰচিছিল । বঙালী সাহিত্যত 
কবিগুৰু ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ চেষ্টাত গীতি নাটক) প্রতীক ধৰ্মা নাটক, 
সাঁহিত্যৰ এক অপৰিহাৰ্য্য অঙ্গৰূপে প্রতিপনন হ’ল| অসমীয়া সাহিত্যত 
পাৰ্বতীপ্সাদ বৰুৱাই গীতমূুখৰ প্রতীকধৰ্মী নাটক সোণৰ সোলেং, ৰূপক 
নাটক লখিমী বচন| কৰে | এই নাটিকাবোৰ ৰবীন্দ্ৰনাথৰ গীতি 
নাটকৰ প্রভাৱ নহ’লেও অনুপ্ৰেৰণাৰ ফল | কীতিনাথ বৰদলৈ আৰু 
মুক্তিনাথ বৰদলৈৰ যুঢ়ীয়া প্ৰচেষ্টাত বাসস্তীৰ অতিষেক, লুইত কোঁৱৰ, 
স্বৰ বিজয়, ,মেঘাৱলী গীতি নাটকৰ মাঁজত অসমৰ সৌন্দৰ্য্যৰে ভৰপূৰ 
পৃকুতিৰ অপৰূপ ৰূপ মূৰ্ত হৈ উঠিছে। কবি আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ .কপৌ 
কুঁৱৰী, শীপঞ্চমী, ৬বদন শৰ্মাৰ কবিতাৰ জন্ম আৰু কবিতাৰ স্বয়ম্বৰৰ 
এই ক্ষেত্ৰত উল্লেখ যোগ্য স্থষ্টি | অঙ্কীয়া নাটৰ গৌৰৱপূৰ্ণ গীতিধমিত৷ 
আছিল যদিও আধুনিক নাট্য সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত এই শ্ৰেণীৰ গীতি নাটক 
নাইবা প্রতীকধৰ্মী নাটকক কমল্পনাবিলাসী শিশ্তৰ কাৰণে একচোটয়৷ 
বুলি কৰা ধাৰণ৷ আমাৰ এতিয়াও আঁতৰ হোৱা নাই। অসমীয়া নাট্য 
সাহিত্যৰ এই দিশটোত সৰহভাগ নাট্যকাৰ আৰু সমালোচকৰ মনোনিবেশ 
হোৱা নাই |. বাস্তৱতে ই শুভ লক্ষণ নহয় । এনে এটা গতিৰে আহি 
অসমীয়া নাটকে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ আৰু ভাৰতৰ গণবিপ্লৱৰ সন্ধিক্ষণত 
অৱতীৰ্ণ হ’লহি । 

ভাৰতবৰ্ষ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ একপ্রকাৰ প্রধান ঘাটিৰূপে ব্যৱহৃত হোৱাৰ 
কাৰণে সেই সময়ত ভাৰতৰ ধন-প্ৰাণৰ আশঙ্কাই সাহিত্যকল৷ স্থাটরিত বাধা 
দান কৰিছিল | মহাযুদ্ধৰ শেষত গোটেই জগতৰ চিন্তাধাৰ৷ ওলট-পালট 


১১৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


হৈ গ’ল | বিজ্ঞানৰ অগ্ৰগতিয়ে জগতখন নখদপণত তুলি ধৰিলে | 
সাহিত্যকলাৰ কপ-বীতিয়ে বাগৰ সলালে । মহাযুদ্ধৰ ধ্বংসকাও চকুৰ 
আগতে দেখিবলৈ পাইছিল যদিও অসমীয়া সাহিত্যত যৃদ্ধৰ বিষয় লৈ কোনো 


সাহিত্য স্বটি নোহোৱাতে৷ এটা লক্ষ্য কৰিব লগীয়া কথা৷ | যুদ্ধৰ পিচতে 


যি কেইখন নাটক ৰচিত হৈছিল সেইকেইখন অসমৰ অতীত বুৰঞ্জীৰ 
ঘটনাক ভিত্তি কবি ৰচিত হোৱা নাটক | কিন্তু এই নাটক কেইখনৰ 
কাহিনীৰ বিশেষত্ব এয়ে যে ইয়াত শাসক ইংৰাজ জাতিৰ বিৰুদ্ধে জাতীয় 
বীব-বীবাঙ্গনাসকলৰ বিদ্ৰোহ দেখ-দেখকৈ নাটকত প্রকাশ কৰা হ’ল | 
নৰ্গাৱৰ- নাট্য সমাজৰ উদ্যোগত ৰচন৷ কৰ৷ পিয়লী ফুকনৰ কথ৷ এই 
ক্ষেত্ৰত পুথমেই উল্লেখ কৰিব। লাগিব । নাটকখনৰ দৃশ্যহীন অঙ্ক বিভাজন, 
অসমীয়া জতুৱ৷ ভাষাৰ অপূৰ্ব নাটকীয় সংলাপ, মনোৰম কাহিনী বিন্যাস 
নাটকসমূহৰ ভিতৰত শ্ৰেষ্ঠত্ব দাবী কৰিব, পাৰে ৷ প্ুৰীন ফকনৰ মণিবাম 
দেৰ্ানত অসমীয়৷ জাতীয় বীৰ মণিৰাম দেৱানৰ দেশপ্ৰেম, দেশৰ স্বাধীনতাৰ 
কাৰণে ফীচী-কাঠত আত্মদান দিয়াৰ কৰুণ কাহিনী পৰিবেশন কৰ৷ হৈছে | _ 
নাটকখনৰ সংলাপ আৰু চৰিত্ৰৰ আকষণ আছে কিন্তু ঘটনাটোৰ এট 
চৰম অৱস্থা নাটকখনত অনুভৱ কুৰ হয়। সুৰেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়াৰ ‘কশল 
কোঁৱৰ’ স্বাধীনতা সংগ্ৰামৰ একেবাৰৈ অতি আধুনিক যুগৰ চহীদ এজনৰ 
জীৱন চিত্ৰ প্রথমবাৰৰ কাৰণে ৰূপায়িত কৰিবলৈ চেষ্টা কৰ৷ হৈছে । 
নাটকখনত বাস্তর্ব ঘটনা আৰু কাল্পনিক ঘটনাৰ যোগসূত্ৰ সংযত নোহোৱাৰ 
কাৰণে প্রকৃত নাট্যৰস স্থছ্টিৰ ক্ষেত্ৰত প্রতিবন্ধকৰ উদ্ভৱ হৈছে। অতল- 
চন্দ্ৰ হাজবিকাই তেওঁৰ এ্রতিহাসিক নাটকবোৰত অসমৰ বাহিৰৰ অন্য 
ঠাইৰ ইতিহাসৰ উপাদান গ্ৰহণ কৰি ‘নাটক ৰচনা কৰিছে। টিকেন্দ্ৰজিং 
তাৰ শেহতীয়া নিদৰ্শন | এই নাটকখন ১৯৫৯ চনত প্রকাশিত হয় । 
বৃটিচসকলক মণিপুৰৰপৰা অন্তৰীণ কৰি দেশৰ স্বাধীনত৷ হস্তগত কৰিবলৈ 
সেনাপতি ট্কেন্দ্ৰজিতে কৰ৷ বিদ্ৰোহৰ ঘটন৷ লৈ এই নাটকখন ৰচন|৷ 
কৰ| হৈছে । ঘটন৷ বিন্যাস আৰু চৰিত্র অঙ্কন আৰু সংলাপ প্রয়োগৰ 
ক্ষেত্ৰত কিছু আসোঁৱাহ ৰৈ গ’লেও হাজৰিক| দেৱৰ উদ্যম প্রশংসনীয় ৷ 


১৯৫৬ চনত প্রকাশিত হোৱ৷ চৈয়দ আব্দুল মালিকৰ ‘ৰাজদ্ৰোহী’ অআধনিক- 


ভাব আদৰ্শ প্রকাশ কৰি ৰচনা কৰ৷ এতিহাসিক নাটক । নাটকখনৰ 
নাট্যকাৰৰ দৃষ্টিভঙ্গী অসমীয় এ্রতিহাসিক নাটকৰ ক্ষেত্ৰত এক নতন বস্তু । 
ইংৰাজী নাট্য সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত ইলিয়ট আদিয়ে এনেধৰণৰ নাটক বচন৷ 


কৰাৰ এটা সফল প্ৰচেষ্টা দেখা যায়। স্বাধীনত৷| লাভ কৰাৰ লগে লগে 


নাটক ==০৭ 


জাতীয় বীৰ-বীৰাঙ্গনাসকলৰ প্রতি যি স্বতঃস্ৃৰ্ত ভক্তি আৰু ভাল পোৱ৷ 
সেইভাৱে এতিহাসিক নাটকবোৰৰ প্রতি সমাদৰ বাঢ়ি যোৱা এটা৷ লক্ষণ 
এই কালছোৱাত লক্ষ্য কৰিব পাৰি । তদুপৰি সামাজিক নাটকৰ 
প্ৰসাৰণ আৰু চাহিদা এই কালছোৱাত অসম্ভৱ ধৰণে বাঢ়ি গ'ল । 
স্বাধীনত৷ লাভ কৰাৰ পিচত জাতি আৰু সমাজ সংগঠনৰ দায়িত্ব দেশবাসীৰ 
সন্মখত আটাইতকৈ গুৰুতৰ সমস্যা ৰূপে দেখ৷ দিলে । এইখিনি সময়তে 
শবীপৰাগ চলিহাই চাৰি হেজাৰ বছৰৰ অসম’ নামৰ এখনি নিমাতী ভাও 
গৃকাশ কৰিছিল । অতীত অসমৰ বীৰ-বীৰাঙ্গনাসকলৰ জীৱন আৰু 
কাহিনী ইয়াৰ মাজেদি সঙ্গীতমূুখৰ কবি- গ্ুকাশ কৰা হৈছে। এনে 
ধবণৰ ৰচন| অসমীয়া নাট্য সাহিত্য-ক্ষেত্ৰত বৰ বিবল। 

স্বাধীনত্ত লাভ কৰাৰ পিচৰেপৰ৷ নাটকৰ বিষয়বস্তু আৰু প্রকাশ 
ভঙ্গীৰ ক্ষেত্ৰত নতুন নতুন বৈচিত্ৰই দেখ| দিলে | নাটকৰ শাষা-পুশাখ৷ 
বাঢ়ি গ’ল | গুৱাহাটী অনাতীাব কেন্দ্ৰ কৰাৰ লগে লগে অসমীয়া ভাষাত 
অনাতীৰ নাটক ৰচিত হবলৈ ধৰিলে । তদুপৰি য্ৰ-উৎসৱ আৰু 
অন্যান্য নাট প্রতিযোগিতাৰ উদ)মত একাঙ্কিক৷ নাটকে গাী৷ কৰি উঠিল 
গুৱাহাটী অনাতীৰ কেন্দ্ৰত এতিয়ালৈকে সহস্ৰাধিক অনাতাৰ নাটক প্রচাৰিত 
হৈছে । শ্বীভবেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়াৰ জোনাকীৰ বিয়৷, শীপ্রফুল বৰাৰ 
ববন্বাৰ সংসাৰৰ জৰিয়তে এলানি নাটকে অসমীয়া নাটকৰ সম্ভাৰ বৃদ্ধি 
কৰিছে | জীৱনৰ সৰু সৰু একোটি পৰিস্থিতিক মনোৰম সংলাপ, উৎকণ্ঠা 


< ১ আক পৰিবেশ স্বষ্টিৰ জৰিয়তে সাৰ্থক নাটকীয় কূপ দিয়া এই এলানি 


নাটকৰ বিশেষত্ব | শীতিলক হাজৰিকাৰ অৱদানো এই ক্ষেত্ৰত উল্লেখ- 
যোগ্য | অনাতাৰ কেন্দ্রত প্রচাৰ হোৱা - বহুত নাটকেই এতিয়া ‘মঞ্চ 
নাটক বা কথ| ছবিৰ ৰূপ পৰিগ্ৰহণ কৰিছে | তদূপৰি অনাতাৰ নাটক 
বিলাক ছপ৷| হৈ নোলোৱাৰ কাৰণে বহুত ক্ষেত্ৰত সমালোচনাৰ, মাজলৈ অনা 
কঠিন হৈ পৰে । বহুত অনাতাৰ নাটকৰ মঞ্চকপ অনাতাৰ নাটকৰ দৰে 
৬ কৃতকাৰ্য্য নহয় | নটসূৰ্য্য ফণী শৰ্মাৰ ‘ভোগজৰ|” নাটক বিমান সাৰ্থক 


|!‘ হৈছিল--মঞ্চ নাটক হিচাবে তাক সিমান সাধক বুলি কব নোৱাৰি । যদিও 


নাটকখনৰ সংলাপ, ‘ঘটনা| বিন্যাস আৰু চৰিত্ৰাঙন্কতত নাট্যকাৰে অপব 
দক্ষত৷ প্রদৰ্শন কৰিছে | ভূপেন হাজৰিকাৰ ‘এৰাবাটৰ স্তৰ’ সুন্দৰ 
অনাতীৰ নাটক । সত্যপ্রসাদ বৰুৱাৰ শাশ্বতী’, ফণী তালুকদাৰৰ ‘জয়ে 
পোৰা সোণ’, অৰুণ শৰ্মাৰ ‘এয়া গদ্য’ জিন্বাটি, তদুপৰি প্রায়বোৰ 
নাট্যকাৰৰ মঞ্চ সফল নাটকৰে অনাতাৰ নাটকৰ ৰূপ দিয়া৷ হৈছে। 
আকৰ্ষণীয় কাহিনী, মনোৰম সংলাপ আৰু উৎকণ্ঠা স্থা্টি কৰিব নোৱাৰিলে 


১১৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


অনাতাৰ নাটকে শ্ৰোতাৰ মঢচনাযোগ আকধণ কৰবিব নোৱাৰে | আমাৰ 
অনাতীৰ কেন্দ্ৰৰ কিছু সংখ্যক নাটকৰ কথা৷ বাদ দিলে সৰহ ভাগ অনাতীাৰ 
নাটক বৈচিত্লু আৰু আকৰ্ষণহীন | ইয়াৰ টেক্‌নিকেল আৰু সাহিত্যিক 
দয়ে৷ দিশৰ মণিক্াঞ্চনৰ সংযোগ বহুত ক্ষেত্ৰত দেখিবলৈ পোৱ৷ নাযায় | 
এই বিষয়ে নাট্যকাৰসকল সচেতন হ’লে এই শেণী নাটকে অসমীয়া 
নাট্যামোদীৰ নাট্যণপিপাস৷ বহু পৰিমাণে পূৰণ কৰিব পাৰিব । সময়ৰ 
সুবিধা লৈ একাঙ্কিকা নাটকে অসমীয়া সাহিত্যত পনধানকৈ স্কল-কলেজৰ 
ছাত্ৰ-ছাত্ৰীৰ উদ্যোগত এক বুজন ঠাই অধিকাৰ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। 
একোটা ঘটনাক বা পৰিস্থিতিক অবিচ্ছিনুভাৱে প্রকাশ কৰাতেই একাঙ্কিক৷ 
নাটকৰ সফলত৷ | কম পৰিসৰৰ মাজত এটা পৰিস্থিতি, এটি কাহিনীক 
চৰম অৱস্থালৈ নিয়া, চৰিত্ৰ স্থষ্টি আৰু উৎকণ্ঠ৷ প্রকাশ এইবিলাক ফুটাই 
তুলি একাঙ্কিক৷ নাটকৰ সাৰ্থক ৰূপ দিবলৈ যাওঁতে ঘটন৷ বিন্যাস চৰিত্ৰৰ 
আৰু সংলাপৰ প্রয়োগত নাট্যকাৰৰ মিতৰব্যয়িতাৰ অতি প্ৰয়োজন হৈ 
পৰে | প্রথম অৱস্থাত একাঙ্ধিক৷ নাটকবোৰ গীৱলীয়| জীৱনক লৈ 
বিশেষকৈ হাস্যৰসাত্মবকৃতাৱে লিখিত হৈছিল । বত্মানে একাঙ্কিক| 
নাটকৰ জীৱনলৈ যৌৱনৰ ধল আহিছে ৷ নাণন৷ বিষয়-বস্তু আৰু প্রয়োগ 
পদ্ধতিৰে একাঙ্কিক৷ নাটক লিখিত হৈছে। ফণী দামৰ ‘হে যুদ্ধ বিনায়’ 
নাটকত যুদ্ধৰ প্রতি বিতৃষ্ণা প্রকাশ কবা| হৈছে। ভৱেন শইকীয়াৰ 
.পূতল৷ নাচ নামৰ একানঙ্কিকাত ধনৰ লোভ দেখুৱাই মনৰ লোভ লালসাক 
পাদপ্নদীপৰ পোহৰত পুতলাৰ দৰে নচুওৱা হৈছে । ভোল| কটকীৰ 
বিভ্ৰাটত _‘ আমাৰ সামাজিক জীৱনৰ এছোৱা স্থমন্দৰ সংলাপ আৰু চৰিত্ৰৰ 
যোগেদি দাঙি ধৰ৷ হৈছে | তেনেদৰে ঘন শইকীয়াৰ ‘মহাসমৰ’ আমাৰ 
সামাজিক আৰু ঘৰুৱা জীৱনত মহাসমৰ কেনেকৈ স্থাষ্ট তাৰ যথাৰ্থ পটভূমি 
উদং কৰি দেখুৱা হৈছে। অধ্যাপক তফজ্জ,ল আলিব ‘নেপাতি কেনেকৈ 
থাকে৷”, অতুল বৰদলৈৰ ‘এখন দুৱাৰ লাগে’, দেৱকুমাৰ শইকীয়াৰ 'স্বপু 
ছবিৰ ছন্দ, দেউতি বৰুৱাৰ 'সিহঁতে৷ জীয়াই থাকে) সমৰেন্দ্ৰ নাৰায়ণ দেৱৰ 
ভিক্ষা’ আদি বত্মান সময়ৰ উল্লেখযোগ্য একানঙ্কিক৷ নাটক | ভিক্৷ 
একাঞ্কিকা নাটকখন আখ্যানবিহীন কিন্তু সুন্দৰ নটীফীয় পৰিস্থিতি স্ৰ্টি 
কৰি দৰ্শক আৰু অভিনেতাৰ ঘনিষ্ঠতা ৰক্ষা করা পদ্ধতিৰে ৰচন৷ কৰ| 
হৈছে। হয়াৰ সৰহভাগ নাটকেই সদৌ, অসম একান্ক নাট্য সন্মিলনৰ 
উদ্যোগত পৰিবেশিত আৰু লিখিত। সৰবভাৰতীয় স্কল একাঙ্ক নাট 
প্রতিযোগিতাত প্রথম পুৰস্কাৰ পোৱা ‘একতাৰ ন শক্তি’ নামৰ নাটক 
আৰু ছাত্ৰ নাট্যকাৰ শ্ননিৰুল ' হুছেইনৰ নাম এইখিনিতে উল্লেখযোগ্য । 
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একাকঙ্কিক৷ নাটকৰ আবম্ভণী কালছোৱাত একাঙ্কিক৷ নাটক বচন৷ কৰেত৷ 
হিচাবে এলক্ষ্মীখৰ শৰ্মাৰ, প্রজাপতিৰ ভুল, বীণা বৰুৱাৰ এবেলাৰ নাট, 
হবিশ্চন্দ্ৰ ভট্টাচাব্যৰ অঙ্কীয়া৷ নাটমাল৷, এক অঙ্ধীয়৷ নাটব শৰাই, সত্যপ্ৰসাদ 
বৰ্বাৰ ‘এতিহাসিক একাসঙ্কিক৷’, প্ৰবীণ ফুকনৰ ত্ৰিতবঙ্গ, ইয়াব বাহিবেও 
ফণী তালুকদাৰ, নাৰায়ণ বেজবৰুৱা, দেবানন্দ দাম, প্রফুল্ল বৰা, লঙ্ধ প্ৰতিষ্ঠ 
একাঙ্কিকা নাটকৰ লিখক ৷ অসমীয়া ' সাহিত্যত এই শ্ৰেণী নাটকৰ 
ভৱিষ্যৎ বৰ উজ্জুল | 

জোযোতিপৃসাদ আগবৱালাই ‘লভিত৷” নাটকৰ জবিয়তে নাট ৰচনাৰ 
ক্ষেত্ৰত গতানুগতিক ধাৰাৰ, পৰিবৰ্তন কৰিবলৈ যত্ন কৰিছিল। অতদিন 
এজন নায়ক বা নায়িকাক কেন্দ্ৰ কবি নাটকৰ বাপ দিয়াৰ পৰিবৰ্তে তেওঁ 
এণ্টন ছৈকভ, ইউপুমেন আদিব দৰে এটা শ্ৰেণী বা এদল লোকক নাটকৰ 
নায়ক হিচাবে এই নাটকত প্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ যত্ন কৰিছে। এই পূর্ণ 
দীৰ্ঘ নাটকখনত আগৰৱালাই বিয়ালিশৰ গণবিপ্লুৱ আৰু দ্বিতীয় মহাসষৰৰ 
মাজেদি অসমীয়৷ জাতীয় জীৱনৰ চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে। ঠিক একে ভাবেৰে 
অনুপ্ৰাণিত হৈ অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাই ‘আহুতি’ আকু গোনোক খাউঞ্ডে 
‘বিয়|ন্লিগণ-পঞ্চলিগ"’ নাটক লিপিবদ্ধ কৰিছে। আজিৰ নাট্যকাৰসকলে 
সাম৷জিক ' নাটকব প্রতি বিণেঘ মনোনিবেশ কৰাৰ লক্ষণ দেখ৷ গৈছে। 
বৰ্তমান এই ক্ষেত্ৰত ন৷ ন৷ পৰীক্ষা-নিবীক্ষ৷ চলিছে। হেনৰিক ইবছেনৰ 
পদ্ধতিয়েই যদিও এই নাটকগমূহত প্রাধান্য বিস্তাৰ কৰিছে তথাপি নাট্যকাব- 
সকলে যি কোনে| নতুন ৰূপ বা পদ্ধতি গ্ৰহণ কৰিবলৈ সদায় সাজু | 
চৰিত্ৰৰ বাহ্যিক কাৰ্য্য-কলাপতকৈ মনৰ গহন কোণব দ্বন্থ সংবাত নাটকত 
ফুটাই তুলিবলৈ নাট্যকাৰসকলে যত্ন কৰিছে। সৰ্বেশ্বৰ চক্ৰবৰ্তীয়ে 
‘অভিমান’ নাটকত চিনেমাৰ ‘ফে্ছেবেক’ পদ্ধতি প্রয়োগ কৰি শাটকবর 
বূপ দিছে। সাবদ৷ বৰদলৈয়ে মগবিবৰ আজান’ নাটকত সাম্পৃদায়িক 
সমগ্ৰীতিৰ আকৰ্ষণীয় চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে। সেই লিখকৰে ‘পহিল| তাৰিখ, 
সেই বাটেদি’ উল্লেখযোগ্য সামাজিক নাটক | মধ্যবিত্ত সমাজৰ বিভিন্ন 
সমস্যা এই নাটকবিলাকত ফুটাই তোল৷ হৈছে৷ আধুনিক সামাজিক 
নাটকবিলাকত মধ্যবিত্ত জীৱন আৰু নগৰীয়া জীৱনৰ চিত্ৰই অধিক 


_ পৰিমাণে দেখিবলৈ পোৱা যায় ৷ প্ৰরফুল্লকুমাৰ বৰন্বাৰ ‘আশাৰ 


বালিচৰ’, নাটকত চহৰ জীৱনৰ মোহত পৰি ধনবৰে গাঁৱলীয়া জীৱনৰ 
সুখ আৰু সমৃদ্ধি হেৰুৱাই সৰ্বহাৰ৷ হোৱাৰ কাহিনী প্রতীকবাদৰ মাজেপি 
পৰিস্ফুট ক্ষৰিছে । অকণ শমীৰ উৰুখা পজ৷" নাটকত নিবনুৱা সমস্যাৰ 
গৰাহত পৰি সংসাৰখন মকভমিৰ নিচিনা দেখা হেমন্ত ১ কৰিম, সদানন্দ 


১২০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


আদিৰ জীয়৷ কাহিনী লিপিবদ্ধ কৰিছে। .অমৰেন্দ্ৰ পাঠকৰ ইণ্টাবভিউ 
নাটকত তথাকথিত অভিজ্বাত্য সম্পুদায়ৰ অন্তঃসাৰশূন্য দিশটো উদঙাই 
দেখুৱা হৈছে | সত্যপ্নসাদ বৰুৱাৰ শিখ৷ আৰু জো্যাতিবেখ৷ নাটকত 
আকৰ্ষণীয় সংলাপ আৰু মনবৰ সংঘাত প্রকাশ প্ৰশংসনীয় । অভয় ডেকাৰ 


গৰাখহনীয়া, ফেহুজালি পাৰিবাৰিক নাটক | অনিল চৌধুৰীব ‘প্রতিবাদ! 


আৰু গিৰীশ চৌধুৰীৰ ধমিন৷ বজাৰ)? ক্ৰমে প্রেম আৰু আখিক বৈষম্যৰ 
ওপৰত ভিত্তি কৰি লিখা উল্লেখযোগ্য নাটক | দর্গেশৃৰ বৰঠাকুৰৰ ঢটেক্মি- 
ড্ৰাইভাৰ সাৰ্থক পাৰিবাৰিক নাটক। 

__ ১৯৬২ চনৰ চীনৰ ভাৰত আক্ৰমণে অসম তথা৷ ভাৰতীয় সাহিত্যত 
এটা ভ্বোকাবণি দি গ'ল | ঠিক, তেনে এটা৷ জোকাৰণি ১৯৬৫ চনত 
পাকিস্তান-ভাৰত সংঘৰ্ষৰ জৰিয়তেও অনুভূত হ’ল। নিজব দেশক বিদেশী 
আক্ৰমণকাৰীৰ আক্ৰমনমণৰপৰ৷ ৰক্ষা কৰিবলৈ দেশজুৰি এটা জাগৰণ হ’ল। 
সাহিত্য কল৷ সক্কবলোবে মাজোদি স্বদেশানুৰাগৰ ভাব তীব্ৰভাৱে পুূকাশিত 
হ’ল। নান৷ সাহিত্যৰ উপৰিও অসমীয়া সাহিত্যত এই স্বদেশানুৰাগমূলক 
বহুতে৷ নাটক লিপিবদ্ধ হ'ল | এই প্রসঙ্গত বচিত হোৱ৷ আকু সবভাৰতীয় 
নাট সমাৰোহত শেষ্ঠ নাটককপে পুৰফচূত হোৱা ফণী তালুকদাৰ ৰচিত 
নাট ‘জুয়ে পোৰা সোণ’ বিশেষকৈ উল্লেখযোগ্য । চীনৰ নেফা আক্ৰমণৰ 
পটভূমিত নাটকখন বচন৷ কৰ৷ হৈছে। জনজাতীয় মনোৰম চৰিত্ৰ 
আৰু বেলেগ প্নদেশ আৰু সম্পৃদায়ৰ লোক একগোট হৈ দেশ বদ্ষাৰ কৰণে 
জীৱন 'পণ কৰি কৰ৷ যুঁজ নাটকত ৰক্তাক্ত হৈ প্রকাশ পাইছে। য্্ধ 
বিষয়ৰ আধুনিক যুগৰ নাটকৰ ভিতৰত ‘জুয়ে পোৰ৷ সোণ’ অপূবব । অতুল 
ববদলৈৰ হাতে লিখ৷ নাটক ‘তেজে ধোৱ৷ কামেং’ সবভাৰতীয় নাট 
সমাৰোহত পুৰস্কত হৈছিল। এই নাটকেও চীনৰ আক্ৰমণৰ বিযয়-বস্তু 
লৈ সাথক ৰূপ পৰিগ্ৰহণ কৰিছে। জনপ্ৰিয় নাট্যকাব অক্ুণ শৰ্মাৰ 
সদ্য প্রকাশিত নিবাৰণ ভট্টাচায্য (১৯৬৭ চন) অসমীয়া নাট সাহিত্যত 
এটা৷ নতুন অথচ বলিষ্ঠ প্রচেষ্টা । অভিনৱ বিষয়-বস্তু, প্ৃকাশ ভঙ্গীৰ 
' নতুনত্ব আৰু পৰিবেশৰ জৰিয়তে নাটকব চৰিত্ৰৰ যি ভয়াবহ পৰিণতিব 
সঙ্কেত দিছে সি এটা লক্ষণীয় বিষয়। ইয়াৰ জৰিয়তে আমি অসমীয়া 
নাটকব গতিশীলতাৰ প্রত্যয়জনক প্রমাণ পাব পাৰে৷ । ইয়াৰ বাহিৰেও 
হৰ্ছেন, বানাড শব, প্ৰিচচ্‌লি, গেলছৱথি, গকি, পিৰাণডেলে৷ আদি জগত 
বিখ্যাত নাট্যকাৰসকলৰ নাটক অসমীয়৷ ভাষালৈ অনুদিত হৈছে ৷ বঙালী 
ভাষাৰ ‘বহুত স্থন্দৰ' নাটকে৷ ইতিমধ্যে অসমীয়ালৈ ৰূপাশ্তৰিত হৈছে । 
বাস্তৱিকতে ই. সজ প্রচেষ্টা ৷ কিন্তু আক্ষৰিক অনুবাদ নকবি অনমীয়া 


নাটক ১২১ 


পৰিবেশ দি ৰূপান্তৰ কৰিলে এই নটিকবোৰে অধিক অনপ্ৰিয়ত৷ লাও 
ৰিব আৰু সাহিত্যৰ সমৃদ্ধি সাধন কৰিব পাৰিব। বিংশ শতিকাৰ 


ভৱিষ্যতে এই জীৱন প্রাচুষ্যত 
যে লাভ কৰিছে | অনাগত 
ৰ বৰঙনি যোগাব, ৰূলি আমি আশাবাদী হোৱাৰ নিশ্চয় থন আছে। 


পোণপটীয়াকৈয়েই সাহিত্য স্থষ্টিৰ এক বুনিয়াদ 


লৈছে | স্বৰূপাৰ্থত বিংশ গঢ়ি তোলাত সন্তি 
দল পিন সদ শাল 
| ভাব 


পশ্চিমীয়া ঠাচে আণবীয়াং 


অনুষ্ঠান : আলোচনী 2: সংবাদপত্ৰ ১২৩ 
সুমুৱাই আধুনিক ধাৰাৰ গঢ় দিলে হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই আৰু এই গঢ়ৰ পূৰ্ণত৷ 
লাভ হ’ল বেজবৰু্বাৰ যূৃগত। বেজবৰুণ্া দলৰ জয়যাত্ৰাও আৰম্ভ হৈছিল 
বিংশ শতিকাৰ প্রথম দশকৰ পৰাহে | বেজবৰুৱা, আগৰৱাল৷, হেম 
গোস্বামী, গোহাঞিবৰুৱা, ৰজনীকান্ত, বেণুধৰ আদি অমমীয়া সাহিত্যৰ 
চৰ্চী কৰোতে ইংৰাজী নব্য ৰোমাণ্টিক লিখকসকলৰ প্রভাৱত, নিশ্চয় 
পৰিছিল। কিন্ত এই যূগৰ ঘাই বৈশিষ্ট্য হ’ল এয়েই যে এই প্ৰাতঃস্মবণীয় 
লিখকগকলে বাহিৰৰ বস্তুকে৷ সম্পূৰ্ণ ৰূপে নিজৰ কৰি লোৱাৰ ক্ষমত৷ 
আহৰণ কৰিছিল । দৰাচলতে অসমীয়| ৰোমাণ্টিক সাহিত্যৰ গুটি 
পঁশ্চিমৰপৰ৷ আমদানি হ’লেও অসমৰ পলস্তুৱ৷ যটিত গজি ই সম্পূৰ্ণ 
অসমীয়া সীঁচত ৰূপ লৈছিল ৷ 

আনহাতে এই পুরথম দুটা দশকত ভাৰতীয় চিন্তাধাৰাত প্রৱল জাতীয়তা- 
বাদী আদৰ্শৰ জোৱাৰ ৷ বঙ্গ-ভঙ্গ, স্বদেশী আন্দোলন, অহিংস সংগ্ৰামৰ 
নগতে আহিল বিশ্বজোৰা প্নথম মহাসমৰ | অসমৰ চিন্তাশীল দলটোৱে 
ঠিন্ত৷ কৰিলে সংঘবদ্ধভাৱে উপস্থিত সমস্যাত আগবাঢ়িবৰ বাবে বাট 
এছোঁছিয়েচন, অসম সাহিত্য সভা, ছাত্ৰ-মন্নিলন, 


বিচাৰিবলৈ । অসম । 
জাতীয় কংগ্ৰেছ আদি অনুষ্ঠানসমূহে অসমৰ জাতীয় জীৱনত প্রবল ভাৱে 
জোকাৰণি তুলিলে | জাতীয়তাবাদী ভাবধাৰা কঢ়িয়াই অনা এই 


যুগটোৱে কিন্তু পাৰ্বত্য জনজাতিৰ মাজত সক্ৰিয়ভাৱে প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিব 
নোৱাৰিলে | আনহাতে পাৰ্বত্য অঞ্চলত মিচনেৰীৰ প্রভাৱ অক্ষণ হৈ 
ৰ’ল ৷ অসমৰ জাতীয়তা মানে ভৈয়ামৰ জিলা কেখঁনতে বাস্তৱক্ষেত্রত 
সামগ্ৰিক সত্তাৰ নামাস্তৰ মাত্ৰ | ভাষাকৃষ্টিৰ এই গছি 


অনুভূত হোৱা ৷এক 
: পৰিক্ৰমাৰ অসম খণ্ডক একেলগে সাঙুৰিবৰ বাবে 


এনাজৰী ভৌগোলিক 
সক্ষম বহ’ল | কিন্তু এই অসমীয়া সত্তাটোক জীয়াই ৰাখিবলৈ অসমত 
বিভিন্ন সময়ত গঢ়ি উঠা অনুষ্ঠান, আলোচনী, আৰু সংবাদপত্ৰৰ বৰঙনি 
এই ক্ষেত্ৰত উলাই কৰিব লগ৷ নহয় | 
৷৷ আনুষ্ঠানিক উঞ্স | 

উুিৰীযী সাহিত্যৰ আনুষ্ঠানিক যুগৰ পত্তপৃত বমি: অসমীয়া ভ্টাৰাণ 


উন্তি সাধিনী সভা’ৰ উল্লেখ প্রায়েই কৰে৷ । ১৮৮৮ৰ ২০ আগষ্টত 
কলিকতাৰ ৩৭নং মিৰ্জাপুৰ স্টাটৰ সেইখন সভাৰ কথা৷ আজিও অসমীয়াৰ 
ম্‌খে মুখে | স্বৰূপাৰ্ধত অসমীয়া ভাষা৷ আৰু সাহিত্যৰ বিকাশৰ শুভ 


উদ্বোধন হৈছিল ‘অসমীয় ভাষাৰ উনুতি সাধিনী ৷ সভা’খনৰ যোগে ৷৷ 


১০২৪ বিংশ শতাব্দীৰ জঅননীদ্ধ। হিত; 


আঃ ভা:-উঃ সাঃ সভাৰ উদ্দেশ্যই আছিল ‘১৬২৯ত ফৰাচী দেশৰ আঠজন 
18১9 লোকে পতা ‘ফ্ৰেন্স একাডেমীৰ দৰেই |’ “আসামৰ 
লৰা-ছোৱালীয়ে 1.) 7) 
"ৰ 19"; অধিকাৰ সকলৰ মনোযোগ তলি 
ৰ ৰ 3] ব্যাকৰণ, অগুদ্ধ বৰ্ণবিন্যাস ক্রমে লোপ কৰি 
৮১ লি ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ ; শীীধৰ কন্দলি, শঙ্কৰদেৱ 
মা কবিসকলৰ জীৱনী আৰু তেওঁবিলাকে লিখা 
8; ভাগৰ ীকা-টিপ্পনী লিখিবলৈ আক দোষ-গুণ 
বপা যাবি 
ই ভৰা বৰি, সংখকেণ লৰি ৰ 
টি তিমিৰ ইতৰ সাধাৰণ সকলে৷ শ্ণীৰ 
লি. পঢ়াৰ চচা হয় তাৰ নিমিত্তে উজ উ 

;. বাতৰি কাকতৰ প্রতি আথই বঢ়াবলৈ : স্ব 
ত পা এটা মাত্র লিখিত ভাষাৰ স্থষ্ট কৰিবলৈ ন ১03 
=) বুলি সঙ্কল্প কৰি এই সভাই গোটেই অসমত ৰ 
! এই সভাত যে ‘জোনাকী যুগ’ৰ লিখকসকলৰ প্র: গা 
আছিল। সলোহ নাই। নান| অনুসন্ধান কৰি এই যা 
অসমীয়া পুৰণি পুথিৰ তালিকা এখন সুন্দৰকৈ যুগুত 
অসমীয়া| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ ভুমুকিৰ পৰা) | 


যি পে , । অং ভাঃ উঃ সা: 
কি পাইছিল সেই প্ৰেৰণাৰ ফল স্বৰূপেই দু 
গো পোহৰ পৰে, নৱন্যাসৰ ঢল বাগৰি আহে। পুৰণি শৰ 
হিত যোগে অসমীয়া ভাষাৰ স্বকীয়তা নিৰূপণ, অসমীয়৷ গান 
ৰজা বড়, উপন্যাস, নাটক, জীৱনী আদি কি ঢ় 
বট হিৰ শৰাল খুন্দ খাই পৰিবৰ উপক্ৰম হ’ল। ১ ৰ} 
৷ কিন্তু সেই ভঁৰালৰ 
ৰ গলি-পঁচাব মুকলি কৰিবলৈ কোনোৱেই সাহস কৰি ও 
নাছিল | কিন্তু অঃ ভাঃ উঃ সাঃ সভাৰ এই যুগটোত পথম ? ওলোৱ৷ 
পুৰণি অসমীয়াব মোৌ-কোঁহ আহৰণ ত্ৰাস ইয়াৰ ৷ পৃয়াস হৈছিল 


সভাই ১৮৯০৫ খৃঃত 
কৰে ।'’ (৬নেওগৰ 


যোগেদি । প্রকৃত সৌন্দৰ্য্য উদ্‌ ঘাটনৰ 
এধা দেৱ গীিহিল। |{; খাবা হৰা গোহ 


৩৮৫০৮ খঁ:তে ‘আসাম দেশ হিতৈষী” ৰ 
ৰ "= 


অনুষ্ঠান £ আলোচনা £ সংবাদপত্ৰ ১২০৫ 


শিৱসাগৰত আবম্ভ হৈছিল| বৃষ্টান মিচনেৰীসকলৰ পচেষ্টাত ‘অৰুণোদয়’ 
কাকতৰ যোগে এই অনুষ্ঠানৰ ৰূপ দিয়া৷ হৈছিল।। তেতিয়া অসমীয়৷ 
সাহিত্য জগতত ঢেকীয়াল ফুকন, হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা৷ আৰু গুণাভিৰাম 
বৰুৱাৰ আমোল ৷ অসমীয়া ভাষাক অসমীয়াৰ পঢ়াশালি আৰু-.আদালতৰ- 
পৰা আঁতৰ কৰা৷ সময়ত এই ভাষাক পুনৰ প্ৰতিষ্ঠাৰ কাৰণে সঙঘবদ্ধ 
প্রচেষ্টাৰ প্ৰয়োজন হৈছিল | প্রকৃততে ‘আসাম দেশ হিতৈষী’ সভাই 


' কি কৰিলে আমি জনাৰ উপায় নাই। কিন্ত এই অনুষ্ঠানৰ পৃষ্ঠপোষক 


মনীষীসকলৰ আপ্নাণ চেষ্টীতেই যে অসমৰ ভেটিত বঙল৷ ভাষাৰ প্ৰায় 
চাৰিট৷ দশক জোৰা খৌপনি লৱিবৰ উপক্ৰম হ’ল তাক কোনেও ন্‌ই 


আনুষ্ঠানিক প্রচেষ্টাৰ ঢৌ বাগৰি গৈছিল জোনাকী, বিজুলী, উষা, 
বস্তি, আৱাহন, জয়ন্তীৰ সময়লৈকে । কাৰণ অঃ ভাঃ উঃ সাঃৰ পিচতে 
অআসাম এছোছিয়েচন, অসম ছাত্ৰ-সন্মিলন, অসম, সাহিত্য সত৷ আদি 


সাহিত্যৰ গতি আৰু পুরক্‌তি নিয়ন্ত্ৰণ ‘ক্যৃৰিছিল । 

ইতিপূৰ্বে কোৱ৷ হৈছে যে উনবিংশ শতিকাৰ শেষ দশ-গটেো৷ উল্লেখযোগ৷ 
বছৰ | চৰকাৰী ভাৱে এটি পুৰাতত্ত্ব বিভাগ’ পুতিষ্ঠা কৰি ১৮৯৫ চনতে 
‘চাৰ এডৱাৰ্ড গেইট চাহাবে বুৰঞ্জী ৰচনাৰ কাম হাতত নয় আৰু ১৯০৫ 
চনত এই বুৰঞ্জী প্রকাশ কৰে | ১৯০০ চনত হেম গোস্বামীৰ চেষ্টাত 
হেমকোষ ওলায় | ১৯১২ চনবপৰ৷ প্ৰাতত্ত্ব আৰু গৱেষণাৰ কান আৰম্ভ 
হয় | ‘কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতিৰ যোগে ৬/হেযচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ সম্পাদনাত 
‘অসম বুৰঞ্জী আকু ‘কথ৷ গীত৷” প্রকাশ পায় আৰু পিচতো এই সমিতিয়ে 
ডঃ সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞাৰ দায়িত্বত অসম বুৰঞ্জীৰ গৱেষণাৰ বিশ মুকলি কৰে 
এই অনুষ্ঠানৰ লগত এসৰ্বেশুৰ কটকী, ৬কালিৰাম মেধি, ৬ড: বাণীকান্ত 
কাকতি আৰু ডঃ বিবৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাৰ নাম বিশেষ ভাৱে জড়িত হৈ 
আছে । ৃ 

১৯১৫ চনৰপৰ৷ অসমীয়৷ ভাষ৷ আৰু সাহিত্াৰ বিকাশৰ কাৰণে 
এটু স্থায়ী সাহিত্যানুষ্ঠান পতাৰ পৃচেষ্টা৷ হৈছিল । ইয়াৰ শুভাৰম্ভ হৈছিল 
১৯১৭ চনত অসম এছোছিয়েচনৰ সৌজন্যত | ১৯১৭ চনৰ ভডিঢেণ্ড্ৰত 
হঁই বৰুৱাৰ সভাপতিত্বত অসম সাহিত্য মতাৰ 


শিৱসাগৰত ভপদ্মনাথ গো । 
পৃথম উদ্বোধনী উত্সৱ সম্পন্ন হয় । শৰত্চন্্ৰ গোস্বামী এই অমুষটানৰ 
নলা | লই পনবত ভৰতৰ ৰ জোৱাৰ 


অৰম্ভ হৈছিল। অসম এছোছিয়েচনে অসমৰ বাজনৈতিক জীৱনত 


৩২৬ বিঃশ শতাব্দীৰ অসমী পাহিছা 

কৰে ৷ টী ৪ ”মলনে সাহিত্যিক জগতত আলোড়নৰ স্ব 
জি 7) ‘লোকেই এই তিনিওটা অনুষ্ঠান ৷ 

ই নবিছিল আৰু এই অনুষ্ঠানসমূহ নবীন প্রথীণ অনুষ্ঠানতে জড়িত 
| ব [পল জপৰ" 
৷ দিও পিচলৈ অসমৰ , ৰ কাবাযক্ৰম 
ৰায়চৌধুৰীয়ে সংৰক্ষিণী সভ| জাতীয় স্বাৰ্থৰ কাবণে দেশসপ্রাণ 
হয়। অথচ এই : ছাত্ৰ- 


রিতে আৰম্ভ হৈছিল। হাঁত্ৰৰ ৰাজহুৱা জীৱন ছাত্ৰ-সন্মিলনৰ 
ভাৰতৰধৰ স্বাধীনতাৰ পিচতে 


হয়| বিশূৰি ১৯৪৮ চন, 

নতুন [লা হোৱাৰপৰা" অসমীয়৷ পি 979 

কতি, ড, বিবিঞি কুমাৰ মা আৰু যথাক্ৰমে পণ্ডিত ড. বাণীকান্ত 

0 ড1পফ ত থাল ডা মহেল ৰ যে] ত নাৱ 
1স্বাশী আদিৰ চেষ্টাত অসমীয়া পুৰণি সাহিত্যৰ 


ওপৰত গৱেষণা৷ অ 
আবু 
হৈছে । সমালোচনা গ্ৰন্থ প্রকাশ, পথি লো 


‘গ্কাশন পৰিষদ’ ৷ এইৰ প্রতিান হৈছে অসম চৰকাৰৰ 
পাইছে। ‘অসম বিজ্ঞান ৰ যথেষ্ট সংখ্যক মৃল্যবান গ্ৰন্থ প্রকাশ 


এই সকলোবোৰ অনানৰ 
[লে মালি খ 
ত্যৰ বিকাশত ,আনুষ্ঠানিক উদ্যোগৰ ৷ অসমীয়া 
ৰিবেশ কৰিছে । 


অনুষ্ঠান আলোচনী : সংবাদপত্ৰ ১২৭ 


এনৰ চিকন আনিবি লোৰিতা অঞ্লাতো লীহিতা পা, 
হৈছে আৰু অসমীয়৷ ভাষা৷ সাহিত্যৰ সজীৱত৷ ঘোষণ৷ কৰিছে। 
সাঁহিত্য সভাৰ নিচিনা অনুষ্ঠানে সিখক প্রকাশক আৰু পাঠক গোষ্ঠীৰ 


"লীকষীৰ ব্যক্তিত্বক কেন্দ্ৰ কৰি গঢ়ি উঠিব নৌৱাৰে ৷ প্রকূত নেতৃত্ব স্থস্থ 
সনাজমখী চিত্তাৰ আঁৰত দিব লাগিব অনুশীলনকাৰী একোটা অনুষ্ঠানেহে ! 
ই এনষানসযূহৰ সাংগঠনিক পৰিক্ৰমাৰ বিৰাট জাতীয় পটভুমি তৈয়াৰ 
৮ ৰ চি | ////) 


চেষ্টা] কৰিলেও আচলতে অসমত কৌণে৷ অনুষ্ঠানেই অসমীয়৷ সাঁহিত্যত 


গঠিত আৰু বহুক্ষেত্ৰত ব্যক্তিগত প্রতিষ্ঠান ৷ তথাপি এই অনুষ্ঠানসমূহৰ 
ৰে স্বীকাৰ কৰিবই লাগিব | প্রকৃততে পুৰণি অসমীয় 


কোম্পানী, গুৱাহাটীৰ লযাৰ্চ বুক ?ল, নিউৰুক ষ্টল, পাঠশালাৰ বাণী মন্দিৰ, 
চিলঙৰ চপল৷ বুক টল, তিনিচুকীয়াৰ মিত্ৰ এজেন্সী, কলিকতাৰ শ্বীভূমি 
পাব্নিচিং কোং, আদি বহুতো প্ৃতিষ্ঠানে বিভিন্ন দিশত অসমীয়া কিতাপ 


লাল্বিয়া লছ 


১২৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


অসম সাহিত্য সভাৰ শাখা মৃকুল সাহিত্য সংঘ আৰু গুৱাহাটীৰ সবিত৷ 

সভাৰ বিভিন্ন প্রকাশনে৷ এই ক্ষেত্ৰত উল্লেখ কবিব লগীয়া | ় 
ওপৰৰ আলোচনাত্ত একমাত্ৰ অনুষ্ঠানসমূহৰ উল্লেখ আৰু অৱদানসমহৰ 

কথাই কোৱা৷ হৈছে৷ আনুষ্ঠানিক প্রচেষ্টাৰ যোগে অসমীয়া মাজিত্যন 

ঘৰা ৰল ভনো ৰ 
ছে। 


৷৷ ৰাজনৈতিক চেতনাৰ অন্তৰালত ।৷ 


কুৰি শতিকাৰ প্ৰথমভাগতে অসমীয়া সাহিত্যত এক বাজনৈতিক 
চেতনাৰ প্রভাৱ পৰে । জাতীয়তাবাদী ভাবাদৰ্শ আছিল ইয়াৰ মল উত্স ৷ 
এই জাগৰণ দূটা দিশৰপৰ৷ হয় । পুথমতে অসমৰ জাতীয় জীৱন আৰু 
দ্বিতীয়তে ভাৰতৰ মৃক্তি সংগ্ৰাম । প্ুথম ধাৰাৰ পটভূমিত অসমীয়া ভাষাৰ 
আত্ম-প্রতিষ্ঠাৰ মাজেদি অসমীয়াৰ স্বকীয় সম্ভাৰ স্বীকৃতি লাভৰ বাবে আসাম 
এছোছিয়েচনৰ দৰে অনুষ্ঠানৰ পিচত সংৰক্ষিণী ভাবধাৰাই অসমৰ জাতীয় 
‘জীৱনত বিশেষভাৱে প্রভাৱ পেলায় । আসাম এছোছিয়েচন, সংৰক্ষিণী 
সভা৷ আৰু জাতীয় মহাসত৷ একে আদৰ্শৰে ক্ৰমিক স্তৰ বিশেষ । দ্বিতীয় 
ধাৰাটো সৰ্বভাৰতীয় আদৰ্শবাদৰ আধাৰত অসমত প্রতিষ্ঠিত হয়। অসমত 
গান্ধী সাহিত্যৰ উদ্ভৱ এই যৃগৰ প্রথম অৱদান ৷ গান্ধীজীৰ আন্দোলন 
আছিল ভাৰতীয় আত্মাক উদ্বৃদ্ধ কৰাৰ আন্দোলন | স্বদেশীৰ পচাৰ আৰু 
বিদেশীৰ বৰ্জন, আত্মনিভঁৰশীলত৷ আৰু কঠোৰ অহিংস সত্যাগ্ৰহী 
মন্ত্ৰেৰে মহাত্বাজীয়ে এক ভাৰতীয় সত্তা প্রতিষ্ঠা কৰিলে । অসমত দেশভক্ত 
ফুকন, কৰ্মবীৰ নবীন বৰদলৈ আৰু দেশনেত৷ কুলধৰ চলিহাৰ চেষ্টাত 
ংগেঁছ আৰম্ভ হ'ল। আনকি তৃতীয় দশকতে (১৯২৬) কৰ্মবীৰ চন্দ্ৰনাথ 
আৰু’ ৰোহিণীকান্ত হাতীাবৰু্বাব আমন্ত্ৰণত অসমত ভাৰতীয় কং 
মহাসভ৷ বহিল | স্বৰূপাৰ্থত কংগ্ৰেছ আলোলনতেই অসমীয়া ৰ 
ভাৰতীয় সত্তাৰ লগত মিলি যোৱাৰ সুযোগ দিলে ।' অসমীয়া ভাত" 
সাহিত্যৰ ইঞ্গিত, বেজবৰুৱাৰ ৰচনাত পোৱ৷ হ’ল কিন্তু ইয়াৰ বিকাশ 
প্রভাৱ পেলায়। অসমতে৷ ভাৰতৰ মুক্তি সংগ্ৰামত জপিয়াই পৰ| অহি 
আসোলনৰ অনুগামী এদল সাহিত্যিক স্থষ্টি হয়। আনক্কি 
তেওঁলোকে গীত, কবিভ৷, আলোচন৷ সাহিত্য স্ষ্ট্‌ কৰিছিল। কৰ্যৰী 
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বৰদলৈ, তৰুণৰাম ফুকন, শীশ্ীপীতাদ্বৰ দেৱগোস্বামী, লোকপ্রিয় বৰদলৈ 
আদি নেতাসকল ইয়াৰ ব্যতিক্ৰম নহ ল। কাৰাগাৰৰ জীৱন আছিল 
অদ্বিকাগিৰী, চন্দ্ৰনাথ শৰ্মা, অমিয়কুমাৰ দাস, লক্ষ্মীধৰ শৰ্ম৷, স্্যোতিপ্সাদ 
অ৷গৰৱাল৷ আদি কৰি সাহিত্যিকপকরব সাহিত্য-নাৰনাৰ কণীয়াতলি । 


'|| জ্বনমত্ত : সংবাদ সেৱাৰ যাল্েদি || 


_' এয়া" হ’ল ৰাজনৈতিক চেতনাৰ পটভূমিত স্বছ সাহিত্যৰ শালোচনাহে। 
কিন্ত এই সময়ছোৱাৰ ভিতৰতে গক্ষীজীৰ পৃভ৷ব্বে অনমবাসীক আচৰিত 
বৰণে উদ্বদ্ধ কৰি তোনসে | চন্দ্ৰকুমাৰ অ৷গৰৱাল। কেৱল বাহী কাকত 
লৈয়েই বাস্ত নহ’ল। তেওঁৰ সাদিণায়৷ ত্রসীয৷। অক ভ্রমমীয়৷ কাকতে 


(১৯১৮) অসমৰ জ|তীয় জীৱনলৈ নতুন মঞ্ধলপৰ ৰীজ কঢ়িৱ৷ই আনিলে। 


বাগ্মীবৰ নীলমণি ফুকনৰ ‘ৰাতবি’ (১৯২৯), বেণুধৰ শৰ্মা ম‘্পাদিত 
‘তঙ্ুণ অসম’ আৰ ৰায়চৌৰুৰীৰ ‘ডেক৷ অসমে’ বাজনৈতিক চিন্ত৷-ব৷নমৰ 
প্ৃধানত: পৃ৷পে৷ঘকত৷ কবিছিল । সেই একে অ৷নরৰ্শেৰে ১৯৩০ চনত 
ওলোৱ| ‘অসম গসেৱক’, ‘স্বৰাজ’ আৰু দুদিনীয়া ‘অসম’ৰ জাতীরতাবাদী 
ধ্বনি আজিও মাব যোৱা নাই। 

দ্বিতীয় মহা সমবৰ পিচতেই 'অসমত ৰ৷জনৈতিক চিন্তাবাৰাৰে বৈপ্লৱিক 
পৰিবৰ্তন ঘটে। এই পৰিবৰ্তনৰ ধাৰা প্ণাহিত হয় আন্তৰ্জাতিক দৃষ্টি 
কোণৰপৰ৷ | মার্ক্সীয় দৰ্শনৰ বস্ত্ৰবাদী চিন্তাধ।ৰাব সাহিত্যৰ পটভূমিত 
ভাৰতৰ কযিউনিট প৷টঁ আৰু মাক্সীয় আৰু 2]ঙ্ধী দৰ্শনৰ আবাৰত গঢ়ি 
উঠা সমাজব|গী আন্দোলনে ভাৰতত নতুণ ধাৰ গূচ|ৰৰ চেষ্টা চলায় | 
অসমত এই প্রচেষ্টাৰ পাতনি জোৰে ‘স্য়স্ৰী' কাকতে ৷ ভাৰতৰ 
সাম্যবাদী দলে ১৯৪২ চনৰ গঁণ-অন্দোলনত নমাহবোগ কৰ নাছিল আকু 
কংগ্ৰেছৰ নেতৃদ্বত পৰিচালিত বিভিন্ন বনুৱ৷ সংস্থা অদিব বিপৰীতে 
ভাৰতত চোভিয়েট অ|দৰ্শ প্ৰচাৰৰ অভিযান আৰম্ভ কৰে। ছাত্ৰ সয়াজ্ৃতে 
এই ' নতুন অদৰ্ণশব৷দে প্রভাৱ পেলার ৷ কিন্তু কমিউনিষ্ট আল্দোলনে 
অসমীয়া- সাহিত্যত নতুন ধাৰ৷ পূৱৰ্তা কৰিবলৈ যত্ন কৰিলেও এই ক্ষেত্ৰত 
পৃতিঃ৷ অৰ্জন কবিব নে৷ৱাৰিলে | ভাৰতীয় জ৷তীয়তাবাদী , ভাবধাৰাৰ 
আঙু পৰিবৰ্তনক দেশৰ জ্নসমাজে সহজে স্বীকৃতি নিদিয়াটোৱেই হল 
সয়াৰ ঘাই কাবণ | ৰাজনৈতিক উত্থান-পতনত স্থাষ্টি হোৱা গণতান্ত্ৰিক 
সৰ্মাঁজবাদৰ আদৰ্শত পরতিঠিত হোৱা বিভিন ৰাজনৈতিক দলৰ উদ্ভাৱনাই 
ৰাজনৈতিক জীৱনত নতুন ধাৰ৷ প্রবৰ্তাবলৈ যক্নুপৰ হৈছে। অসমৰ 
বিভিনু আলোচনীৰ পাতত এনেধৰণৰ প্রবন্ধৰাজিৰ পচাৰ হৈছিল 


স্ 


ম্ূলা 


১৩০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 
দলসমূহৰ নিজা প্রচাৰ-পত্ৰৰ যোগেদিও ৰাজনৈতিক মতবাদৰ 
ক্ষেত্ৰত সম্ভৱপৰ কৰি তুলিছে। 

কুৰি শতিকাৰ চলিত দশক বিশেষকৈ ভাৰতৰ 
হ'ল সমাজতান্ত্ৰিক বাষ্টগঠনৰ কথা | 


প্রচাৰ কিছু 


উত্তৰ স্বাধীনতা 
বজাঘৰে গুজাঘৰে প্রলিহজ্ 2 
পাঁচ বছ্বায়া৷ পৰিকল্পন| আৰম্ভ = 


হল। গান্ধীজীৰ পৰিকল্পনাৰ বাম-ৰাজ্যখন শ্ৰেণীহীন সমাজত পৰিণত _ 


কৰিবলৈ সমাজবাদেইহেে বে একমাত্র আদৰ্শ এই কথা৷ সকলোৱে 
কৰিলে । এই আদর্শেবে বিভিন্ন পৰ্য্যায়ত অসমীয়৷ সাহিত্যত 
হৈছে। কিন্তু ই এতিয়াও প্রচাৰমুখী হৈয়েই আছে। দলীয় আদৰ্শব 
কথা বাদ দিও নিবিবাদে মানি লব লাগিব যে মাত্ৰ তিনি বছৰীয়া (১৯৬০ 
৬৬) জীৱন কালতে ‘নৱযুগে’, অসমীয়া সাহিত্যৰ এই দিশটোত সক্জিয়ভাবে 
বৰঙনি দিবলৈ সম্ষম হৈছিল | নৱয়ুগৰ ‘মুৰুণি চিন্তা’ৰ সঙ্কলন গকাণ 
পালে আধুনিক ভাৰতীয় জীৱন আৰু * চিন্তামাননৰ লগত জ'নসমাজৰ 
সম্যক পৰিচয় নিশ্চয় হব | “ঠিক সেইদৰে তাহানিৰ বেজবৰন্ৰাৰ কাহ'দি 
ট্রিলিবপযা কৰি চন্দ্ৰকুমাৰৰ 'অসমীয়া'ৰ ‘ম্পাদকীয়’-_‘বাতৃৰি’ন 
সম্পাদকীয়’ বা ‘চেতনা’, ‘ডেকা অসম'ৰ বাছনিসমূহে' অমসীয়| সাহিত্যত 
বাজনৈতিক চিন্তামানসৰ প্রকৃত সমীক্ষা দাঙি ধৰাত যে সহায়তা কৰি 
ই নিশ্চিত ৷ কুৰি শতিকাৰ সাম্পৃতিক দশকত আকৌ এটা ৰ ১ ৰ 
হোৱাৰ আৱশ্যক হৈছে, সেয়ে ' হ’ল অসমৰ আশ্ৰৰহ্মাৰ ৰ ৰ 
সভন্তাক ভাৰতৰ বুকুত জীয়াই ৰাখিবলৈ আজিৰ চিন্তাশীল এচ: ৮) 
বাতৰি কাকত, আলোচনী আৰু বিভিন্ন অনুষ্ঠানৰ মজিয়াত ৰ 
গঢ়ি তুলিবলৈ আগবাঢ়ি ওলোৱা দেখা গৈছে| মি পে 
তৱ, ৩ নদোগক অসমীয়া ১৯৪8৫), নতুন অআসমীয়। /< ্‌ 
ৰি ৰ (১৯৬৩) এই. জি ৰ ৰ দি 
বৰ্তমান পুনৰ্গঠন সমস্যাত ত 3, শাৰি আন্দোলন আৰু 
পৰিষ্কাবভাৱে > নিতি (সা খদ কেইখন দৈনিক অনমীয়া কাকতে 
১৯০০ ৰ মি কৰিবব সুযোগ সদ্দার দি আহিছে। 
মাৰস লাখ পৰিয়মুৱাণী_ ১৯৪৮৫ চনৰ 3 
প্রকাশ পোৱ৷ সাদিনীয়া 'জাসভাস্ৰ’ <) =) চচম্ 
ু ৰ}; ৰ গজা কাকতখনে গিভাকভাৱে জনমত গঢ়ি 
ন ৰ কক ত 1 শংবাদ-সেৱাত 'ওপবত উল্লেখ কৰা আটাই- 
ঘবঙনি যোগাইছে | সাম্পৃতিক কালত প্রকাবিত 


ণ্ু 


উপলব্ধি ৷ 
অআলেো|ঢন৷ 


3 এ 


৮৩১০ 
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_ পাইছে। প্ৃণালী বদ্ধ ‘শীচনিৰে সদ্য প্রকাশিত তিনিতিনীয়া কাকত 
_ অসম বাতবি’য়ে বৰ্তমান জনমতত সক্ৰিয় ভূমিকা লব পাৰিছে। সংবাদ- 
সেৱাৰ ক্ষেত্ৰত ইংৰাজী ভাষাৰ বাতৰি বা বাৰ্তালোচনীৰ প্রয়োজনীয়তাৰ 
অন্য এটা দিশ আছে। বর্তমান ‘আগমাম তব্ৰিবিউন'ৰ প্ৰসাৰতা বৃদ্ধি পাইছে । 
অসমৰ জাতীয় জীৱনত ‘আসাম ত্ৰিবিউন’ৰ এক বলিষ্ঠ পদক্ষেপ নিশ্চয় 
আছে । তাহানি ১৯১২ চনৰ ‘আমাম হেৰল্ড’ আৰু’, ডিব্ৰুগড়ৰপৰা 
ওলোৱা ‘টাইমচ্‌ অব্‌ আসাম’ৰো৷ এতিহবাসিক স্বীকৃতি আছে। টাইষচ্‌ 
অবৃ আসামৰ পাতত অসমৰ বনুৱা আন্দোলন্রে ভুমুকি মাৰিছিল। বৰ্তমান 
‘ইষ্টাৰ্ণ ভ্ৰুণ্টিয়াৰ' কাকত চিলঙৰপৰ৷ প্ৰকাশ পাই আছে।  _ 

অসমীয়| সাহিত্যত সংবাদ-সেৱাৰ মাজেদি এদল জাতীয়তাবাদী লিখক 
স্থাটি হোৱা৷ সম্পৰ্কে কোনে| দ্বিমত হব নোৱাৰে | গৱেষণ৷ কৰিলে প্ৰ 
সাহিত্যৰ বহুতে৷ সমল সংবাদ পর্ৰসমূহৰ মাজত পো্লা হব | দৈনিক 
ব৷ সাপ্তাহিক যি কোনে৷ কাকততে থক৷ ব্যঙ্গ প্রসঙ্গ কিষা বেজবৰুৱাৰ 
সময়ৰপৰ৷ ব্যঙ্গ চিত্ৰ, মেমেৰা মেধিৰ চিঠি আৰু ভলভলীয়াৰ ৰচনাসমূহৰ 
_আন্ধলনৰ মাজেদিও আমি সমসাময়িক সমাজ আৰু সমম্্যাৰ মাজত 
সোমোৱাৰ স্থযোগ লাভ কৰাৰ, লগতে ব্যঙ্গ সাহিত্যৰ ধাৰ৷ অনুভৱ কৰিব 
_পাবিম | নক’লেও হব যে অসমত অসমকেশৰী অম্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰা, 
_বাগণীবৰ নীলমণি ফুকন, সাংবাদিক কেদাৰনাথ গোঁস্বামী, ল্ক্ষীনাথ ফুকন, 
পদ্মধৰ চলিহা, বেণুধৰ শৰ্মা, অমিয়কুমাৰ দাস আদি ব্যক্তিত্বসম্পনন লিখক- 
অকলে সংবাদ-সাহিত্যত প্রৱেশ কৰিয়েই সাহিত্য জগত বা ৰাজহুৱা 
জীৱনত প্ৰতিষ্টা লাভ কৰিব পাৰিছে। 


_ || আলোচনীকেন্দ্ৰ' অসমীয়া সাহিত্য ঃ এটি সমীক্ষা || 

আলোচনীয়ে আনুষ্ঠানিক ব৷ দলীয় মতবাদ দাঙি ধৰাৰ উপৰিও 
প্রুধানতঃ এচাম লিখক আৰু একশ্ৰেণী পাঠক গঢ়ি তোলাত সহায় কৰে ৷ 
একোটা যুগমানসৰ প্রতিনিধিত্ব কৰাত একোখন আলোচনীৰ . অৱদান 
কোনেও নুই কৰিব নোৱাৰে । এই ফালৰপৰা একোখন আলোচনীৰ নামত 
_ একোটা যুগ নিৰ্ণয় কৰ৷ নিচেই সহজ কথা নহয়। কেৱল বয়স, গ্ৰাহক্ন 
_ সংখ্যা অথব৷ জনপ্ৰিয়তাৰে একোখন আলোচনীয়ে যুগঁ-মানসৰ প্রতিনিধিত্ব 
কৰিব, নোৱাৰে | অৱশ্যে সাম্পৃতিক চিন্তাধাৰাত একোখন আলোচনীয়ে 
একোটা. ‘স্কুল স্থটিি কৰিব পাৰে । 


} 


॥িত৩ত 
১৩২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য যা; 


"$ "= আলোচনী 4 সংবাদপত্ৰ ৷; 
'অন্‌ ষ্ঠান্‌ ৷: ৮: 
'- লিলি, ৰি । ্ সএ 


জয়ন্তী, ৰামধেনু আদি আলোচনীকেন্দ্ৰী বুগৰ নামকৰণ কৰিছোঁ৷ | এই ৰ ত_অহা 
ত্ুতিহ্যৰ সীমাৰাজিৰে ভাৰ-জগতত = _ 


খিনিব এক এ্রতিহানিক মূল্যাঙ্কণ যে ছে তাক আমি অস্বীকাৰ কবিব কাকতৰ, যোগে প্রৱেশ কৰে৷ 


নোৱাৰে৷ ৷ কিন্তু সূক্ষ্মভাৱে বা বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীৰে বিচাৰ কৰিলে জীৱনতেই ৷ *%। নিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া চিন্তা" 
কব লাগিৰ বুগমানসত প্রকৃততে তথাকথিত আলোচনীকেন্দ্ৰী যগে টুৰু যগৰ বাৰ্তাবাহী জোনাকী য়ে, বি: তা 
নিশ্চিতভাৱে কিৰ| প্রভাৱ পেলাব পাৰিলে নে? || নগৰ শুভ-উদ্বোধন কৰে । ৯০) প্রকাশ পোৱা, বিজুলী, 


মিছ সা ত ্‌ ১৮৯ লী 
বিং } তিকাৰ অভ্যুখাশতভ আলোচনীৰ্বে মক গাহত্যনৰ প্রয্যায়ৰ ৷ ৷ | - জোঁনাকাৰ লগতে পিচৰ, বৃছবতে ( উনবিংশ শত্িকাৰ শেষ 


পাতনিতে দেখা পাওঁ প্রাক্‌ জোনাকীৰ সমরছোৱাত আধনিক অসমীয়া কৃষ্ণপ্সাদ বৰুৱা প্র মে ঢ সিঁচে-৷ এই 
ভাষাৰ সাস জৌোটনিৰে নতুন শদ্যৰ ঢাদোকি ক, পদ্য বচণনাৰ প্রয়াস আৰু ; দশকত অবন্ত হোৱা মা টি তাময়ত শীৰ্ষস্থান লাভ কৰে | 
নীতি শিক্ষাগ্ৰদ ৰচনাৰ উদ্ভৱ হৈছিল--‘অৰ্নোদই’ আৰু ‘আসাম ৰান্ধৱ'ৰ [পিচলৈ উষা (১৯১৭) আৰুবীহী ৷ 
পাতত | বজ্লান মিছনেৰীৰ কাকত 'অকমমোদই'ৰ জীৱনকাল আছিল ৷ সাহিত্য জনগনাঁতত হোৱা এই ৰ নি - উঠা! দেখা৷ পাণ | জোনাকীৰ 
ছয্মত্ৰিশ বছৰ (১৮৪৬-১৮৯২) | পিচৰ দটাযান দশকত '! অব্দননোদই _ _ সজন সাহিত্যিকৰ ডেউকাৰ ' আৰ বিজুলীৰ - পৰম্পৰাৰে উষাৰ 
তা য় অকলোদিয় অসবীয়ী পদ্মৰ ঠাচ বৰঞ্জীৰ ভাষাৰ দি _ পৰম্পৰাৰে ৰিহী'ৰ দলৰ " গৰাকী অভুভেদী ব্যক্তি্বসস্পন্ন পুৰ 
মাজেদি অনমীয়াত দিয়ে। পদার == ১. ৰ্‌ গণ |--এই দুয়ে৷ ? ডি "শুনাৰ বাহাৰ 
নত মাগিলে "পপিৱত্ী।গাচ লা ডিন" ওদৰ ৷ দ্ৰলৰ গোহাঞিবৰুৱা" *_ শৈলন্তশ্ত স্বৰূপ |, বেজবৰন্ৱাৰ 

পদপুথিৰ আহৰ ৷ অসমীয়৷ আখলৰ জোঁটনিত সখী বল + ৰ} টিত লদাসোৰ সা আলব ‘খোৰাক | ঠাই পাইছিল । 
ৰ ১ 901 যাণুৰাম ডেকাৰৰদ্রাই আৰু | বাজী চিত্ৰও এই গু কবি, হাস্যৰসিক, নাট্যকাৰ, ওঁপন্যাগিক্ক, 
। ৩ স্বকান্বভারে হেমচন্দ্ৰ বৰন্ৰাই অনাযি 5 হা ত: | ক্ল এজন পৰ ৰ 

২ আধানক গাচত অসমনীয়৷ ভাষাৰ আখৰ 1 বেদ 


জোঁটনি, উচ্চাৰণ আদ্লিত ৰ্যাকব 
| শ্ৰগ্বাৰ সন্মুখত আছিল এটা বগৰ 
অসমী, ভাষাই অস্মৰ 'স্্' 


ৰু " ষ্টপ =, টী 
| আৰু অভিধানৰ যুগ সৃষ্টি কৰিলে | 
কৰে।তে হেমচন্ৰ- 


নন ভ্্‌ 


| 1) ন হ দ্‌ব 1; ৰ পথি 
| ণঁবিন্যাসত ভুল-ভ্ৰান্তি ১ গ্ৰাহীডিবৰকস্থাবৰ পঢ়াশলীয়া শ্‌ 
প্রত্যাল্লাণ । ১৮৭১ত _ খ ভিতৰত গো 


ন হৃছ্ছিল ! ইয়াৰ ; - লিনপানী গাদ্য-ৰচনাৰ -'আঁহি 
অসমীয়া ভাষাক অপহৰণ ৰ _শদালতত মাত্র স্বীকৃতি পাইছে। বয় ৰ্ত্ছিতীহিল।। নিৰ্হি বিনা লোচা 
শক্তিয়ে | হেমচন্দ্ৰ ত ৰ ইংৰাজী শিক্ষাত শিক্ষিত এক চূবৰীয়৷ দা গৌহাঞিবৰন্ৱা অৱশ্যে চিক } 

_আদি কৰি জা ন ত্লযাৰাধ৷ যক থোলিপ বেলবৰাৰে বিভিন্ন  গ্ৰন্থৰাজি মাল৷ “>. চনতে ৷কনিকতাৰপৰ৷ 
9১ এই পূৰ্বস্থৰী দলে চিৰাচৰিত র} ৰি আৰু বিও হলা বা কিত বহু হয়।। কৰ লা র 
শতিকাৰ [68785 9919) 71)॥)"] ১৪২৮ (জমিদাৰ নগেজ্রৰনাৰায়ণ চৌধুৰীৰ ৷ 

ঢোল 3 হেযচন্ড্ৰৰ মানসেই বিংশ 


।৭২ল | 


সাধিনী সভাৰ মুখপত্ৰ জোনাক ! নল নতন চামৰ ' ব| শগঢাবয়খী .আৰেদনৰ 
‘উী, লক) 7} চীৰ পথ অসমীয়া ভাঘাৰ উন্নতি এদল *''+%. ‘আঁৱাহন' বুলি ধাৰণা দিব পৰ চাৰু | 
চন্দ্ৰকুমাষ আগৰৱাল৷ ইয়াৰ 100; ত ৯ ফেব্ৰুৱাৰীত ৷ কাকতৰ নিশ্চয় গ্ৰতিহাসিক স্বীকৃতি থাকিব ৷ 


এখন ৷ আলোচনী হিচাবে ন 


" ৷ ৷] 5 নে মে 
_ 1, হেমচঙ্দ্ৰৰ কবিতাৰে দ্বোনাকী 


ডা: বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


আৱাহনে’ স্ৰকীয় মতবাদৰ পোষকত৷ নকৰিলেও জাতীয়তাবাণা 


অআঅদশবৰ প্‌ৃঢচাৰত এই অলেচনীখনৰ ববছানি স্ৰণীয় | ভাৰতন স্বাধীনতাৰ | 
আন্দোলন, অহিংস, শত্যাথ্রহ, 'অ্ৰপঙহ্গবোগ আন্দোলন, অসমত জাতীয়তাবাদী = 


ভাৰধাৰাৰ প্রচার ঘটোৱাত আৱাহনৰ বিশেয অৱদান আছে। আচলতে 
এই উল্লেখযোগ্য দিশটোতে| চেতন|’ 


ককিতবনেই ন্েতেত্ব নিয়ে | চেতনাৰ 
সময় হ ল ১৯১৯-১৯২৬ পান্ত | 


এই সাময়ন্তোৰ্ৰ'ওড শ্নছিংস আন্দোলণৰ 
শৰবল জোৱাৰ | অসমত কণ্রেছ্‌ মহাসভাৰ পূৰ্ণ পয়োভৰ ৷ চেতনাই 
দেশশপ্রাণ ৰায়চৌধুৰী আৰু চন্দ্ৰনাথ শৰ্মাৰ বৈপ্লৱিক আদশ বহন কৰে। 

চেতনাৰ পিচত বনে জাতীয়তাবাদী আদৰ্শ অমিয়কুমৰ দাসৰ 
সম্পাদনাত ওলোৱা বাঁহী (১৯৩৪-৩৬) আৰু মাধৱ বেজবৰুৱাৰ সম্পাদনাৰ 
বাীঁহীয়ে (১৯৩৮-১৯৪০) 
সম্পাদনাৰ বাহীত বিশ্ব-সাহিত্যৰ 
অসমীয়৷ সাহিত্যত প্রকট কৰি তোলে | সেইদৰে চেতন৷ৰ পৰম্পৰাৰে 
অসন হিত্তৈধী (১৯২৫-১৯২৯) কমলাকান্ত ভট্টাচাষ্যৰ সম্পাদনাত প্রকাশ 
পোৱ অন্যতম জাতীয়তাবাদী কাকত। ‘অসম সাহিত্য সভ৷ পন্ৰিকা' 
(১৯২৬)-ই গৱেষণামূলক প্রবন্ধৰ স্ৰ্ত্রত কিছু বৰঙনি যোগাবলৈ সক্ষম 
হৈছে বদিও অধিক গণতাদ্ৰিক বাঘস্বাৰে সম্পাদিত হোৱাৰ কাৰণেই হয়তে৷ 
পত্ৰিকাৰনে সাহিত্য-জগত্ত সাপ্যস্থান লাভ কৰিব পৰব৷ নাই ্‌ 

অসমীয় সাহিত্যত বিংশ শত্ব্দীৰ তৃতীয় দশকৰ শেঘবর ফালে ‘জয়ন্তী’ 
কাকতৰ পরভাৱর (১৯৩৬-১৯৪৯) বিশেষভাৱে লক্ষ্য কৰিব লগীয়৷ | কৰি 
ৰঘুনাথ: চৌধাৰীৰ শ'পাদণাত ওলোৱা জয়ন্তীয়ে দ্বিতীয় নহাগমবৰ পিচৰ 
পৰ্যায়ত আবুণিক অব মানম অনমীয়। সাহিত্যলৈ কঢ়িয়াই আনে | কমল 
নাৰায়ণ চৌধুৰী, ভৰানন্দ তু, চক্রৰেশুৰ ভট্টাচাধ্য আৰু অমল্য বৰ্বাই 
ত ধুগৰ সঙ্কল্প বৈ অসমীয়! সাহিত্যত ত 
ভুমকি মাৰি গাভিনী 
ন | ', তাজ ';)৮// জয়ন্তীয়ে এচাম 
ভি লপা তব এখন ত্থন্দৰ ক্ষেত্ৰ দিবলৈ সক্ষম হ'ল। 

'_ ৰাস্তৱবাগা তথ৷ পগতিবাদী কবিতাৰ বীজ বোপণ কৰিলে 
১৯৫৫ ঢনত আবম্ভ হোৱ! 


মহৰ (যিটে। ‘২: ববশিবেনু’ৱে অন্ততঃ অসমীয় কবিতাৰ আধুনিক 
প্ৃতীকৰাদৰ মাও, বিতত, অতি বাস্তৱবাদী ধাৰ৷ প্রয়োগবাদ আৰু 
বৰন্ৱ। | তক হৈছিল) প্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ মক্ষম হল। হেন 

৷; ণ্্‌র বঘ’্ৰ|। মহেজ্ৰ ব্ব|, বীবেন ভট ৰ) ৷ জা জা ৰ 


গতাঁৰ আলোচনাৰ যোগে 1‘ 

ৰ বগে ৰামধেন’ৱে ৰ 
সি কৰিবলৈ সন্ষম হ'ল | *'- বস্ভতঃ এদল মননশীল পাত্ৰক 
ৰ 


পোবকত৷ কৰে । অনিয়ক্ষাৰ দা|সৱ_ু 
স্ৰশুবাদমূলক সাহিত্যই অনুবাদব ধাৰা; 


আযৱস্তী কাকতৰ যোগেদি 


অনুত্ৰাম £ আলোচনী : সংবাদপত্ৰ ১৩০৫ 


আলোচনী-কেন্দ্ৰা সাহিত্যৰ বিচাৰত সকলোখিনি আলোচনীৰ নাম 
হয়তে৷ উল্লেখ কৰাটে৷ সম্ভৱপৰ নহব, তথাপি একোগৰাকী সম্পীদকৰ 
ব্যক্তিত্বক কেন্দ্ৰ কৰি একোধন আলোচনীয়ে নিচেই অলপ দিনৰ বাবে 
বতি থাকিও ভাবী কালৰ কাৰণে প্রেৰণা থৈ যাৰ পাৰে । গোহাঞিবৰুৱাই 
বস্তি’ (১৯০০), ৰজনীকানস্তই ‘অসম প্ৰদীপিক৷” (১৯২০), পদ্মধৰ চলিহাই 
‘অৰ্ধ৷”, ডিম্বেশ্বৰ নেওগে জনমভূমি (১৯২২), ৰঘুনাথ চৌধাবীয়ে ‘স্্ৰভি'ৰ 
মাজেদি নিজস্ব পৃত্যয় দাঙি ধৰাৰ প্য়াস কবিছিল। স্বাধীনোত্তৰ কালত 
হেম বৰন্বৱাৰ ‘পছোৱা 'ই (১৯৪৮) এনে পুৃত্যয় নিবেদন কৰিছিল । একে 
সমনববে 'পুৃবাহ' এনে বৰণৰ আলে৷চনী আছিল। ‘ৰামধেনু 
চলি থকা৷ কালতে মহেন্দ্ৰ বৰাই ‘মণিদীপ  সম্পাদন৷ কৰে। 
অৱশ্যে ‘ৰামধেনু’ বা ‘মণিদীপে' কোনে৷ নিজস্ব লিবক গোষ্ঠী শ্দষ্টিৰ 
মাজেদি আদৰ্শগত দঘ্বন্থ উথাপন কৰিব নোৱাৰিলে (আচলতে ৰামবেনু" 
কেন্দ্ৰী সাম্পৃতিক কবিসকলৰ ' আদৰ্শগত বৈষম্যও নাছিল) । সাম্পতিক 
আলোচনীসমূহৰ ভিতৰত ‘আমাৰ প্রতিনিধি’, ‘নতুন প্রতিনিধি আদি 
আলোচনীয়ে এদল নবীন লিখক স্থাষ্টত বৰঙনি যোগাইছে। 

সাহিত্যৰ একোটা নিদিষ্ট ধাৰাৰ ওপৰত অসমীয়া| ভাষাত আনোচনী 
প্ৰায় নাই বুলিলেই হয় । এই ক্ষেত্ৰত মাত্ৰ কৰিতালত৷ (১৯১১), 8" 
চিৰিজ (১৯৩০), গল্প আৰু কবিত৷ (১৯৫৮), পঞ্চতন্ন (১৯৬১) সাহিত্য 
সমালোচনাৰ আলোচনী ‘সাহিত্য দূত’ (১৯৬৬)-ৰ ক্ষস্তেকীয়৷ প্রকাশৰ 
কথা| উল্লেখ কৰিব পাৰি | এই. আলোচনীসমূহৰ অৱস্থানৰ সময় কিয় 
নিচেই কগ সেই বিষয়ে একে আষাৰেই কব পাৰি যে অসমীয়া সাহিত্যত 
ৰুচিৰ বিচাৰ মূলধন বিহীন ব্যৱসায়ৰ ক্ষেত্ৰত একেবাৰেই নগণ্য কঁথা | 

অসমীয়া সাহিত্যত শিশঙ্ড আলোচনীৰ শুভ উদ্বোধন হয় (১৮৮৬- 
১৮৮৮) লি’ৰাবন্ধ'’ আৰু ‘মৌ সিলোঁচিনীৰ মাজেদি | ইয়াৰ পিচত 
বিংশ শতাব্দীৰ দ্বিতীয় দশকৰপৰ| ক্ৰমে অকণ (১৯১৬), মইনা (১৯২১), 
অৰুণ (১৯২৬), আমাৰ দেশ (১৯৩১), পখিল৷ (১৯৩১), ন-জোন (১৯৩৪), 
পাৰিজাত (১৯৪১), বংঘৰ (১৯৪৮) প্রকাশিত হয়। বত্‌মান কোনোখন 
আলোচনীয়েই জীৱন্ত নহয় । ১৯৫৫ে পৰা দীপক মাহেকীয়া শিঙ্ড 
আলোচনীয়ে প্রসাৰ লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। 

অসমৰ দৈনিক আৰু সাপ্ডাহিক বাতৰি কাকতৰ শিঙু-স্তম্ভই কিছু 


পৰিমাণে শিশঙঁ আলোচনীৰ অভাৱ পূৰ কৰিলেও এই চ’ৰ৷ মুকলি কৰাৰ 


উদ্দেশ্য ব্যৱসায়মূখী বুলি কব লাগিব | শিঙ ‘ মনোৰিজ্ঞানৰ ওপৰত 
সনস্তাত্তিক দিশসমূহৰ গভীৰ অধ্যয়ন আৰু এই সম্পৰ্কত বিজ্ঞ লিখকৰ 


৩%)৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয় ৰ 


ৰ শিগু আলোচনী প্রচাৰৰ বিষয়টোত নিশ্চয়া গুৰম্ব দিয়া 

চ ০9৬ মইনা পাৰিজাত, চেমনীয়| চ’ৰ৷ আদি বহুতো 
টন 2 || ত পাহিভ্াৰ বিকাশত দলীয় প্রচেষ্টাৰ পৰিবৰ্তে ৰা 
ন, ৰ প্ৰশংসনীয় হব |" সাহিত্য একাডেমীয়ে ‘জোনৰাই 
প্রতিষ্ঠা লাভ কৰা| নাই | ! [ইকি সিও আশাপ্রদতানে 
অৱদান এ হিতালৈ নাৰী ৰা অসমীয়া সাহিত্যলৈ মহিলা লিবিকাৰ 
আহে । এই ৰু পটভূমিত মহিল৷ আলোচনীৰ কথাও মনলৈ 

& লোচনীসমূহৰ ভিতৰত ১৯২৮ চনতে একমলানয়৷ 


মত মহিল৷ সন্মিলন : 
আন্দোলনৰ ভাবধাৰাই আৰম্ভ হোৱাৰ লগে লগে ভাৰতৰ জাতীয় 


'অভিযাত্ৰী’ৰ বা 
= গণ্ড উল্লেখ 
৬৮% পদ্্‌| কুমাৰী টী লগীয়৷ | ব্যক্তিগত প্ৰচেষ্টাৰে 
|. পষেকীয়৷ কাকত ৰ উৰুলি’য়ে 


বুলনি’, ‘মহিল| মহল’ 7} আলোচনী কিম্বা বাতৰি কাকতত 

দৃষ্টিত মহিল| জাগৰণৰ ভেটি মেলৰ প্ৰচলন হৈছে । কিন্তু লক 
ছ সি বিচাৰ্য্যৰ > ই শ্ৰেণী সাহিত্যই কিদৰে নিৰূপণ কৰিব 

যোগে’-সমাজৰ এই বিশিঃ |_ শিশু আলোচনীৰ 
ৰ এই বিশিষ্ট অঙ্গবি ৷ৰখ দৰে মহিলা আছ 
ৰখি | মৰ মানসিক পৰিপুষ্টিৰ বাবে ৰাষ্টীয় 
ধৰ্মীয় আদৰ্শৰ আধাৰত 


সমূহৰ ৷ ও অসমীয়৷ } ্‌ 
[ৰ প্ৃভাৱ্ে৷ একেবাৰে নই তাত প্ৰকাশি শিত হোৱ! ন্লালোচনী = 
বিলাসিনী’ৰ জো নোৱাৰি । ১৯৭১ শকত প্রক 


(১৯০৫) 

’ মুছলমান ধৰ্ম সম্পৃদায়ৰ 

আদি | পয়গম (১৯৪৭), নূৰে-ইচলা’ 
আলোচনী ওলায়। ধৰ্ম | _ সম্প্রীপ, নামধৰ্ম, পাঞ্চজন 


নিতান্তই আৱশ্যকত৷ আছে। ইতিমধ্যে 


_আদৰ্শলৈ থান-বাঘ হয়। 


' কথা৷ কোনেও নুই কৰিব নোৱাৰে | 


পনুঠঞান : আলোচনী ! স্ৰংৰাগট্ ১৩৭ 


লগীয়া । অসমৰ সত্ৰসমূহৰে৷ এই ক্ষেত্ৰত দায়িত্ব আছে। বৰ্তমান 
আনুঠানিকভাৱে অসমত মহাপুকুষ শ্ৰীমন্ত শঙ্কৰদেৱৰ আবিৰ্ভাৱ জয়ন্তীৰ 
পয়োভৰ হৈছে। অন্ততঃ এই ক্ষেত্ৰত এখন প্রচাৰকামী আলোচনীৰ 
‘শ্ৰীমন্ত’ নামৰ এখনি আলোচনী 
গ্বকাশ পাইছে। ; 
_ ১৯১৬ চনত অসম ছাত্ৰ-সন্মিলনৰ জন্ম হয়। অসমীয়৷ সাহিত্যৰ 
সেৱা এই সন্মিলনৰ প্রাৰম্ভিক লক্ষ্য আছিল । এই ছাত্ৰ-সন্মিলনৰ 
মুখপত্ৰ মিলন (১৯২৩), জ'ন্মতুমি (১৯২২)-ৰ অৱদান অনস্বীকাধ্য । 
ছাত্ৰ-সন্মিলন ক্ৰমে তাৰত ত্যাগ আন্দোলন (১৯৪১)-ৰ পিচৰপৰ৷ ৰাজনৈতিক 
ছাত্ৰ কংগ্ৰেছৰ মূখপত্ৰ জাগৰণ কিছুদিন ওলায় | 
অসমৰ জাতীয় স্বাৰ্থ ৰক্ষাৰ পটভূমিত হোৱ! এটা ছাত্ৰ অনুষ্ঠান সজাগ 
ছাত্ৰসংঘই ‘জোৱাৰ’ নামৰ এখন আলোচনীৰ কেইটামান সংখ্যা ওলিয়ায় । 

ইতিমধ্যে অসমত কলেজ আৰু শিক্ষানুষ্ঠান বৃদ্ধি পায়। ১৯১৮ 


চনতে যোৰহাট নমাল স্কুলৰ আলোচনী ‘প্রভাত' আৰু পিচত 
যোৰহাট চৰকাৰী স্কুলৰ ‘জেউতি’ আদি আলোচনীত বহুতে৷ কৃতবিদ্য 
১৯২৪ চনত ‘কটনিয়ান 


শিক্ষাবিদ সাহিত্যিকৰ নেতৃত্ব সম্তৱপৰ হৈছিল ৷ 
ওলায় । বৰ্তমান স্কল-কলেজ-বিশ্ববিদ্যালয় আদি বিভিন্ন পৰ্যায়ত ' 
আইন, চিকিতৎসা, কাৰিকৰী, বিজ্ঞান 'আদি বিদ্যালয়সমূহতো৷ পৃকাশ পোৱা 
মুখপত্ৰসমূহতে৷ সাহিত্য সাধনাৰ অঙ্কুৰ হিচাবে ন্ালোচনীৰ উদ্ভৱ হৈছে । 
এই আলোচনীসমূহ যে ছাত্ৰ সমাজৰ 
বিশ্লেষণ কৰিলে বিশেষকৈ কুষি," 
পশত্ডপালন আৰু মজদুৰ শীৰ্ষক ধাৰাত নিপিষ্ট পৰিক্ৰমাত ওলোৱধ৷ 
আলোচনীৰ কথাও উল্লেখ কৰিব পাৰি | অসম কুৰু (১৯২১), বেতিয়ক 
(১৯২৫), পশুপালন এনে শ্ৰেণীৰ আলোচনী | . কিন্তু এই আলোচনী- 
সমূহৰ বিকাশ মুঠেই সম্ভৱপৰ হোৱা নাই কৃষক মজদূৰৰ সমস্যাই 
আজি ট্ৰেড ইউনিয়নৰ ৰূপত প্রকাশ পোৱাৰ সময়ত বিঘষয়মুখী হোৱাতকৈ 
সাহিত্যত আন্দোলনমুখী আবেদন প্ৰকট হেছে। তথাপি চাহমজদুৰৰ 
‘ম্জজদূৰ', পৰিবহণ কৰ্মচাৰীৰ ‘পৰিবাহিক|’, জাতীয় ট্ৰেড ইউনিয়নৰ 
‘পনগতি’ আদি আলোচনীয়ে বিভাগীয় দিশত মোমাই থকা সাহিত্য প্ৰতিভাৰ 
বিকাশ ঘটোৱাৰ বাবে কৰ| চেষ্টা গুশংসনীয় । ূ 
নক’লেও হব আলোচনীসমূহৰ উৎসৱমূখী সঙ্ধলনে অসমীয়া সাহিত্যৰ 
সৌষ্ঠৱ নিশ্চয় বৃদ্ধি কৰিছে। বিহু আৰু শাৰদীয় সঙ্ধলনত দৈনিক ৰা 


বহুমুখী প্রতিভাৰ অঙ্কুৰ স্বৰূপ এই 


অসমীয়া আলোচনাৰ পযাযায় 


তদা * শ ৪ টু = 
বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


6 “?্ণা-পথ্ডাৰ প্রকাশৰ বাযৱস্থা৷ কৰে। ইয়াৰ দ্বাৰ 
| বাৰ লগতে পঢ়ুৱৈ লাজো নিত 
লৈ এনে ধৰণেবে টল ত মিত শহব | কিন্তু ব্যৱসায় দৃষ্টি সন্মখত : 
কৰাই নহয় অসমীয় | ঠি প্াহিত্যৱ৷ৰনাৰত ৰুচি নিয়ৰ 
ঢল মানদণ্ড তললৈ নমোৱাৰ আশঙ্কাও বৰ্তমান ।.; 
‘নীলাচল’ৰ গ্কাশে ১ হী ধৰিছিল ‘বৰদৈচিলা’ই | এতিয়া 
আজি কেইবছৰমানৰ জা মনিদণ্ড ৰক্ষা কৰিবলৈ যত্ৰপৰ হৈছে। 
'হিমাচল’ৰ পৃকাশ ছে গুলোৱা ‘অৰুণাচন’, ‘উদয়াচন’ আক 
আলোচনীৰ সুকীয়| হব, খপ সাহিত্যত এনে বৰণৰ 


৷৷ উপসংহাৰ || 


ত প্রথমাধত অসমীয়া সাহিত্য 
সক্ষ্ম হৈছে তাৰ এটি পৰ্ধ্যালোচন মাজেদি কেনেদৰে প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিবলৈ 
মাজত নিশ্চিতভাৱে, 5 মঃ ৰণে ৰ ধৰ৷ হৈছে। এই পাৰ্য্যালোচনাৰ 
সংবাদপত্ৰ আবু আলোচনীয় ?!. আন এটা বিষয় হ’ল-“অনুষ্ঠান 
(সংবাদপত্ৰৰ) | টা গয় '| আমাৰ দেশত বক) 
[2 [গণ নতেকীয়া | হই. নিশ্চয় রী: লক্ষণ ' 
ৃ । 3 লীর (2: "চয় শুভ 
”সূহত সম্পাদকৰ 
উদ্দেশ্য, আদৰ্শ আবু ক্পদ্থাৰ লগত ঠি বক্ষিত হয় সিও বিচাৰ্য্যৰ বিষয় | 
ছি ‘নিলা সমবায় উদ্যোগৰ যোগে কাকতত 
0 ন্ধৰ।ৰ, হয়। ৮ 


= পক আৰু সম্পাদকসকলৰ স্বাধীন 
তব, প্য়োজ;।| লি ইয়াৰ মাজত সনন্বঃ 
_1ভল্দাৰ এই , " এখন নিৰ্দেশক আলোচনীৰ 
কৰিব লগাটেো৷ বৰ = + দশকতে৷ ইয়াৰ অৰ টী 
দখৰ বিষয় ্‌ অভাৱ বৰ বেয়াকৈ অনুভৱ 


"2 
॥৷ 


আধুনিক অসমীয়া| গদ্যৰীতি 


ডক্টৰ সত্যেত্দ্রনাথ শর৷ 


বৰ্তমান অসমীয়৷ গদ্য সাহিত্যৰ আৰম্ভ হয় যোৱ৷ শতিকাৰ মাজ ভাগত ৷ 
ষোৱ৷ এশ বছৰত সঅসমীয়৷ গদ্যই বিভিন্ন অৱস্থা আৰু প্রতিকূল পৰিৱেশৰ 
মাজেদি বৰ্তমান স্তৰত উপনীত হৈছেহি | মিছনেৰীসকলে আৰম্ভ কৰ৷ 
সৰল আৰু বস্তুধ্নী গদ্যৰীতিয়েই যোৱা এশ বছৰৰ পবিবরৰ্তনৰ ফলত 
সাম্পুতিক গদ্যত পৰিণত হৈছেহি | গদ্যবীতিৰ এই বিকাশৰ ধাৰ৷ 
অনুসৰণ কৰিলৈ দেখা যায় কেনেকৈ যামাজিক, ৰাজনৈতিক আৰু 
সাহিত্যিক আন্দোলনৰ প্রভাৱ আৰু যুগচেতনাই অনসীয়| গদ্যৰীতিৰ 
বিকাশ আৰু পবিপুষ্টিত সহার কৰিছে। 

ষোড়শ শতাব্দীবপৰা উনবিংশ শতাব্দীৰ আবম্ভলৈকে অসমীয়৷ গদ্যৰ 
এটি অবিচ্ছিন্‌ প্রৱাহ বৈ আহি বৃটিচে অসম অধিকাব কৰাৰ লগে লগে 
বন্ধ হৈ খায়। সেই গদ্যৰ প্রৱাহ প্ৰধানকৈ দুটা শাখাত বিভক্ত আছিল-- 
এটি ধৰ্মীয় বিষয়বস্তুৰ বাহনস্বৰূপে আৰু আনটো ৰাজনৈতিক আৰু 
ব্যৱহাৰিক বিষয়-বস্তু প্ৰকাশৰ, মাধ্যযৰূপে | প্রথমটোত আছিল ছন্দোপম 
ঠাঁচ আৰু কত্ৰিম গাম্ভীৰ্য্য । এই গদ্যৰীতি গীত৷, তাগৱত, ৰামায়ণ 
অদি গ্ৰন্থৰ উপযোগী বাহনৰূপে ধৰ্মীয় গোষ্ঠী বা সমাজত পৃতিভাত 
হৈছিল বদিও জনসাধাৰণৰ কথিত ভাষাৰপৰা অলপ, আঁতৰত 'আছিল। 
দ্বিতীয়টো গদ্যৰীতি বুৰঞ্জী, পেৰাকাকত, ওঁষধৰ পৃথি আদিত ব্যৱহাৰ 
হোৱ৷ দেখা পাওঁ । এই গদ্য কথিত ভাষাৰ নিকটবৰ্তা, গতিকে কৃত্ৰিম 
গান্ভীব্যই ইযাৰ গতি আড়্ট কৰা নাই। আমাৰ প্ৰাচীন গদ্যৰ দুয়োট৷ 
শাখ| সমান্তৰালভাৱে পৱাহিত হৈ আহি মান-ভগনৰ বিপধব্যয়ৰ পিচত 
বাটিচৰ ৰাজ্য পত্তনৰ নতুন পৰিৱেশত জীৱনী-শক্তি হেৰুৱাই পেলার। 
বৃটিচৰ অমত ৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠাৰ লগে লগে ৰাজনৈতিক ক্ষেত্ৰত যেনেকৈ: 
এটা বৃহৎ পৰিবৰ্তন ঘটিল, তেনেকৈ সামাজিক জীৱন আৰু ভাবৰাজ্যতো 


১৪০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয় সাহিত্য 


স্দূৰপ্রসাৰী পৰিবৰ্তনৰ সূচন৷ হ’ল। এই নতুন পৰিৱেশ আৰু 
পৰিবৰ্তনত প্রাচীন গদ্যই অনুক্ল প্রেৰণা লাভ কৰিব নোৱাৰি ক্ৰমে 
মৃত্যুৰ মূখলৈ আগবাঢ়ি যায়। এই সময়তে অসমীয়া গদ্যৰ মৃত্যুত আন 


এটা অৱস্থাই প্রত্যক্ষভাৱে সহায় কৰে। বৃটিচে অসম, অধিকাৰ কৰাৰ : 


মিত পিচত অসমৰ আদালত আৰৃং পঢ়াশালিৰপৰ৷ অসমীয়া ভাষাক 

ঠি বঙালী ভাষাক স্থান দিয়ে। ফলত অসমীয়া সাহিত্য 
+ ৰচনৰি পথত পুৰল হেঙাৰ পৰিল । ১৮৩৬ চনৰপৰা ১৮৭৬৩ 

বঙালী ভাষাই ৰঘুমলাৰ দবে অসমীয়া ভাষা ,আকৰু সাহিত্যক 

ৰ নিদি হেঁচা মাৰি ধুৰি আছিল আমেৰিকান বেপ্টিষ্ট মিছনেৰী- 

1 চেষ্টাত আৰু আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন, হেমচন্দ্ৰ বৰশ্বা আদিব 

টা ফলত অসমীয়! ভাষাক আকৌ৷ আদালত আৰু পঢ়াশালিত 

থকাৰ ত ৰ কিন্তু প্রায় অর্ধ-শতাব্দী কাল অৱহেলিত হৈ 
॥ ৷: [] | ঢু ' ৷ ৩2 

হোৱা নাই । যি ক্ষতি হ’ল সেই ক্ষতি এতিয়াও পূৰণ 

| * খঁটবৰ্ন প্রচাৰৰ ্‌ কু 

চনত অসমত পদাৰ্প | আমেৰিকান বেপ্টিষ্ট মিছুনেৰীসকলে ১৮৩৬ 

পৰাপণ কৰে| তেওঁ : গু না 
ভাষা আয়ত্ব কৰাৰ স্কুৰিধাৰ তে ভৰি দিয়ে আমা 
প্রয়োজন বোধ কৰে আৰু লগে মাৰ প্ণান 


3}, ঢে 

ত, হেগা-ছোৰোকাভাৱে ১৮৮২ চনলৈকে পুরকাশ কৰে | 

পাৰি । তু আধুনিক , গদ্যৰ প্রকৃত আৰম্ভণ বুলি কব 
এ ও বাইবেলৰ লী 

দূইএখন শপ্য পুথি ৰচিত হৈছিল ৷ বক 

গদ্যক এহিক আৰু পাৰত্ৰিক ঢ় ‘ব্্ত 

স্গপ্রতিষ্ঠিত, কৱে | 


'ক্স্ত অৰুনোদই ৰ প্লবদ্ধৰ ধাৰাই 
’ বিজ্ঞান আৰ‘ দৰ্শনৰ স্বাভাৱিক বাহনৰূপে 


জী লগ মুদ্ৰণ বস্ত্ৰ স্বাপন কৰি এখন দূৰন ৰ 
প্রকাশ 1<’ কৰে | অৰুনোদই’ নামে এখন মাহিনি কাৰ্কতো৷ 


অসমীয়া| গদ্য ভাঙনী আৰু, 


আধুনিক অসমীয়া গদ্যৰীতি ১৪১ 


মিছনেৰীসকলে উজ্জনিৰ কথিত ভাষাকেই গদ্যবীতিৰ আদৰ্শস্বৰূপে 
গ্ৰহণ কৰে | তেওঁলোকে যি গদ্য লিখিছিল, সেই গদ্য সৰল আৰু 
উচ্চাৰণ অনুগামী আছিল । তেওঁলোকৰ বৰ্ণবিন্যাস প্ৰণালীও উচ্চাৰণ 
অনুগানী আছিল। শ, ষ, স--এই তিনিটাৰ পৰিৱৰ্তে কেৱল দন্তায স 
ব্যৱহাৰ কবিছিল, দীৰ্ঘ দর-কাৰ আৰু দীৰ্ঘ উ-কাৰ প্রয়োগ নকৰিছিলেই 
আক’ চ, ছ্‌ দটাৰ পৰিৱৰ্তে কেৱল চৰ প্রয়োগ কৰিছিল । যক্ত ব্যঞ্জনবোৰ 
প্রায়ে ভাঙি মাজত একোটি স্বৰবৰ্ণ বহুৱাই সবল কৰি প্রয়োগ কৰিছিল | 
ঘৰণ্ৰ| শব্দৰ ব্যৱহাৰ অধিক লক্ষ্য কৰ৷ যায়। কিন্তু তেওঁলোকে যনত্ল 
কৰি অসমীয়া ভাষ৷ শিকি লৈছিল যদিও অসমীয়া জতুৱ৷ গাঁচ, শব্দৰ 
উপযুক্ত প্রয়োগ আৰু অসমীয়৷ বাক্যবিন্যাস-প্রণালী আয়ত্ব কৰিব পৰ| 
নাছিল । অসমীয়া ভাষাৰ বাহ্যিক কূপটে৷ আয়ত্ব কৰি লৈছিল, কিন্তু 
অসমীয়৷ ভাষাৰ আত্মাৰ লগত তেওঁলোকৰ ঘনিষঠ পৰিচয় হোৱ৷ নাছিল। 
তেওঁলোকে ৰচন| কৰ| গন্যৰ দুটামান নমুন| দাঙি খৰা হ’ল। প্রথমটো 
‘সৰণৰ ভয় হেল৷ কৰা| এজনৰ কথা’ নামৰ নীতিমূলক সাধুৰপৰ৷ আৰু 
দ্বিতীয় ননমূনাটি ‘জাত্ৰিকৰ ভআত্ৰ'ৰ ( স[ধ্যায়াঃ ত 17081858 ) নামৰ 
কাহিনীবপব৷ দাঙি বৰ৷ হৈছে। 

১। “হাণেৰী দেশৰ এজন খুস্তিয়ান ৰজাই এদিন আপোনাৰ ননত 
বৰ বিয়াকুল পাইচিল । তেনেতে ৰজাৰ ভায়েকে তেওঁক স্নুধিলে তোমাৰ 
মনত কিয় এনে চিত্তাৱ বিয়াকুল হৈচা৷, তাতে ৰঙাই মাত লগাই কলে, 
হে তাই, পৰম ইশুৰৰ 'আগত মই মহা অপৰাধ হৈচে, সেই নিমিত্তে 
মৱণ আৰব‘ বিচাৰৰ সময়ত ইশুৰৰ সাক্ষ্যাতে থিয় হব লাগিব। এই দূই 
কথাত মোৰ মনত অতি ভই জ্বনমিচে । তাতে ৰজাৰ ভায়েকে হাঁহি 
কলে, এনে বিঘয়ত চিন্ত৷ কৰ৷ আপোনাৰ উচিত নহয়। ইয়াত কেৱল 
মনৱ স্তুখহে ওচে | তাতে বজাই একে৷ উত্তৰ নকৰি কুশল বিদায় 
দিলে |” । - ৰ্যযি 

২ | এনে অৱস্থা হলত সেই মানুহ ঘৰলৈ গৈ আপোন লৰ৷ 
তিৰোতাই নুবুজিবলৈ জিমানলৈকে পৰিছিল আপোনাৰ পেতত দুৰ দমন 
কৈ ৰাখি থৈচিল, কিন্তু অসন্তোষ বাহি গলত সৰহ কাল ৰাখিব নোৱাৰিলে। 
সেই হেতুকে ক্রমে তিৰোতা আৰু লৰাৰ আগত পেত ভাঙি এই ৰূপে 
কবলৈ ধৰিলে বোলে ‘অ’ মোৰ প্ৰিয়া আৰু মোৰ পেতৰ নৰাটিহঁত, 


তেমালোকৰ অতি বেথাৰ মিতিৰ যি' মই, মই সৰ্ব্বনসি হৈচো , কিয়নো 


মোৰ ওপৰত এটা বোবাই হেঁচি ধৰি আচে আৰ’ মই বাতৰ৷ পাই ধুৰুপকৈ 
জানিচো, আমাৰ, এই নগৰ স্বৰ্গৰ জুইৰে পূৰি জাৰ । সাৰিবলৈ অ্বদি 


১৪২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


কোনে৷ উপাই নাপাই, সেই ভয়ংকৰ বিনাসৰ কালত তুমি মোৰ থঘৈনি 
টল প্রিয় লবাটিহঁত, তোমালোক মোৰে সৈতে বৰ দুখেৰে সৰ্ব্বনাস 
নমুপা দুটাৰপৰা এই কথা সহজে ধৰিব পাৰি যে মিছনেৰীসকলৰ 
ৰসৰ ঠাচ ইংৰাজী বাক্য-ৰীতিৰ দ্বাৰা গনভাৱান্বিত। ‘অ’ মোৰ 
কিলৰ জে .বেথাৰ মিতিৰ মই, মই সৰ্ব্বনাশ হৈচে 
এযোগ এইনোকে বাণ বিশ কন ৰ মুৱা চৰ উপযু 
টি ৰহিল কিন্তু এওঁলোকে ইংৰাজী শব্দৰ ভাব 
অপ্রচলিত শব্দ ব্য মৰ তৰে বৰা 
ব্যৱহাৰৰ উপযোগী কৰিলে। এওঁলোকৰ ভাষা সকলে! 
ক্ষেত্ৰতে বিস্তদ্ধ নহ’লেও ভালকৈ মাত নুফুট৷ সৰু ল’ৰাৰ হেনা-হুচা ভাষাৰ 
শব্বলতা| আৰু’ মধুৰত৷ বিদ্যমান ! 


খুগৰে আন এজন প্রসিদ্ধ অসমীয়া| লিখক স্বনামধন্য , 


পাওঁ| তেও গল ফুকনৰ ভাষাত ইংৰাজী গদ্য ঠাচৰ প্রভাৱ দেখা 
মম ঢ় বাক্য-ৰচনাৰ প্ৰণালী ইংৰাজী বাক্য-ৰচনাৰ গ্‌ ণালীৰ 
ৰীতি 35 ন কিন্তু শব্দৰ উপযুক্ত প্রয়োগ আৰু বাক্যবিন্যাস 
ফুকনৰ বাক্য-ৰীতিত = পাৰ বাক্য-ৰচন৷ বীতিত যি দোষ দেখা যায়, 
মিছনেৰীসকলকে ত লীই নোম নাই। বণবিন্যাস ৰীতিত ফুকনে 
ত) অসমীয়া গদ্যই ফুকনৰ ৰচনাত 
অননীয়৷ ৰ পৰিচয় দিবলৈ সক্ষম হয় । ইংৰাজ 

বাক্যবিন্যাসৰ ন্যাগৰ সমন্য়ে কুকনৰ ভাষা 


হে কুপামই জগদিস্বৰ, এই 
!_ "< অসমদেশৰ লে সভ্য গিয়া 
আৰু ন} কৰিবলৈ মতি দিয়৷,. সি বিলাকৰ ৰ ত চা 
জানিবলৈ বিল! ক গিয়ান তাক্য ব-অৱস্থা 
সিবিলাকক সভ্য কৰ৷| আৰু তোমাক দিয়া, আৰু তোমাৰ বিচিত্ৰ সক্তিবে 


কৰা৷ | জি সময়ত অসম ৷ অৰি আগ্যা পালিবৰ জোগ্য 


জ|হাজ হ'ব, ঘ্‌ব বীহৰ গুচি সিল ইটাৰ ২) হ'ব, নেত ডোঙা গুচি: 


হ’ব ৰ 5 ৰ? 
5 জী) 
হ কৰিব, কেৱে দুটক| কানিৰ সলনি আটায়ে আটাইকে ভাত্ৰিৱত, 


কাতি কৰি থব, কোটি টকা৷ ভেটি ৷ সাখি নিদি লাখ টকাকোে৷ 


ৰে অইনাই নকৰিব ; বেস্যা, 


আধুনিক অসমীয়৷ গদ্যবীতি ১৪% 


কানি শআ্ৰাৰ্ণ স্নৰা--এই কণা দেশত লোকে ভু নোপোৱ৷ হব ; সেই 
আমময়, হে পৰমপিতা জগদিস্বৰ, সিঘ্বে মিলোআ৷ |” 

যুক্তিনিষ্ঠ মনব স্বাভাৱিক শুঙ্লাই তেওঁৰ বাক্যগঠনত ‘পৰিপাটিতা 
আব‘ স্বদেশপ্রেমৰ আবেগে ভাষাক প্রাণময়তা দান কৰিছে। কিন্ত 
যৌগিক বাকায-ৰচনাব পঠাচটে। যে ইংৰাজী বাক্য-বীতিব দ্বাৰা প্ৰভাৱান্বিত 

মিছনেৰীসকলৰ খ্থিল আধখবৰ-জোঁটনি আৰু অসমীয়া কথিত গদ্য- 
গদ্যক এটি স্থিৰ ৰূপ দি স্বাযীভেটিত প্রতিষ্ঠা কৰে। মিছনেৰীসকলৰ 
আখৰ-জোঁটনিব পুধান দোষ আছিল এয়ে যে--শব্দৰ ব্যুৎপত্তি, মূল নিৰ্ণয় 
আৰু শব্দৰ নিঙ্গ নিৰ্মাৰণ আদি ক্ষেত্ৰত এই ৰবীতিয়ে অসুবিধা স্বষ্টি 
কৰিছিল | উচ্চাৰণৰ ওপৰত নিভঁৰ কৰি লিখিবলৈ গলে শব্দৰ এটি 
স্থিৰ আৰু স্বারীৰূপ নোহোৱা হৈ পৰে আকু বহু কেইটা বৰ্ণৰ প্রয়োগ 
নোহোৱ৷ হৈ যায়। গতিকে হেমচন্দ্ৰ বৰনৰাই আখব-জৌটনিৰ ক্ষেত্ৰত 
বহুলাংশে সংস্কৃত নিয়ম স্থাপন কৰি 'আৰু সংস্কৃত আহিত ভাষাৰ ব্যাকৰণ 
ৰচনা কৰি বৈজ্ঞানিক ভোটত অসমীয়াক স্থাপন কৰিলে | জতুৱ৷ দ্যাচ, 
ৰওবাক্য আদিব সৃপুয়োগ আৰু বাক্যত বিভিন্ন পদৰ সংস্থাপন ৰীতিৰ 
বিশুদ্ধত৷ তেওঁৰ গদ্যনীতিৰ বৈশিষ্ট্য । আঞন্মজীৱনচবিতৰপৰরা উদ্ধৃত কৰা 
চানেকিটোৱে বৰন্রাৰ বিশুদ্ধ, গণ্ডীৰ অথচ ঘৰন্রলা গদ্যবীতিৰ আভাস 
দাঙি বৰিব | 

‘প্রজনীয় বিদ্যাসাগৰে বিধৱা বিৱাহ বে শাস্ত্ৰসন্মত হয়াকে সপ্রমাণ 
কৰিয়েই সগে মনে নাখাকিল।। নিজ্বষ পুতেকৰ সৈতে বিধৱাৰ বিয়৷ 
দিলে | কালৰ সোতত তেওঁ উটি গ’ল, কিন্ত তাৰ বালিত তেওঁ যি খোজৰ 
সাচ থৈ গৈছে, গিি চিব ক্লাললৈ থাকিব, নুপ্ড নহয়। মেই খোজৰ পাচত 
চ্লোত| আমাৰ দেশত ওলাৰ কেতিয়৷ £  প্রতিব্ৰনিয়ে স্থখিছে--কেতিয়া }= 

হেমচদছে বৰনৰ| নিভাজ জতুৱ| ঠাচৰ পক্ষপাতী আছিল যদিও ইংৰাজী 
ভালার খণওবাক্য দই-ঢানিটা অসমীয়ালৈ কপান্তৰ কৰি গদ্যত পৃয়োগ 
কৰ| দেখা মায় | অনযৰালিত খৌজব সাঁচ থৈ যোৱা”, ‘সময়ৰ আগচুলিত 
এ4ামোচ নাৰি ধৰা", ‘স্বভাৱৰ ধাৰৰপৰা মূল্য হোৱা৷ আদি খণ্ডবাক্য ইংৰাজীৰ 


অনবাদ । কিন্তু এইবোৰত ইংলাজী ভাষাৰ আছুতীয়া ছাব লাগি থক! 


নাঁহই | 
‘বাহিৰে বং ঢুং ভিতৰে (কোৱা ভাতুৰী’ আক ‘কানীয়৷ কীতনত 


অনি বৰন্বাৰ গদ্যৰীতিৰ আন এট ন্বূপ পাণ্ড | এই ৰীতি তীর্ব ব্যঙ্গ 


১৪৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 
আৰু তীক্ষ গ্ৰেষৰ দ্বাৰ৷ পৰিচিহ্নিত। শূন্যগৰ্ভ সমগাময়িক সমাজৰ 
দোষ-ক্ৰটি, দূনাতি, অনাচাৰ, অন্ধ গোড়ামি, কু-সংস্কাৰ, ধৰ্মৰ নামত কুনীতি, 
ভণ্ডামি আৰু ব্যভিচাৰৰ হৃাম্যজনক চিত্ৰ দাঙি ধবি উক্ত সমাজৰ প্ৰতি 
তীক্ষ ব্যঙ্গৰাণ নিক্ষেপ কৰিছে। শ্ৰেম আৰু বুদ্ধিনিষ্ঠ হাস্য-বসৰ দ্বাৰা 
তেণ্ডৰ গদ্যই তীবর্ন আৰু নিৰ্মম ব্যক্ষানত্তক ৰূপ পৰিগ্ৰহ কৰিছে। অন্ত:- 
সাৰশূন্য ভণ্ড সমাজৰ প্রতি সহানুভূতিলেশহীন কঠোৰত৷ আৰু ঘণ৷ গদ্যৰ 
প্রতি বাক্যতে উদগীৰ্ণ হৈছে| শ্ৰেম আৰু ব্যাজস্ততিৰ মাধ্যমেদি কেনেকৈ 
তান বাঙ্গ স্দষ্টি কৰিছে ‘কোৱা ভাতুৰী’ৰ তলত উদ্ধৃত কৰা বাক্যটোৱেই 
স্তন্দৰ নিদৰ্শন | 

'কোৰখনীয়া সত্ৰৰ গোৱৰ্দ্ধন দেউ আত| পৰম বৈষ্ণৱ, কংস ৰজাৰ 
চন্দন-যোগাতী কুজী বাইৰ বংশত জাত, সাক্ষাত গুৰম্জনৰপৰ৷ পৰমাৰ্ণৰ 
ভাগপোৰৱ৷ গোপীনাধদেউ আতাৰ পৰিনাতি ৷" ‘বৰগীতত গোনীইদেউ 
এনেহে পাগত যে তেওঁ পুৱতীয়৷ নিশা গীত জুৰিলে ওচৰৰ গছবিলাকেও 

৷ মিন [৷ ্ " ৷ 
৮ ন} শেকৈ উদ্ধাৰ হব পরতুৱে সদায় 
কৰিলেই নল তাল, বস্তু এটি দেখিলেই তাৰ প্রতি দয়া 
সত ঠৰ বিখ'ঃ এ বি কৰিবলৈ সহাগ্ৰভুৰ ইচ্ছা জন্মে | আমাৰ 
শ্ভু ঙ্গশুৰ বযিখনি শিচ-গঁৱিত সোমায় তাৰ ৰ নজ্কাত তাক 
জহনীয়ে চোচ৷ পেটতকৈয়ে৷ নিৰস “%/১' ১৮১; 
য়ো| নিৰস কৰিহে এবে ৷” 


সৰলত| আক গাম্ভীৰ্য 
/*৭ গদ্যৰীতিত বিবাজমান | তেওঁৰ গদ্য- 
ৰ স্থায়ী মান নিবূপণ কৰে। ‘সৌমাৰ 

এই অসম দেশ আমাৰ মা বৈশিষ্ট্য পৰিস্কূট হব | ্ 
শিক্ষা পাইছোঁ৷ | এই দেশৰ মা | আমি ইয়াত উপজিছে, ইয়াতেই 
জননী যেনে 'আদৰণীয়া আৰু, ব্‌ আমি সংস|ৰ-হাটত বিক৷ হৈ আছে৷ ৷ 
আৰু’ সেৱাৰ থলী । যাক যি ৰ, আমাৰ জন্মভুমিও তেনে নৰম 
শলাগিবলগীয়া বস্তুৰ ষিমান ৰি পায় তাক তেওঁ বৰকৈ শলাগে | গেই 
‘সেইবোৰ ___ শনলত| থাওক, যিমান কি আগৌৱাহ 


এই দুয়োটা গুণেই গুণাভিৰাম্নৰ 
ৰচনাই অসমীয়া গদ্যৰীতিৰ 


ভ্ৰমণ ৰ এছোৱ৷ পঢ়ি চালেই 


থাওক, সেইবোৰ 

চ ঃ ু ৷ 1 শখ নেদেখে ১ র 
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সাহিত্যলৈ. আমদানি কৰে | এওঁলোকৰ হাততেই স্থষ্টিধৰ্মী গদ্যৰ বিভিন্ন 


ঢ় সমালোচন৷ এওঁলোকেই সূচন| কৰে। এই লিখকসকলৰ ভিতৰত চুটি-- 


গল্প আৰু ব্যক্তিমূখী ৰচনাত লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুণ্ব৷, উপন্যাসত ৰজনীকান্ত 
বৰদলৈ, বস্তুধৰ্নী নৈতিক বা দাৰ্শনিক ৰচনাত সত্যনাথ বৰা, প্রতিহাসিক 
ৰচনাত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী আদিব নাম উল্লেখযোগ্য ৷ 
বৰন্বাকে অনুসবণ কৰিছে। পাৰ্থক্য ইমানেই যে, বেজবৰন্বাৰ ব্যক্ষ 
পৰিহাসৰসিকত৷ বা চটুল হাস্যবসৰ দ্বাৰা অনুলেপিত | হেম বৰম্ৱাৰ 
দৰে এওঁৰ গদ্যৰীতি শাণিত অস্ত্ৰ দৰে মাৰাত্মক নহয়। শব্দ প্রয়োগ, 
উপম| আদি অলঙ্কাৰ প্ৰয়োগত বেজবৰন্ৱাৰ গদ্যবীতিয়ে হেম বৰুৱাৰ গদ্যক 
অনসৰণ কৰিলেও, সামাজিক আকু পাৰিবাৰিক জীৱন আৰু ব্যক্তিগত 
আচাৰ-ব্যৱহাৰৰ ব্যাপক চিত্র তেওঁৰ বচনাত প্রতিফলিত হৈছে | তৰল, 
হাপ্যৰসপ্ৰধান আৰু ঘৰুৱা পৰিবেশদ্যোতক ভাষা চ্টিগল্পতে৷ তেওঁ 
স্পষ্টভাৱে প্রয়োগ কৰিছে । বেজবৰুন্বাৰ গদ্য-বচনাৰ কেইটিমান নমূন| 
ডু ধৰ| হ'ল। 
1) শিৱসাগৰৰ এজন ডাঙৰ লোক, কাছাৰীৰ আমোল৷ | 
সুৰ আমোনাপটিত ঘৰ | এগোহালি গৰু, এভঁড়াল ধান, এবাৰী 
ছি লাণ এধাৰী বাহ, এপুখুৰী পানী আৰু সৰুৱে-বৰে বাবটা ঘৰ। 
আল বতাতত তিনিটা ঘৰৰ মূধচ আজি এবছৰ হ’ল উৰি গৈছে, দুটাৰ 
দলি তাৰগ দেখি,। পাঁচোটাৰ বেৰ ম্নেবামতৰ অপেক্ষাত আছে। এটাৰ 
ৰে ঢকুৱাৰ ঢাপলি পাইছে আৰু এটাই পিৰালিৰপৰ৷ চুৱাপাতনি ৰটা = 
| কিন্তু প্ৰামি।কুকনৰ ঘৰৰ সেইবোৰ দোষ-ুণত চকু দিবলৈ 
== নাই; কাৰণ সেইবিলাক চকু দিবলৈ গ’লে তাৰ লগৰীয়৷ 
৬ বাৰতো আমাৰ চকু পৰিব ।” ৷ 
গল্পৰ উপযোগী সৰস আৰু লীলায়িত গদ্য প্রয়োগ কৰাও দেখা পাওঁ | 
‘জলকঁৱৰী’ গল্পৰ আৰম্ভণিলৈ মন কৰক। 

‘ৰূপহী সৰু নৈ ৷ দ। খৰালীৰ পানী চিবচিৰীয়া, সেই পানীক 


ক্ল'ব্ববাব 
দি টৌ লেও দিয়া বোক৷ | আহিন-কাতিৰ ৰূপহী নিমাতী, ক্ষীণ 
আৰু নাজক্ৰীয়া । আহাৰ-শাওণৰ ৰূপহী টপটপী, শকত, দেওপাৰতী 


আৰু নাচনী, দেখিলে সেয়েই নে এই ৰূপহী ঠাৱৰোৱা টান |. 


১৪৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


বেজবৰুৱাৰ পুবন্ধ-গদ্যৰ আন এটি বিশেষত্ব হ’ল যে তেওঁ কোনে৷ 
নিদিষ্ট বিষয়ত দৃষ্টি লৈ আবদ্ধ থাকিব নোখোজে | প্রবন্ধৰ শিৰোনামাত 
যি বিষয়বস্তু আলোচনাৰ সনম্ভাৱন৷ দাঙি ধৰে সেই সম্ভাৱনা পুৰণ কৰে 
পৰোক্ষভাৱন্বেহে, নান৷ পথেদি যদৃচ্ছা ক্রেমে বিচৰণ আৰু অবান্তৰ প্রসঙ্গ 
উত্থাপনৰ যাধ্যমেদি | দীৰ্ঘ ভূমিকা, আত্মকথাব অৱতাৰণ৷ আৰু অনেক 
গ্াসদ্গিক কখাৰ মৰণ৷ মাৰি শেষত বিষয়বস্তুৰ সম্খাসমূখী হয় । 

ইংবাদ্ধ লিখক বেকন আকু স্মাইল্‌চৰ বস্তুধ্নী নৈতিকাদৰ্শাত্মক 
প্ৰবন্ধৰ দৰবে সত্যনাখ বৰাৰ প্ৰবন্ধসমূহৰ গদ্যত যুক্তি, বিচাৰ আক স্নংযমৰ 
পৰিচয় পোৱ! যায়। তেওঁৰ গদ্যত আবেগ বা অনুভুতিৰ স্পৰ্শ নাই 
সঁচা, কিন্তু যুক্তি, চিন্তা, বিচাৰ আৰু সংযমৰ ব্যুহ ভেদ কৰি গদ্যই 
কেতিয়াব৷ সাৱলীল অলঙ্কাবাস্মক ৰূপ পৰিগ্ৰহ কৰাও দেখ৷ যায়। 
সাধাৰণতে শব্দ ব্যৱহাৰত পাৰিষিতবোধ, জতুৱ৷ ঠাচৰ পুতি মাত্ৰাধিক 
পদক্ষপাতিত৷, কম শব্দ প্রয়োগৰ দ্বাৰ৷ অধিক ভাব আৰু কথা ব্যক্ত কৰাব 
পৃচেষ্টা তেওঁৰ গদ্যবীতিত বিদ্যমান । কিন্তু কেতিয়াব৷ বক্তব্য বিষয়ক 
অধিক পবিষ্কাৰ কৰবাৰ কাৰণে প্রায়ে ধাৰাবাহিক ৰূপক আৰু উপমাৰ 
সহায় লোৱ৷ দেখ৷ যায়। ‘জীৱনৰ অযমিয়৷৷ শী্ষবক প্রবন্ধৰ গদ্যব 
চানেকি-- 

১। “নবমওলীৰ ভিতৰত ওন্দোলোৱা মূখ অনেক আছে।। ইহঁত 

বেজাববৰ দৃশ্যমান চিত্ৰ, ইহঁতক বেজাৰৰ কলীয়৷ ডাৱৰে সততে আববি 
থাকে ৷" '' ‘ইহঁতৰ বিবেচনাত পৃথিৱীৰ স্তুখবিলাক ভুৱ৷, দূুখবিলাকহে 
আচল । সিহঁতৰ মতে মধুৰ মাধুৰি মিছা, ফুলৰ লাৱণ্য মিছা, মলয়াৰ 
স্নিগ্ধতা মিছা, পুত্ৰকন্যা ফাং, লাসবেশ বলিয়ালি, আনন্দ-উতসৱ বলিয়ালি 
মাথোন | _ 
_ “পৃথিৱীত আৰু এক শ্ৰেণীৰ মানুহ আছে, সিহঁতে মুখ ওন্দোলাই 
নাথাকে । সিহঁতৰ মুখ বিকশিত কমলৰ দৰে উজ্জল আৰু প্রফুল্ । 
সিহঁতৰ চকুত তৃপ্তিৰ জেউতি আৰু মুখত আনন্দৰ ভাবৰাণি সদায় জিলিকি 
থাকে | বেজাবৰ ডাৱৰে সিহঁতৰ মূখৰ জেউতি কমাব নোৱাৰে |”’ 

‘স্ুখগ্ৰাহীবিলাক সংসাৰৰ মঙ্গল অৰুণ, দুখগ্ৰাহীবোৰ অমঙ্গলৰ কলীয়া 
ভাৱৰ | বেজাৰ এটা দূৰৱস্থাৰ চিন, দুৰৱস্থা আঁতৰ হ'লে বেজাৰে৷ লয় 
পায় | কিন্তু দুখগথ্ৰাহীৰ ডাৱৰীয়| মনৰ বেজাৰ দূৰৱস্থাৰ চিন নহয় | 
তেনেকুৱা মনত ডাৱৰ উদয় হবলৈ কোনে| দুৰৱস্থাৰ আলম 
নালাগে, তাত ডাৱৰ আপোনা আপুনি উদয় হয়|"; _ 

সত্যনাথৰ বাক্যসমূহ সমত৷ গুণবিশিষ্ট আৰু গান্ভীৰ্য্যযুক্ত । একে 


মস্শায়া = 


আধুনিক অসমীয়া গদ্যৰীতি ১৪৭ 


শব্দ বা ক্ৰিয়াৰ পূনৰুক্তি ‘নাই, ভাৱান্তৰক (৪]050%00)) কথাক ৰূপাত্মক 
(০০০৩০) কৰিবলৈ উপমা আৰু বূপকৰ সঘনে সহায় লয়। 
ৰজনীকান্ত বৰদলৈ অসমীয়া উপন্যাসৰ জন্মদাতা নহও, কিন্তু প্ৰধান 
প্ৃতিষ্ঠাত৷ । তেখেতৰ আঠখন উপন্যাসত গদ্যৰ যি চানেকি পাওঁ সেই 
গদ্য সৰল ঘৰুৱা আকু বিশ্লেষণধনী । তেওঁৰ- গদ্য নিৰাতৰণ আৰু 
ব্যঞ্জনাহীন | উপন্যাসৰ আখ্যানভাগৰ বাহিৰে স্বতন্ৰভাৱে 'গদ্যভঙ্গীৰ 
কলাত্মক আষেদন নাই বুলিলেওঁ অত্যুক্তি কৰা নহ ব। তেও সহজ- 
সৰল বৰ্ণনাৰ যোগেদি কাহিনী আগবঢ়াই নিয়ে, পাঠকৰ কল্পনাৰ কাৰণে 
একে| এৰি নাযায়। ‘ৰহদৈ লিগিৰী আৰু ‘ৰঙিলী’ উপন্যাসৰ বৰ্ণনাংশ 
৷ কিছু আভাস দিব । 
মি আজিকালিকৈ বাৰ বছৰত তৰি দিলে । পাট 


| নাওৰ হৰৰেপৰা তাইৰ ৰূপৰ জেউতি চৰি আহিল| সকুবেপৰা৷ তাই 


২ “কণিন গৈ চ'ত পৰিল । গহ্নলত এটাইবিলাকেই দি 
মেলিলে | পছোৱাৰ বা অলপ অলপকৈ থামিছে, মদাৰ ফুলবিলাক 
এতিয়াও ফুলি জকমকীয়| হৈয়ে আছে। কেতেকী ফুলিল 
ঠায়ে মলমলাইছে ৷ বিৰহী কুলিয়েও মাজে মাজে ৰৈ ৰৈ মাতিবলৈ 
গাত বসন্তৰ বা লাগিছে। অসমৰ 
ঠায়ে ঠায়ে দিনতো বিহুঢোলৰ কোব শুশা গৈছে । মিলা 
ৰ শুনি অসমীয়া ডেকা-গাভৰুৰ মন উত্ৰাৱল হৈ পৰিছে। ৰা 
_ ৰঙ্গদেশৰ বন্ধিমচন্দ্ৰই ৰজনীকান্তক এ্রতিহাসিক উপন্যাস ১) 
আদৰ্শ যোগাইছিল । কিন্তু বস্ধিমচন্দ্ৰৰ উপন্যাসৰ সংস্কৃতবহ্ুল বচনাৰাত 
গাইত ৰজনীকান্তই পয়োগ কৰিছিল এটি প্রাঞ্জল কথাৰীতি ৷ 


হৈ আহে ; নতুন এচাম গদ্যলিখকৰ উদ্ভৱ 
লিখকসকলৰ ভিতৰত বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য 
ৰ শৰ্মা, অধ্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰী, দণ্ডিনাথ কলিত৷ আৰু নীলমণি 
ৰ. মিছনেৰীসকলৰপৰা৷ আৰম্ভ ‘কবি জোনাকী যুগৰ লিখকসকল 
কৈল | ৰীতি প্রয়োগ হোৱা দেখা পাওঁ, সেই গদাৰীতিত ফবৰুৱা 
অত্ৱা ঠাঁচৰ ব্যৱহাৰ অধিকভাৱৈ প্রয়োগ হৈছিল | সংস্কৃত 


লিখনিৰ গতি ক্ৰেমে ইস 


[{ ছাৰ 


১৪৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


শব্দ, সন্ধি আৰু সমামান্ত শব্দৰ প্রয়োগ নহৈছিল। ঘৰুৱা শব্দ আৰু 
বণওবাক্য প্রয়োগৰ দ্বাৰা সামাজিক জীৱনৰ চিত্ৰ দাঙি ধবা সহজ ; কিন্তু 
জীৱনৰ গভীৰ উপলব্ধি, সমস্যা আৰু দাৰ্শনিক ভাবক বাপ দিবলৈ অস্থবিৰ৷। 
তদুপৰি বীব, কৰণ আদি বিভিন্ন ৰসৰ উপবোগী পৰিৱেশ বচনাৰ কাৰণে 
ঘৰুৱা ভাষা সকলো ক্ষেত্ৰতে উপযোগী নহয় । গতিকে নতুন লিখক- 
সকালে তেওঁলোকৰ, গদ্যবীতি সবকলে৷ ভাব আক বিষয়ৰ উপবোগী কৰিবৰ 
উদ্দেশ্যে জতুৱ| ঠাচব লগত সংস্কৃত শব্দা আৰু উপযমাদিব সমন্বয় ঘটাই 
গদ্য বচনা| কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰবে | 

বেণুবব শৰ্মাৰ গদ্যৰীতিত এহাতে ছতুৱা ঠাচ, খণ্ডবাক্যৰ লগত 
পুৰণি বুৰঞ্জীব শব্দ আক প্রকাশন-ৰীতিৰ সংযোগ আৰু আনফালে সংস্কৃত 
শব্দৰ স্তুপুয়োগ মন কৰিবলগীয়া ৰিশেষত্ব | মেক্‌লে, গিবন আদিৰ 
এতিহাসিক বচনাৱলী যেনেকৈ এতিহাসিক তথ্যপূৰ্ণ হৈও পুকাশন- 
বীতিৰ সৌষ্ঠৱৰ কাৰণে সাহিত্যৰ পৰ্যায়লৈ উঠিছে--শৰ্মাৰ এতিহাসিক 
ৰচনাৱলীও বলি গদ্যৰীতিব কাৰণে সাহিত্যৰ মৰ্য্যাদা লাভ কৰিছে । 
বুৰঞ্জীৰ শুকান তথ্যবাজিৰ হাড়ছালত মৃতসঙঞ্ধীৱনী ছাটিয়াই অনুভূতিব 
মৃদু গৌৰভ ঢালি সঙ্জীৱ আকু স্পন্দনপূৰ্ণ গদ্য ৰচন| কৰিব পৰ৷ গুণ 
শমাব দেখা যায়। ‘ণিৱাম দেৱাল’ লামৰর পলিদ্ধ গ্ৰন্থৰ গদ্য-ঢানেকিয়ে 
শৰ্মাৰ এতিহাসিক ৰচনাভঙ্গীৰ পবিচয়-- 

“মণিৰাম দেৱানণ--এই নামটো শুনিলেই বিজুলী চমকে দেখ! দিয়েহি 
ইংৰাজ অআমে৷লনৰ এনেজন বাজনীতিবিশাৰৰ বিদ্ৰোহী অমৰ পৰুঘৰ 
আলেখ্যই, যাৰ ওপৰত কত কুৰি বছৰ পাৰ হৈ গল, দূৰ্দান্ত কালৰ কাটল 
গতিয়েও আজিলৈকে মৰিচা পেলাব পৰা নাই | তাৰ পাচত আছে 
সেইজন মানুহৰ ফীচি হোৱ৷ কথা--যাৰ তনত্যাগে ৰাজনীতিত' সোমাব 
নোৱাৰ গ্ৰা জাতিলৈ ভৱিষ্যতৰ নিনিন্তে দেশোদ্ধাবৰ বীজ ৰোপণ 
কবি থৈ গ'ল। জীৱনৰ আদি ছোৱাত যি জনে এখোজ আগলৈ এখোজ 
ছি গে সাৰথি [গে বটলৰ মাগৰসন্ধাশ ৰাজ্ঞান, 

ৰগ ৷ ্ক্যসাদয] সালণশয়ান- কোণৰ আয়ত্ব কৰিছিল মনিৰাম 
দেৱান বুলিলে সেই জনলৈকে মনত পৰে |” 

শস্নাৰ 'ওজস্বী গদ্যবীতিব আন এটি নিদর্শন 'দেশদ্ৰোহী কোন’ এই 
পৃ্বন্ধৰপৰ| উদ্ধৃত কৰা হ’ল। ' 
জী | মি 
স্বতম্ৰত৷ ধ্বংস হলত পৰাধীনতাৰ পাট শিকি, আছিল টয় 

নাদত সি নিমানেই পোত খাই গ’ল। 


আধ্নিক অসমীয়৷ গদ্যৰীতি ১৪8৯ 


এতিয়া ৰামে৷ নাই অযোধ্যাও নাই | ৰাজবংশ আছে, ৰাজ্যবৰ্ধনৰ শক্তি 
নাই ; সমৃদ্ধি সমল আছে, যুগুতাবৰ সামৰ্থ্য নাই | অস্তিত্ব আছে, 
--সিও জড় | জড়ভৰত হৈ জীয়াই আছে মাথোন ধাৰাবাহিকৰূপে 
গঠিত হৈ অহ৷| দূৰ ভৱিষ্যতৰ মহৎ আকাঙক্ষা এটি ।”’ ও 
এই একে সময়ৰে আনজন এঁতিহাসিক গদ্যলিখক আৰু কৰবি ডঃ 
সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞাৰ গদ্যভঙ্গী শৰ্মাৰ দৰে বনলদীপ্ত আৰু আবেগপ্রধান 
নহয় | তেওঁৰ গদ্য, অধিক প্ৰাঞ্জল আৰু যুক্তিনিষ্ঠ, এ্ৰতিহাসিক নিৰপেক্ষতা, 
সংযম আৰু ভারসাম্য গুণ তেওঁৰ- গদ্যত বিৰাজমান | ভূঞাৰ গদ্যৰ 
চানেকি ‘নগঞা শইকীয়৷. ভোটাই ডেকা শীৰ্ষক প্ৰবন্ধৰ প্রথম ছেদটোৱে 
দাঙি ধৰিব । গে । 
‘বৰ্ত্তমান নগাঁও চহৰৰ তিনি ' মাইলমান পূবে .ডিমৰুগুৰিব ওচৰত 
ভোটাই গীও নামে এখন গাঁও আছে। বুৰঞ্জী প্রসিদ্ধ বীৰ ভোটাই 
ডেকাব নাম অনুসৰি এই গাঁৱৰ নাম ভোটাই গীও হৈছে। আমি শুনাত 
ভোটাই ডেকাৰ সতি-সন্ততি এতিয়াও এই, গীৱত পোৱা যায়। তাহানি 


_ লবা ৰজাৰ দিনত মেটেকা তলীয়৷ লালুকসোল৷ “বৰফুকনে নিজৰ স্বাৰ্থসিদ্ধিৰ 


নিমিত্তে অনেক অকাৰ্য্য, কৰিছিল। লালুকসোলা জীয়াই থাকিলে দেশৰ 
দৰ্ঘোব অমঙ্গল হোৱাৰ আশঙ্কা, এনেকি গোটেই ৰাজ্য বিদেশী মোগলৰ 
তলতীয়া হোৱাৰ ভয় ৷ ইয়াকে ভাবি ভোটাই ডেকাই লগৰ মানুহৰ 
সৈতে যাত্ৰ৷ কৰি সকলে৷ অনিষ্টৰ মূল লালুকসোলা বৰফুকনক এদিন 
ৰাতি ঘৰতে খুচি মাৰিলে | সেই দিনাৰপৰা দেশৰ কণ্টক দূৰ হ’ল ।'” 
_ অম্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰীৰ গদ্যই ভাৱৰ হেঁচাত ব্যাকৰণৰ শৃঙ্খল 
ছিঙি স্বচ্ছন্দভাৱে গতি কৰে, শব্দৰ যদৃচ্ছা প্ৰয়োগ হয়, বাক্যই অঁকাই- 
পকাই ভাবক অনুসৰণ কৰি আগবাঢ়ে। তাৰ ফলত মাজে মাজে 
বাক্যৰীতিয়ে ভাৰসাম্য হেৰুৱায় । তথাপি ৰায়চৌধুৰীৰ গদ্য উদ্দাম 
প্ৰচণ্ড গতি, নৈসগিক বা স্বাভাৱিক শক্তিযত্ত৷ আৰু অত্য্যন্ত ব্যক্তিনিষ্ট 
ৰীতি আৰু স্বকীয়তাৰে পৰিপূৰ্ণ । তেওঁৰ বচনাশৈলী দৰাচলতে 
তেওঁৰ ব্যক্তিত্বৰ পৰিচায়ক । উদ্দাম স্বদেশপ্রীতি আৰু কবিস্থলভ আবেগ- 
প্ৱণতাৰ সংযোগ তেওঁৰ গদ্যত দেখা যায় | ! 
= আন্তৰ্জাতিক জীৱনৰ সাফল্যৰ বাবেই জাতীয় জীৱনৰ সম্যক 
পৰিক্ফুটিৰ প্রয়োজন | জাতীয় চেতনাৰ ক্ষীণতাত যি জাতিৰ ৰাজহাড়- 
ডাল হালুক হৈ' পৰে, আন্তৰ্জাতিকতাৰ বিপুল ভৰ সহিব নোৱাৰি সি 


ভাগি পৰি গুড়ি হয়। জাতীয় চেতনা ন ঘুণীয়াৰ দুৰবল পাকস্বলীত 
আন্তৰ্জাতিকতাৰ গুৰুপাকী খাদ্য স্তযুৱাই ৰুগীয়া হৈ অজীৰ্ণ উদগাৰৰ 


১৫০ _' বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


বিষবাফ্প উলিয়াবলৈ এৰি দি--প্রথমতে' নিজৰ জাতীয় সতম্তাক সন্নল 


শক্তিনপ্ত কৰি তোলা সাধনাত নিমগু হওক | আমি অসমীয়াই আনৰ 


ন্যায়সঙ্গত বিলঞ্জীয়৷ অধিকাৰত গৈ আক্ৰমণৰ উপসদ্ৰৱেৰে শোষণ-লুণ্ঠনৰ 


ঢল বোৱাবলৈ জাতীয়তাৰ সেৱক হৈ উঠিব খোজা নাই | আমি খুজিছোঁ৷ 
আমাৰ নিজৰ ঘৰ-চোতালৰ, বাট-পথৰ, হাট-বজাৰৰ, ভ.ই-পথাৰৰ, ভাষা- 
সংস্কৃতিৰ খিলঞ্জীয়া অধিকাৰত আক্ৰমণ কবি আমাৰ জাতীয় জীৱন ধংস 
কৰা শোষণ-লুণ্ঠনৰ উপদ্ৰৱী আস্ফালন প্রতিৰোধ কৰি আৰর্মৰক্ষা 
কৰিবলৈহে |” 

নীলমণি ফুকনৰ গদ্যও ওজঃধৰ্মী | সংস্কৃত শব্দ আৰু অসমীয়া 
ঘৰম্বা শব্দৰ সমবায়ে, বাক্যগঠনৰ কৌশলে, পরশ্লাৰ্থক আৰু বিস্ময়সূুচক 
বাক্যাদিৰ কৌশল পুরয়োগে তেওঁৰ" গদ্যৰীতিৰ সবলত৷ আৰু বাগ্মিত৷ 
দান কৰিছে। ডক্টৰ বাণীকান্ত কাকতিৰ সাহিত্য-সমালোচনাৰ গদ্যৰীতিও 
এই পুসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । অধ্যয়নপুষ্ট কাকতিৰ গদ্য প্রাচ্য আৰু পাশ্চাত্য 
সাহিত্যৰ ৰিজনি, উপমা আৰু দৃষ্টান্তৰ দ্বাৰা আৰু গুৱল৷ শব্দ পৃয়োগৰ 
দ্বাৰা সৌঠ্ঠৱশীল | সূক্ষ্ম অন্তৰ্ণ ৱেশী দৃষ্টি, তুলনামূলক অধ্যয়ণ আৰু 
কম শব্দৰ যোগেদি অধিক অৰ্থ প্রকাশ কবিব পৰা ক্ষমতা " কাকতিৰ 
ৰচনা-ৰীতিত লক্ষ্য কৰ৷ যায়। সংস্কৃত শব্দৰ দ্বাৰা ভাৰাক্ৰান্ত নকৰি 
দুই-এটা উপযোগী সংস্কৃত শব্দপ্ৰয়োগৰ দ্বাৰা ভাষাক গম্ভীৰ আৰু 
শুৱল৷ কৰিব পৰ৷ ক্ষমত৷ কাকতিৰ বিশেষত্ব | '_ ‘নাৰী-হৃদয়’ নামৰ পৃুুবন্ধৰ 
নায়িক৷ হেঁলইছাৰ প্ৰেমৰ পুকৃতি বিশ্লেষণ কবিবলৈ যাণডতে কাকতিয়ে 
লিখিছে-- 


আত্রগ্লানিৰ কাৰণ নহয় | ই প্রচ্ছন্ন কামলিপ্না নহয়, অথচ তাৰ 
ভিতৰত কামভাব আছে। ই আশথেলাড'ৰ গৌৰৱত নিজক গৌৰৱান্বিত 
কৰিবলৈ প্ৰীতিৰ অভিনয় নহয়--ই জাগ্ৰত . বোধশক্তিৰ ওপৰত 
পৃতিষ্ঠিত, অথচ ই বোধশক্তিক অতিক্ৰম কৰি, কল্পনা আৰু অনুভূতিৰ 
ৰাজ্যভেদ কৰি চলিছে ৷ আবেলাড'ৰ্ব; নিৰ্মম 
আত্মবিলোপত তীৰবিদ্ধ কুৰুৱ৷ চৰাইৰ দৰে হিয়াৰ বিননি যি চিঠিত 
প্ুকাশ পাইছিল তাক নাৰী-হৃদয়ৰ চিৰ-স্বগতোক্তি বুলিব পাৰি ।”’ 
‘বিংশ শতাব্দীৰ চতুৰ্থ দশকত অসমীয়া চুটিগল্পই ‘আৱাহন ৰ জৰিয়তে 
এটি নতুন স্তৰত ভৰ্ঃি দিয়ে । ৰোমান্টিক ভাব-বিলাসৰ উন্মাদন৷ , কল্পনাৰ 


মক্তগতি আৰু ভাষাৰ অনুভূতিশীল আবেদন এই গল্পৰ বিশেষত্ব । - 
"ৰম| দাশ, বীণ৷ বৰুৱ| আদিৰ হাতত গল্পৰ ভাষাই শিল্পস্থলভ সৌন্দধ্য _ 


‘তেওঁৰ প্রেম আজলীৰ খন্তেকীয়া মোহ নহয়, নাইবা পৃতাৰিতাৰ । 


আধ্নিক অসমীয়া গদ্যৰীতি ১৫১ 


‘স্সহ ৱচনা-ৰীতিব প্ৰাঞ্জলত৷ ৰক্ষা কৰিও ভাষাক প্ৰাণস্পশা কৰিবলৈ 
সক্ষম হৈছিল | ৃ 

গত মহাযুদ্ধৰ পাচৰপৰাই চুটিগল্প, উপন্যাস আৰু বম্যৰচনাই 
বিশেষ উন্তি লাভ কৰা দেখা যায়। বাকচাতুৰ্য্য, বুদ্ধিনিঠত৷ আৰু 
ভাষাৰ ব্যঞ্জনা আগতকৈ বৃদ্ধি পাইছে। বঙালী লিখকসকলৰ বচনা- 
শৈলীয়েও নতুন লিখকসকলক পৃতাৱান্বিত কৰিছে। ফলত বহুক্ষেত্ৰত 
জ্বতুৱা৷ ঠাচ পৰিহৃত হৈছে । বঙ্গদেশৰ স্থবোধ : ঘোষৰ ভাৰত প্রেন 
কথা’ৰ ভাষাশৈলীৰ আদৰ্শত দুই-এজনে প্রাচীন, ভাৰতীয় কাহিনী ৰচনা 


' কৰিবলৈ গৈ অত্যন্ত সংস্কৃতহুল বাক্য-বচন৷ কৰাৰ পুুয়াসো৷ দেখিবলৈ 


পোৱ৷ গৈছে। সদ্য প্রকাশিত ‘যযাতি, আৰু শয্িষ্টা শীৰ্ষক কাহিনীৰ- 
পৰ৷ এনে গদ্যৰ চানেকিস্বৰপে অলপ উদ্ধৃত কবা হওক-- 

‘সেই কঠোব পৃস্তাৱে শয্িষ্টাৰ অন্তৰ চূৰ্ণ-বিচূণ কৰি পেলালে | 
তাইৰ শিবসাযুৰ বজ্তপ্ুৱাহ ৰুদ্ধ হৈ পৰিল । প্ৰাণৰ প্রৱাহিত গ্রেমকলম্লোল 
অশ্ুষাৰ৷ স্তজ হৈ গ’ল, উৎপলৰাগেৰে উদ্ভাষিত সেই ৰাজকন্যাৰ 
আৰক্তিম মুখমণ্ডল তেতিয়া বিবশ-বিষণু, কৰুণ আৰু ক্ৰননময় 
হৈ পৰিল । ৰাজকন্যাৰ পৰমপ্াচুৰ্বেৰে গ্রুতিপালিত লৱনুদেহাৰ কোমল 
কমনীয় মাংসপেশী কৰুণাৱেশত ক’ল৷ পৰিল, যেন স্তুপিত অমৃত-ভাণ্ডাৰত 
মহাশত্ৰু কোনোবাই ঢালি দিলে বিষবিন্দু | 

স্বাধীনতাৰ পাচৰ কালছোৱাত সংবাদপত্ৰ আৰু আলোচনীৰ পাতত 
আৰু এই জাতীয় ৰচনাই কিছু কিছু জনপ্ৰিয়তাও লাভ কৰিছে। 
এইবিধ ৰসৰচনাত ব্যক্তিচিস্তাতকৈ ব্যক্তিচিত্তৰহে পৰিস্ফুৰণ দেখা৷ যায়। 
লঘূ-চটুল, বৈঠকী :আলাপৰ স্থৰ এইবিধ গদ্যত বিৰাজমান | স্বচ্ছন্দ 
মনৰ লঘূ কল্পনাৰ সপিল গতি এই গদ্যৰ বিশিষ্ট লক্ষণ | পাঠকগোমষ্ঠীৰ 
লগত শসৌহাৰ্দ্য স্থাপন কৰি লিখকে বিষয়বস্তু মুকলি কৰে। এটি 
নিদৰ্শনে এই. শ্ৰেণীৰ লঘূ গদ্যৰ পৰিচয় দিব। 

‘‘কপলিং ছিগ৷ ৰেল, এইটে৷ কালিক৷ লগ৷ শব্দ । ইয়াৰ অৰ্থ মই, 
নকওঁ, ইয়াৰ অর্থ অতিধানতে৷ নাই, ই ব্যাকৰণৰ জুতি-বুধিও নিবিচাৰে ৷ 
ইয়াৰ অৰ্থ জানিবলৈ হ’লে আপুনি এজন পইণ্টমেনৰ ওচৰ চাপক। 
তেওঁ আপোনাক বুজাই দিব | সময় বাগৰে, কথাও বাগৰে--যুগে যুগে 
অৱতাৰ । তাহানি কপলিং ছিগ৷ ৰেল বুলিলে, মানুহে যোৰহাট-মৰিয়নী 
ৰেলখনহে বুজিছিল | সেইখন ৰেল .কল্প-ঠৰুৱাৰে বান্ধিও চলাব .পাৰিছিল ৷ 
পিচে আমাৰ খন ৰেল কুৰি শতিকাৰ ৰেল | ,ইয়াক বাটত ৰাখি কুঁহিয়াৰ 


১৫২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


খাব নোৱাৰিলেও গাৰ্ড বা ড্নাইভাৰক কৈ শহুৰেকৰ পদূলিমূৰত ৰখাই 
নামি যাব পাৰে, নাইবা মাজ বাটতে ইন্‌জিনে ঠেঁহু পাতিলে কাষৰীয়া 
মিতিৰৰ ঘৰত কৰকৰ৷ পঁইত৷ এমুঠিও খাই যাব পাৰে ॥”’ 
ব্যক্তিমুখী প্রবন্ধৰ বাহিবেও হেম বৰন্বা আদি দুই-এজনৰ ভ্ৰমণ 
বৃত্তান্তও বম্যবচনাৰ গাচত লেখ হৈছে। ‘ ভ্ৰমণৰ অভিঞ্জতাসমূহ লঘু স্থূৰত 
অনুভূতিৰ মৃদু সৌৰভ ছাটিয়াই বচন| কৰ৷ হৈছে । হেম বৰমন্রাব ‘ৰঙা 
কৰ্বীৰ ফুল’ৰ এটা পাহি আমি শুঙি চাওঁ-- 
অকস্মাৎ মাইকত এয়াৰ হোষ্টেছজনীৰ মাত ভুনিলোঁ৷ | ধূনীয় 
ছোৱালীজনী , হাঁহিভৰা এখন মুখ | নাম তাইৰ লাইল৷ | আষি এতিয়া 
ভাৰতৰ সীম৷ অতিক্ৰম কৰি আহিছোঁ৷ | তলত সৌৱা হিন্দুকুশ পৰ্বত । 
সঁচাই তলত লানি নিছিগা নীল৷ পৰ্বতৰ উট্নিমাল৷ । 'ওখ চাপৰ ৰ দব 
উত্তাপত উম লোৱা পৰ্বতৰ টিংবোৰ | পৰ্বতৰ গ৷ আউজী থক৷ গাখীবৰ 
এ দল ভাৱৰবোৰ--এই এটাইবোৰে যেন গোটেই পৰিৱেশটো বহস্যাৰৃত 
| অকস্মাৎ মোৰ মনটো ভটীয়াই গৈছিল। অন্তৰত ইটোৰ 
9) বুৰঞ্জীৰ, কল্পনাৰ আৰু ৰোমাঞ্চৰ বান নামিছিল |’ 
শেষত সমসাময়িক, সাহিত্য আলোচনাৰ গদ্যই কেনে কূপ 
| কৰিছে চোৱা যাওক | অতি আধুনিক সাহিত্য সমালোচনাৰ 
বাও বিনি ৰূপত আধ্মধ্ৰকাশ কৰিছে। ভাষাই জটিল কূপ লৈছে 
৷ 1 সূক্ষ্ম বিচাৰ আৰু ব্যাখ্যাই 


জীৰ হাৰ৷ ৮ চিনা ৰীতি আৰু প্রকাশভঙ্গী কিছু পৰিমাণে 


ইংৰাজীৰ দ্বাৰা গভানা চিত 
7 বভাৱান্বিত। অত্যাধুনিক সমালোচনা-গদ্যৰ চানেকি = 


ত হ ল--মহেন্ত্ বৰাৰ ৰচনাৰপৰ| | 


সঁতাৰ লভ । 
কৰে৷৷ নতুন কৱিতাৰ নিদৰ্শন | তেখেতৰ . ‘আমি দুৱাৰ মুকলি 


খ কপালত ৰঙা সেন্দৰৰ ত; 
আকাশৰ স্নদূৰ নিঃসঙ্গ ত্ৰাৰ খা অকণি তিলক, সন্ধ্যা 


গদ্যৰ দৰে সেই গদ্য প্ৰাঞ্জল নহয় । 


' অটুট ৰাখি বৈ 


অসমীয়৷ গদ্যৰীতি 


ডক্টৰ সত্যেজ্জনাৰায়ণ গোস্বামী 


অতি বিস্ময়কৰ ৷ 
স্ীয়া৷ গদ্য-সাহিত্যৰ ইতিহাস যথেষ্ট প্ৰাচীন আৰু 
আধনিৰী ভাৰতীয় আধীয-ভাষাসমূহৰ ভিতৰত অসমীয়া ভাষাতে প্রথম 
গদ্য-সাহিত্যৰ স্থটটি হয় । বঙালী ভাষাৰ প্রনাচীনতম গদ্য বৈষ্ণৱসাধক- 
সকলৰ ‘কড়চ৷’ ৰাজি (খৃঃ ১৬৮১-৮২), হিন্দী ভাষাৰ প্ৰাচীনতম 
‘হৃঠযোগ বৃনমজ্ঞান' আদি (খৃঃ ১৪৬৪-৬৫) অসমীয়া 


'নে| কোনোৱে অনুন৷ 
আদি কাল বুলি কোণনোে৷ টি হি বলে লে 
শতিক৷ৰ শেষ ভাগত 

স্পন্দনযক্ত ৰচনাৰূপে পৰিগণিত হৈছে | পঞ্চদশ : 
বচিত গুজৰাটী গদ্যৰ নমুনা পোৱা যায়। সিও পদ্যবীতিৰপৰা একেবাৰে 
[| | আমি অসমীয়া গদ্য যি প্ৰাচীনতম নিদৰ্শন পাওঁ 
ই ভাৰতীয় নৱীন আৰ্য্য-ভাষাসমূহৰ সৰ্বপ্ৰাচীন 


শতিকাৰ উনবিংশ শতিকাৰ প্ৰাৰম্ভলৈকে ধাৰাবাহিকতা 
কু গৃদ্যৰীতি হঠাৎ যেন বাধাপ্রাপ্ত হ'ল। 
ৰ চলি অহাৰ পাচত ৰূটিচ শাসনৰ আৰম্ভৰ লগে লগে যেন 


 ভ্ভ তৰত এতে 


১0৫8 বিংশ শতাককীৰ = " দন 


বৰহি বাৱ ধৰিনে। আনহাতে দেশৰ ৰাজনৈতিক পাৰিবৰ্ডনৰ লগে নপে 
নচাৰছ ৰ্তঁনৰ সূচনা হ’ল। খৃষ্টান মিছনেৰীসকলে নিজৰ ধৰ্ম 
ও এইদৰে সমাজৰ সকলে৷ দিশতে পৰিবৰ্তন 
বিবিধ 2? আৰু ‘অসৰীয়া সাহিত্যৰ সেই বিবৰ্তনৰ ফলত উদ্ভৱ হোৱা 
চেষ্টাত চি ১ 9 ৰচিত হব ধৰিলে | মিছনেৰী চাহাবসকলৰ 
ৰ ছকতৰ জন্ম হ’ল. আৰু তাৰ আলম লৈ অসমীয়৷ 
গদ্যৰ উল্নেষ বীৰ প্বকৃতপক্ষে অৰুনোদয়ৰপৰাই অসমীয়া আধুনিক 
অসমীয়া গদ্যৰ সষট ১১%" শিৱসাগৰৰ কথিত ভাষাক কেন্ত কৰিয়ে 
আৰু বাতৰি কা: ৰ এইদৰে কথিত ভাষাই বিভিন্ন আলোচনী 
তুলিবলৈ ধৰিলে । দে শমমীয়া গদ্যক সকলোৰে আকৰ্ষণীয় কৰি 
|} জীৱনত প্রয়োগ ‘কৰ৷ শব্দৰাজি আৰু 
অষ্টাদশ শতিকাব সত শক্তিৰ: আচল,-‘পৰীন্ষক হ’ল সাংবাদিকলকল 1 
নতুন ৰূপ |] ৰ উনবিলে পতিয়াৰ৷ আগমীয়া গদা 
ক্ৰমশঃ অধিক এ বা লই মলৰ গমনী 
আৰু বৰ্তমান - 
প্রধান অব্বলব্বনৰূপে পৰিগণিত হৈছে। ৰ্তমান ই অসমীয়া সাহিত্যৰ 
ন্নাৰম্ভণিৰেপৰ৷ 

ধাৰাটো! ভালদৰে > | অসমীয়৷ গদা্য-সাহিত্যৰ ব্ৰতিহাগিক 
সূচনা [ঘোষ গ্ৰাবক যা৷ ুঢ। বাগ গাৰ বিষাণ ন 
লৈকে (১৫৬০ শক) [কা কথাগীত৷ আৰু কথা৷ ভাগৱত" 
(১৮৮২ চন) ' অৰ্থাৎ ঢবিভপুথি ৯৯৯৩৪ তাৰপৰা ৰ ় ৰি 
বিকনিৰালদ ব্ৰঞ্জীসমূহক এ 

তু বৃটিচ অহাৰ পাচৰপৰা অৰ্থাৎ অৰনোদয়ৰপৰা ১৯৫০০ 


লৈকে এই কালছোৱাক 
সাম্পৃত্তিক ' আধুনিক গদ্য : 
ৰতি বা লায় পৰবৰ্তী 
ৰল বিয়াৰ ।জাঁছিল বমি ধৰ্মৰ বাণী, 
কৰিছিল | উজনিৰ পুথিত তেওঁলোকে অসমীয়া গদ্যত অনুবা, 
উজনিৰ উপভাষাত- এই গদ্য ৰচিত হৈছিল। অৱ 


কৰিছিল। উজনিৰ উপভাষাত- এই গদা ৰচিত হৈছিল। পঞ্চ 


২ ॥%৪' 
‘]"])6 ৭০৮৩] - 
0]0770.20.0, 2৯ ]}006 13.28, 0{ 106 10.0%135 23061 310.0 


1]01070.2.1900, ৫ ]] 
01 6 ৮1} 30730 খা[01.6:9 ৷ 23.0,.000 20 18.0007 
1700-1800, ][0; ৮ ইহ 20092", = চ8ঠ8]80667007, 0160.003) 27032, 
্‌ + £000 ; ৮ এচছো, ৩], ]), খখ, ]০[860807, 


অসমীয়৷ গঁদ্যবীতি ৫০৫০ 


সেই ভাষা৷ প্রয়োগৰ ক্ষেত্ৰত তেওঁলোক বুৰঞ্জীৰ ভাষাৰ দ্বাৰ৷ অনুপ্ৰাণিত 
হৈছিল । সেই কাৰণে তেওঁলোকৰ ৰচনাত শ,স, ঘ’'ৰ ঠাইত কেৱল 
‘স,’ চে’, ‘'ছ'ৰ ঠাইত একেটা চা, ই! মিৰ ঠাইত ‘ই’, ‘'উ, উ’ৰ ঠাইত 
‘উ’ আক জ,বা, য'ৰ ঠাইত কেৱল ‘জ’হে প্রয়োগ কৰ৷ দেখা যয়। 
উচচাৰণৰ ওপৰত অধিক গুৰম্ব দিয়া কাৰণে তেওঁলোকৰ বানান-ৰীতি 


বহু পৰিমাণে সৰল হৈ পৰিছিল সেইবিলাক আদৰ্শ ৰাখিয়ে মিছনেৰী- 


সকলে ব্যাকৰণ, অভিধান পরণয়ন কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল । ৰবিনছন, 
শীমতী কটৰ, বেও নাথান বাঁউন আদিৰ ব্যাকৰণ আৰু শবীমতী ৱাৰ্ড 
লন ঘোৰা বিলম আৰ ৰ লা উজনিৰ কথিত 


ভাষা | ২ এওঁলোকৰ পাচতে ওলায় হেমচন্র বব্নৱাৰ, অসমীয়া ব্যাকৰণ 
), পঢ়াশলীয়৷ অভিধান (১৮৯২) আৰু হেমকোষ (১৯০০) ; 


১৮৫৯ 
৷ অসমীয়া| ভাষাতত্ত্বৰ অধ্যয়ন গৱেষণাৰ পাচৰপৰ৷ গদ্যই এটা 
সুনিৰ্দিষ্ট পথেৰে গতি কৰে | সেই সময়ৰপৰ৷ অসমীয়া গদ্যই ব্যাকৰণ 


মাজেদি বিকাশ লাভৰ সুযোগ পালে ৷ 
! টুট ৰাখিবলৈ 

পৰবৰ্তা লিখক সাঁহিত্যিকসকলে অসমীয়া ভাষৰি বৈশিষ্ট্য অটু 

ৰ যত্নপৰ বানান প্রয়োগ কৰিছিল । : 


ভাৰাৰ প্ৰয়োগ (তেৰ 
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১৫৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত 


ইংৰাজী যেন 911 হৈ পৰিছে যে বহু সময়ত তাৰ মল 
‘কানীয়া কীৰ্তন’ হে | ‘বাহিৰে ৰং, চং ভিতৰে কোৱাভাত্ৰী’ আৰু 
দৰে গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ বৰুণ্বাৰ গদ্যৰ চমৎকাৰ নিদৰ্শন | 
এওলোকৰ গদ্যও বিশুদ্ধ আৰু গম্ভীৰ | বৰ্বৰ 
যোগেদি গদ্য ৰ চাম সাহিত্যিকে ঘাইকৈ ‘জোনাকী’ আৰু ‘ৰীহী’ৰ 
শাখা যেনে--উ প্ৰয়াস কৰিছিল। স্থাষ্টিধৰ্মী গদ্য-সাহিত্য 
ই পন্যাস, গল্প, ব্যক্তিম্খী ৰচনা টি ত্যৰ বিভিন্ন 
খা হাতত ঠন্‌ ধৰি উঠে। ১" ল্প আদিয়ে 
দাঙি ধৰে এ [নৈ তাই মীৰ উপন্যাসৰ ২ 9) 
1 এয়া কিন্তু বিংশ শতাব্দীৰ গদ্যৰীতিৰ নিদৰ্শ: = 
নদৰ্শন লহয় | 


সমাজিক'বাৰু যা যা ২ আদিৰ “টো জা 


ডমআ5-_ = = = -=--==", 
দ্যা 
তম ৰ সদখতঅে়ল নব 


অসমীয়৷| গদ্যৰীতি ৰ 


নোৱাৰে | যি জাতিৰ জীৱন মুক্ত আৰু স্বাধীন, সেই জাতিৰ সাহিত্যৰে৷ 
স্বাধীন আৰু অব্যাহত গতি ।. । ্‌ 
(অগনীর। সাহিত্য আৰু সাহিত্যৰ সাধাৰণ লক্ষণ ৷) 

বেজবৰম্ৱাব গদ্যবীতিৰ লগত হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ গদ্য ৰীতিৰ তুলনা কৰিব 
পাৰি । এওঁলোকৰ পাচতেই বনস্তুধৰ্নী নীতিবাদমূলক বিষয়বস্তুৰ প্রবন্ধ 
লিখক সত্যনাথ বৰাৰ নাম উল্লেখযোগ্য | বৰাৰ গদ্যৰীতি ইংৰাজী প্ৰবন্ধ 
লিখক বেকন আৰু মাইলচৰ লগত ৰিজাব পাবি । প্রসিদ্ধ ইংৰাজ 
সাহিত্যিক এডিচনৰ গদ্যবীতি সম্পৰ্কে অধ্যাপক চাদাৰল্যাও্ডৰ মন্তব্যটো 
সত্যনাথ বৰাৰ ক্ষেত্ৰতে৷ উল্লেখ কৰিব পাৰি ।|৩ বৰাদেৱৰ গদ্য অসমীয়া 
সাঁহিত্যৰ অতি মূল্যবান সম্পদ । তেওঁৰ গদ্যবীতি গহীন, ভাব গধুৰ, 
আবেগপুবণ ‘ নহয় যদিও যুক্তি বিচাৰ আৰু উপম৷-ৰূপক আদিৰ প্রয়োগ 
বেচি । কম শব্দৰ মাজেদি অধিক ভাব প্রকাশৰ সফল' প্রচেষ্টা বৰাৰ 
গদ্যৰীতিৰ আন এটা বিশেষত্ব ৷ বৰাই নিজে বহল ব্যাকৰণ প্রণয়ন = 
কৰি গৈছে। তেওঁ বানান আৰু শব্দচয়নত নদায় সতৰ্ক হোৱ৷ সত্বেও 
ইংৰাজী বাক্যগঠনৰ ৰীতিৰ পৃভাৱৰপৰ৷| একেবাৰে আঁতৰি থাকিব পৰ৷ 
নাই | ‘চিত্ত৷’ পুবন্ধৰপৰা নিদৰ্শন এটা দাঙি ধব| হ'ল-- 

‘চিত্ত৷ মনৰ জেউতি, তাৰ গুণত আন্ধাৰ সমস্যা৷ পোহৰ হয়, 
টান কাম উজু হয়। চিন্তাৰ স্লতুল প্রভাৱ ৷ আগৰ কালত যোগীবিলাকে 
ধ্যান কৰি ভূত-ভৱিষ্াৎ সকলে৷ আনিছিল আৰু কেৱল্য লভ কৰিছিল । 
ধ্যান চিত্তাৰেই এটা ৰকম মাথোন |" 

3 ৰণ ‘চিন্তাকলি , ‘কেন্দ্ৰসত৷” চাৰিওখন 
সুন্দৰ প্রবন্ধ পুথি । এওঁৰ !: জি জ্ঞানদায়ক আৰু গদ্যত প্রয়োগ 
কৰা ভাষাও নিৰ্ভীজ, সৰল অসমীয়া | পদ্মনাখ গোহাঞিবৰুৱা এওঁতকৈ 
কিছু আগৰ লিখক | ‘ভানুমতী , ‘লাহৰী’ উপন্যাসৰ উপৰিও ‘শীকৃষ্ণ 
আৰু ‘গীতাসাৰে গোহাঞিবৰুৱাৰ গদ্যৰীতিৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰে। এওঁৰ _ 
| * "' পীতীজ অসমীয়া | কিন্তু ‘শ্ৰীকৃষ্ণ আদি পুথিত 


মুক্ত, 
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টম বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


সংস্কৃত তৎসম, তদ্ভৱ আৰু অধ তৎসম শব্দৰ উপৰিও সন্ধিযুক্ত সমাস 
আদি শব্দৰ প্রয়োগ অধিক ৷ আনহাতে উপন্যাস দুখনৰ ভাষা৷ সাৱলীল, 
গতিশীল সহজ ভাষা৷ | “শীকৃষ্ণ'ৰপৰ৷ দুটা নিদৰ্শন তুলি দিয়| হ’ল-- 
__ (১) ‘'গোকুল--যমুনাৰ সিপাৰে মথ্ৰাৰপৰ৷ ছমাইলমান দূৰৈত 
স্থ্বহল ঘাহনি চাপৰিৰে সৈতে এখনি অতি মনোৰম ঠাই আছি্লি। তাৰ 
নাম গোকুল | ঠাই দুখবি স্তন্দৰ ঘীঁহ-বন, গছ-গছনি, নৈ-নিজৰা আদিৰে 
সৈতে পৰিপূব, দেখিবলৈ বৰ শুৱনি, আৰু গৰু-ছাগলী আদি পোহনীয়৷ 
জত্তু চৰাবলৈ বৰ স্নুচনল ঠাই ।” 

(২) ‘মথুৰা নগৰৰ পছিম সীমাৰপৰা পাঁচ মাইলমান পছিমে যমুনাৰ 
মূললৰপৰ| যমুনাৰ্‌ মুখলৈকে জুৰি এখনি অতি বিতোপম স্থবহল বন 
আছিল। তাৰ নাম বূন্দাবন |” । 

‘জোনাকী'ৰ কালছোৱাৰ প্রথম দল লিখকৰ অনুগামী আন এদল 
লিখক ওলাল তৃতীয়-চতুৰ্থ দশক মানবপৰ৷ । এই সকলৰ ভিতৰত বেণুধৰ 
শৰ্মা, সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞা, অম্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰী, জ্ঞানদাভিৰাম বৰুৱা, 
তৰুণৰাম ফুকন, বাণীকান্ত কাকতি, কৃষ্ণকান্ত সন্দিকৈ, ডিম্বেশ্বৰ নেওগ 
আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য | এই চাম লিখকৰ গদ্যৰীতিত পূৰ্বৰ লিখক- 
সকলৰ দৰে। নিভাজ অসমীয়া ভাষা৷ প্রয়োগৰ মাজত সংস্কৃত শব্দ আৰু 
উপমাদিৰ প্রয়োগ কৰ৷ দেখা যায়। 

বেণুধৰ শৰ্মাৰ গদ্যৰীতি বেজবৰুৱাৰ দৰে অসমীয়া জতুৱা ঠাচ আৰু 
খওবাক্যৰ প্রয়োগব দ্বাৰা সমৃদ্ধ | কিন্ত পুৰণি বুৰঞ্জীৰ শব্দ আৰু সংস্কৃত 
শব্দ প্ৰয়োগতে৷ তেওঁ সিদ্ধহস্ত। এ্ঁতিহাসিক তথ্যপূৰ্ণ ৰচনাও শৰ্মাৰ 
বলিষ্ঠ -গদ্যবীতি তথ৷ প্রকাশন ৰীতিৰ সৌষ্ঠৱৰ কাৰণে স্ুখপাঠ্য হব 
পাৰিছে। শৰ্মাৰ গদ্য স্পন্দনপূৰ্ণ আৰু সজীৱ | "বিদ্ৰোহী মণিবাম’ৰ 
পৰা এটা উদ্ধৃতি দিয়া হ’ল-- টী 
' সেই সময়ত অসমৰ ওপৰত কাল গ্ৰহৰ যি ৰিষ্ট পৰিছিল আৰু বি 
ৰিষ্টই আমাক যেনেকুৱাকৈ নাজল-নাথল কৰিলে তালৈ চাই, সেই বীৰ 
কেইজনে কৰ৷ কামখিনি ৰাজনৈতিক দূৰদশিতাতকৈ বংশগত আবেগময়ী 
স্বদেশ প্রাণতাৰ ফল বুলিহে কর লাগিব |” ্‌ চু 
সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞাও এঁতিহাসিক গদ্য লিখক ৷ তেওঁৰ গদ্যভঙ্গী 
শৰ্মাৰ দৰে৷, আবেগপরবান নহয়, এতিহাসিক নিৰপেক্ষতা, সংযম আৰু. 
প্রাঞ্জলত৷ তেওঁৰ গদ্যত সততে বিৰাজমান | ভূঞাৰ ‘নগঞা শইকীয়া : 
ভোটাই ডেকা,ৰপৰ| এটা নিদৰ্শন দাঙি ধৰা হ’ল-- ত 

“লালুকসোলা! বুঢ়৷ ফুকন আৰু তেওঁৰ বংশৰ মানুহক হত্যা কৰি 


ন বিশে,ধাছীৰ, লননীয়া সাহিত্য 


গৈছে বুলিলেও বঢ়াই কোৱা নহব । তেওঁৰ গদ্যৰীতিৰ এটা নিজস্ব 
ৰীতি আছে। তেওঁৰ ভাষ৷ সাৱলীল, অতিশয় প্রকাশপূৰ্ণ আৰু চিত্ৰ- 
ধৰ্মী | নিদৰ্শন হিচাবে দুটা উদ্ধৃতি দাঙি ধৰ৷ হ’ল-- 

(১) সূধো্যোদয়ৰ লগে লগে মনত যি অদম্য আশাৰ সঞ্চাৰ হয়, 
হৃদয়ত শূন্যৰ লগত মিহলি হৈ যাবৰ যি আবেগ হয়, সৃূৰ্য্যান্তৰ সময়ত 
আত্মবিশ্লনেষণ কৰি চালে সেই উদ্দাম উৎসাহৰ শতাংশৰ এভাগে৷ কামত 
পৰিণত নহয়| পুৱাৰ নৱবিকশিত জীৱনোচ্ছাসি সকলোৰে জীৱনত 
সন্ধিয়াৰ নৈৰাশ্যৰ দীৰ্ঘ নিশ্বাসম্বৰপে বাহিৰ হয় ।”’ 

(সাহিত্যত কৰুণ বস) 

(২) হেলইছ৷ কৰি কল্পনাৰপৰ৷ ওলোৱ৷| নাৰী, মৃতি নহয়, 

' নাইবা তেওঁৰ আত্মনিবেদনে৷ তিৰোতাৰ মুখত আৰোপ কৰা৷ কবিৰ কাল্পনিক 
উক্তি নহয়। ই বুৰঞ্জী লিখকৰ আবধ৷ সী, আধ৷ অনুমান মিহলোৱ৷ 
বচন নহয়। ই সকলে৷ সাংসাৰিক স্থখৰ আশাৰপৰ৷ বিচ্ছিন্ন উদ্ভৱ নাৰী 
হিয়াৰ আত্মচৰিত ৷ : 
কৃষ্ণকান্ত সন্দিকৈৰ গদ্যৰীতিও কাকতিৰ দৰে ভাবগধুৰ ৷ কম 
শব্দৰ মাজেদি অধিক ভাব প্রকাশত সন্দিকৈও সিদ্ধহস্ত । সংস্কত আৰু 
ইংৰাজী সাহিত্যৰ অধ্যয়নপুষ্ট কাৰণেই সম্ভৱতঃ গদ্যৰীতিত সেই অধ্যয়নৰ 
সম্ভেদ পোৱা যায়। সংস্কৃত তদ্ভৱ, তৎসম শব্দৰ অধিক প্ৰয়োগে এওঁৰ 
ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ গদ্যৰীতি বিশেষ মন কৰিবলগীয়া | তেওঁৰ 
গদ্যত নিভাজ অসমীয়া শব্দ, জতুৱা ঠাচ, খণ্ডবাক্যৰ স্গ্ৰয়োগ আৰু 
ব্যাকৰণৰ শুঙ্খল৷ বিশেষ মন কৰিবলগীয়| | সেই বুলি ইংৰাজী ভাষা 
সাহিত্যৰ প্রভাৱ তাত অস্বীকাৰ কৰ৷ নাযায় | "অসমীয়া সাহিত্যৰ 
জিলিঙনি’, জন| গাভৰুৰ গীতৰ পাতনি আদিয়ে নেওগৰ গদ্যৰীতিৰ 
স্থন্দৰ পৰিচয় দিয়ে | নীলমণি ফুকনৰ গদ্যও মন কৰিব লগীয়৷ | 
সংস্কৃত তদ্ভৱ, তৎসম শব্দ আৰু অসমীয়৷ জতুৱা ঠাচ, খণ্ডবাক্য আৰু 
বাক্য-গঠনৰীতিয়ে ফুকনৰ গদ্য ৰীতিক ওজস্বিত৷ গুণ দিছে। 

যুদ্ধোত্তৰ কালছোৱাৰ লিখকসকলৰ ভিতৰতো কেবাগৰাকী লোকৰ 
নাম লব পাৰি ৷ পসিসকলৰ ভিতৰত ত্ৰৈলোক্যনাথ গোস্বামী, বিবিঞ্চি- 
কুমাবি বকৱ৷, ৰমা দাশ, মহেশ্বৰ নেওগ, সত্যেন্দ্ৰনাথ শঙ্ষ| হোমেন 

ৰৰগোহাঞি, মহেন্দ্ৰ বৰা৷ আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । এই চাম লিখকৰ 
ৰচনাত সংস্কৃত তদ্তৱ-তৎসম্ৰ শব্দৰ উ 


উপবিও ইংৰাজী ভাষাৰ, প্রভাৱ লক্ষ্য 
কৰ৷ যায় । প্রায়খিনি লিখকেই ইংৰাজী সাহিত্যৰ ভক্ত হোৱাটোৱেই 


| মতি ' ১৬% 


ক্য গোস্বামীৰ 
আন্তৱত: ইয়াৰ প্রধান কাৰণ | সমালোচনাৰ ক্ষেত্ৰত ১11; ঢ 
বিশেষ মন কৰিব লগীয়| | তেওঁৰ গদ্য সংস্কৃত ৮47, 
৮ ঘৰ'্ৰৰ। ভাষণৰ দ্বাৰা সমৃদ্ধ | বিৰিঞ্চিক্মাৰ বিৰল - 
ৰ লিখুঁত ক্প | _) 
0) যে হে চটিগলপ, উপন্যাস, ৰম্য-ৰচনাহ 1কছ্ু ড চি ৰ 
গৈছে৷ সাম্পতিক কালত, প্ৰায় দহ বছৰ না 
কা সাহিত্যৰ প্রতিও কেইজনমান লিখকক আকৃষ্ট _ 7 
ঠ ন নগ্ন হব থ 
গৈছে । অদূৰ ভৱিষ্যতত অসমীয়৷ সাহিত্যৰ পনচুৰ ন ৰ 
কৰিব পাৰি । সাষ্পৃতিক কালছোৱাৰ গদ্যৰীতিয়ে ৰীড 
ৰা ৷|শ লাভ কৰিছে আৰু তাত ইংৰাজী সাহিত্যৰ : যচ ৰ 
৷ জে অসমীয়া গদ্যৰ বাক্য-বিন্যাসত ইংৰাজীৰ ৰ নি 
ৰ টি ্‌ কৰ৷ যায় । ইংৰাজী বিৰতি (১ ৰ 
ণু [ লক্ষ্য চু ষঠ: দল । 
"মাতৰ শুভ বা কৰণ ছে পাৰ৷ পিক য়া গল 
ত ল্‌ ব্যাকৰণৰে৷ পৰোক্ষভাৱে পৃতাৱ পৰা 3 
বীতিত হংৰাল ৰ নন কীৱনত নিতানযবহৃত তাৰ 
বা টি যেন ক্ৰমশঃ বাঢ়ি আহিন যি 
ৰ ৰ বিদেশী ভাষাৰপৰাও | মুনিত ট লৰ 
বৰ ক|লৰ সাহিত্যিকৰ ৰীতি যেন হৈ পৰিছে সম্ভৱত: হেমকোষৰ 


মাৰ ভাষাত জীণ যাব। নিজৰ ভাষাৰ স্বৰণয় 
লোৱা ‘হয় সি অচিৰে শান লক্ষ্য ৰাখি এনেভাৱে শব্দ গ্ৰহণ কৰিব 


অসমীয়| গদ্য-সাহিত্যৰ বিকাশত দেশী- 


মনোধমীঁ খুহ্থতীয়| ৰচন| 
লীল| গগৈ ্‌ 


সাহিত্য প্রথতিশীল 
ঁনশ্দীল ; ব্যক্তিৰ মনে৷ -শ্ীং অভিব্যক্তি । সমাজ 


পঁলসত ৰ চিত্ৰ্য স্থিৰ 
সাহিত্যৰ এইদৰে প্রতিভাশালী ৰ অনুপ্রেৰণায়ো৷ 
হত্যৰ নতন নতন কি লিখকৰ 1 
চ্তে৷ এই ৭ নতুন নতুন দুবৰি গছি উঠে। ব্যঙ্গ বা নহু সাহিত 
টু লি িতি ক সাহিত্য সষষ্ট হৈছিল ধ্যান গণ 
ষ্ [ উপনিষদ! তশবৰূপে | সেইবাবে বেদৰ মা ১ সাধন 
সময় আহিল তা কবিক তত্ত্বদৰ্শা বনিহে কতকি অস্ত্ৰদ্ৰষ্ট| 


লগে লগে ব্যঙ্গত৷ ক লৈ সাহিছ 

ত্য 

স্থষ্ট হ’ আহিল। এইদৰেই স্থিৰ প্রয়াষ চলাৰ 
জু বাহ শ্বজ্মাৰ 


মনোধমী খুহুতীয়া ৰচনা ১৬৩ 


নিখকে হাগাৰ স্থাঁৰ প্ৰেৰণা পালে, 


(ত 'আদিত থাকিলেও জোনাকী যুগৰ 


পাশ্চাত্যৰপৰাহে । জোনাকী কাকততেই 

পোনতে ভুমুকি মাৰে, তেনেকৈয়ে ইয়াতেই ব্যক্তিমনোধনী বচনাৰো 
তিনি তব হয় ||৬৮” বোধকৰোঁ কী ববিৰ লি 
ব্যক্তিনিষ্ঠ লঘু ৰচনাৰ পোন প্রথম বাটকটীয়া আৰু আজিলৈকে তেওঁৰ 
৷ (ননলুকৰণীয় ৰচনা-ৰীতিৰে অপ্রতিত্বন্বী হৈয়ে আছে। বেজবৰন্ৱাই 
চাৰ্নচ ডিকেঞ্চৰ ‘পিক্‌উইক পেপাৰচ্‌'ৰ আহি লৈ কুৰ বৰুৱা ৰূপে 
এলানি ৰচনা নিখিবলৈ আৰম্ভ কৰে। তেওঁৰ ৰচনাৰপৰাই তেওঁ যে 
; নগত অধ্যয়নৰ দৃ্ঠিৰে চা-চিনাকি 
হৈছিল, এই কথাৰ প্রমাণ পোৱা যার়। অৱশ্যে বিষয়-বস্তু আঁৰু বচণা” 
= বাঁতি নিভাজ্জ জাতীয় জীৱনৰ সাৰ৷ মাটিত লহপহকৈ বাঢ়ি আহিছিল৷ 
[ট্‌ৰি শতিকাৰ প্রথম দশকতে গৃকাশিত কৃপাবব বৰুৱাৰ কাকতৰ 
| টোপোলাই (১৯০৪) পোন প্রথম লঘূ ্বিক পুথি | ডিথ্বেশ্বৰ 

 নৈওগে এই কথালৈ লক্ষ্য কৰি কৈছে” (= 
'' অৱশ্যে' 


হাগ্াৰস ক্ৰুচিৰ গৃচো নচলা 

[[যয়, চলিছিল । ওণাভিৰান ববন্বাব কঠিন শব্দৰ ৰহস্যবাখ)৷ ৰ, 
[ৰ ‘বাহিৰে ৰংচচঃ 

ৰৈ সীম| চেৰাই গৈছে | 

পক আষি থুলমূল” ৰ 

ঢ় ব্যক্তিনিষ্ঠত৷ ঠানে 

বৰ্বৰ ‘কাকতৰ টোপোণ৷ 

এই 

হু দযয়োঁৰং গথিব ৰ্চ ১ ্‌ 

এহ - ঠ: আবু বৰবৰণৱাৰ 

- ৰণ দে পললিলে কৰিছে । 
গানে পূৰ্ণতা ঢু 

প্ন্দৃতা কিঙ্কৰ ৬৮% 


} ৃ ৰ 
১৬৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য । মনোধৰমী খুহুতীয়া ৰচনা ১৬০ 
| 

৷, পিচত ভিলক হাজৰিকাই নিজে কৃতিছ্বেবে ৰচনা লিখিয়েই 
৷ নকৰি এনে এক অনুপ্লেৰণাৰ স্বষ্টি, কৰিলে যাৰ | 

জন্ম হ'ল। বোধকৰো তিলক ৰ 

নিক আৰু তেওঁৰ পিচতে ডঃ হেন বৰুৱা | অবশ্য গাজনি 
পিচতে কাপে৷ ধৰিছিল ডঃ বৰন্বাই ; তাব ১ 


ঘ্টাল, বেকন: আদি ইংৰাজ লিখকৰ আহিবৰে গঢ় লৈ উঠিছিল কিন্তু 
সান্পরুতিক ষূগৰ লঘু বচনাৱলী প্রকৃততেই নতুন | এই ৰবৰচনাসমূহক 
কোনোৱে বন্য বচন৷, কোনোৱে লঘূ ৰচনা, কোনোৱে মনোধনী ৰচনা, 
কোনোৱে ব্যক্তিমুখী বা. ব্যক্তিনিষ্ঠ ৰচনা বোলে | নিজৰ দেশত নোহোৱা 
নতুন বস্তু দেখিলে মানুহে ষেণেকৈ তাৰ আকাব-গ্ৰকাৰ গুণ-দোষ আদি 
চাই নতুন নাম দিয়ে, সেইদৰেই সাম্পৃতিক বুগৰ এই মনোধৰী ৰচনা: [] শঙ্ষ।, ভদ্র বৰ৷ আদিয়ে | 
ৱলীকে৷ নতুন নতুন নাম দিয়া হৈছে| এইবিধ বচনাই লিখকৰ মনৰ: _ 707 নতুন ব্যক্তিমখী ৰচনাসমূহৰ বৈশিষ্ঠ |) 
বাতুৰি দিয়াৰ, উপৰিও পাঠকক হঁহুৱায়। সত্যনাথ বৰাৰ ‘সাৰথি'ব | 3 86070; 508760813| 3) তা | 
ৰচনাৱলী. ব৷: বেকনৰ ইংৰাজী ৰচনাৰ গধূৰ গধূৰ বাক্যৰে শিক্ষা দিবলৈ _];{, ঘ8% ১6 ৪ 8৮7817721)! ০1 ত পি 
প্ৰয়াস কৰাতকৈ, নতুন ৰচনাই পাঠকক লিখকৰ মনৰ ‘ওচৰ চপাই নিয়ে _ __.. কী [[ তা0৪0)৮ |26 এ3.0011081 01 ৷ 0[ ]00667)101)1 ১ 
আৰু তৃপ্তি মায় আনন্দ, দিয়ে | অৱশ্যে, এই শেণীৰ ৰচনাও পাশ্চাত্যৰ _- ন [কা 0০৪] "৮)}) 31] 50]}]201 {}"0]]] 1]]06 04 ওঁ 
পল ।। জি যে ন ' ঢ }নজঃা 01 ৪০195015.)) কিন্তু সোয়! পঢ়াশালিত 
' সাম্প্ৰতিক, যুগৰ অসমীয়া -সাহিত্যক পাশ্চাত্যৰ ক্ৰয়েড, মার্ক্স আৰু’ _ } হেম শৰ্মাই ‘গক’ৰ ৮ নৰ, বাতৰি বুটলি অনা 
ত তৰসি (নিব বগাৰ ৰচনা বা ৃ 
তিনিটা সুঁতিৰ বতাহে বাৰুকৈয়ে কোবাইছে। এইবোৰ বিষয় পোন- 
প্ীয়াকৈ পশ্চিমৰপৰা আহি ব্ৰহ্দপূত্ৰ উপত্যকাত নোলায়হি, খন্তেক 
গঙ্গা-বহ্মপুত্ৰৰ মাজ্লীত ৰৈ তাৰ গন্ধ-ভাপ লৈ আহে । আগষ্ট৷ইন বিৰেল, 
ই”তি. লুকাচ, মেক্স বীৰবম, গাডিনাৰ, ।হলাৰী বেন্বক আদিৰ ৰচনাৰ 
চানেকিৰ লগত নিল: আছে। আধুনিক কবিতাত এজ্্‌ৰা পাউণ্ড, ডাইলান 
টমাচ, অ'ডেন, পাৰ্লো নেৰুডা, মায়াকভস্কি, হুইটমেন, লৰেঞ্চ আদিব 
প্রভাৱ সুস্পষ্ট ।, এই প্রভাৱ অনেক সময়ত বঙালী আলোচনীৰ মাজেদি 
অহাৰ দূই-চাৰিটা উদাহৰণ নোহোৱ| নহয় কিন্তু সেইবুলি সামগ্ৰিক প্রভাৱ, 
বুলিব নোৱাৰি | সেইদৰে এইবিধ নতুন ৰচনাৰ শেহতীয়া আহি আৰু, _ 


আছে-_"/5০৮)00:165 }[ 18 
3, 5এ5}]01[ 51001"). 
2 }}606 0[ 


ও৮])[]]]101][8.], 


এ 


দে কক্ৰবিলাক ৰ বিয়নো এ লিখিছে | টি 


৷ খই মনোধমী ৰচনাবিলাক নিখকৰ পাৰ 3 বিছি 
[মিবলৈ’ লঙতে লিখকৰ মনৰ নেহেৰার । হেম 


আঁত হৰ্‌ ভাল 
_ টকা, হৈলে বৃদ্ধি হৈব ভাল 


্‌ হাজৰিকাব 
৷ (কবি) ‘আচু ফুল’ত সন্নিবিষ্ট ৰ গ্মাণ পোৱ৷ যায় ৰণ এ 
মৰ ‘পাতল প্রবন্ধ’টোতেই ৷ বায় । ৪১৩ 14" 


[1001] 20019879),) হয় 


‘বেল: ্‌ 312 31]]6 উৎকৃষ্ট 
অ লে শল পোল পাল যদি এই শ্ৰেণীৰ নতুন ৰচন৷ ৰি, ৮ 
মুজতুবা আলী, বঞ্জন আদিৰ ৰচনাই অধিক উত্সাহিত কৰ৷ যেন নাগে। লৈ হেম বৰুৱাৰ ‘আগনি ৰি ঢ় 
পা শল পিক এশ সু হৰণ । ব্যক্তিমুখী ৰচনাৰ আখদীৱনীনুলক | তে হিতৰ) লোৰ 
মাজতে ৰাৰুকৈয়ে আলোড়ন তুলিছিল আৰু স্কুল-কলেজৰ আলোচনীৰ - [পপ তদৃপৰি ডা 
পাত্ৰপৰা : উচ্চ ' খাপৰ আলোচনীৰ পাতলৈকে বিয়পি পৰিছিল। বো বোধ-_ ৰ 'লাৰ ৰচন৷-কৌশল আৰু বঢ়াই + মনৰ চিনাকি 
কৰে৷ এই শ্ৰেণী নতুম ৰচনাৰ বাটকটীয়া মূনীন বৰকটকী ৷ ক্ষ '_' কাষ '. চাপিছে বুলি ক’লে ওৱিলঘিন| ৰাখি তচ্ছবি তুলি 
নামৰ ৰচনাখনেই অৱশ্যে তেওঁৰ প্রথম ৰচন৷ । 'ইয়াৰ পিচতে বিৰিঞ্চি- শই ছদ্মনাম নোলোৱাকৈ আগি তে বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ 

কুমাৰ বৰন্ৱাৰ ‘কাউৰী’ ওলায় । এই দূয়োখন ৰচন৷ প্াক্‌ দ্বিতীয় মহাসমৰ | গছে, আৰু অনেকৰ মনত-গে য্রথাথ 


যৃগৰ 1; ইয়াৰ পিচত- দিনচেৰেক আবকে৷ নীৰৱতাৰে ভৰা, কিঙ্তু যুদ্ধৰ ু ৷ তিলক হাজৰিকা: গাৰি, 


১৬৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


এই নতুন শ্রেণীৰ ৰচনাক এতিয়া ‘কি বুলি নামকৰণ কৰব| হয়? 
কিছুমান ৰচনাত ৰমাত৷ নাই, অথচ গোটেইবোৰ ৰচনাকে সামৰিব লাগে। 
কিছুমানত লঘ্তাৰে গধুৰ কথাৰ অৱতাৰণ৷ কৰা৷ হৈছে, গতিকে লম 
ৰচনাও নহয় | কোনে৷ কোনোৱে নতুন ৰচন| নাম দিছে। কিন্ত 
প্নগতিশীলতাই সাহিত্যৰ সাধাৰণ লক্ষণ ৷ সাহিত্যলৈ নতুনত্ব অহাটে৷ 
নিয়মেই.; গতিহীনতাহে ব্যতিক্ৰম | গতিকে নতুন ৰচন৷ নামটোও 
পুৰণি হোৱাৰ ভয় আছে। সাধাৰণতে চুটিগল্প, কৰিত৷, ৷ উপন্যাস 
আদি স্থষ্টিম সাহিত্যত মনোবমিত৷ বা ব্যক্তিনিষ্ঠৃত৷ থাকে কিন্ত ৰচনাত 
নাথাকে | বচনাত বস্ত্ৰধমিতাইহে এসমযরত প্ৰাধান্য ললাভ কৰিছিল কিন্তু 
এই নভুন শ্রেণী ৰচনাৰ ১) মূল নাড়ীৰ স্পন্দন । গতিকে 
মনোবৰ্মী ৰচনা বোলাই ভাল | ভালকৈ বিশ্লেষণ কৰিলে অৱশ্যে এই 
নতুন ৰচনাবোৰৰে!৷ ত মশণোবমিতাত্‌কৈ বস্তুধমিতাই প্ৰাধান্য 
পোৱা দেখা বায়। স্বাভাৱিকতে এইবিব ৰচনাত ব্যঙ্গত৷ বা বৃদ্ধিদীপ্তত৷ 
দেখা৷ যায় । গতিকে মনোধ্ী ৰচনাই আকলিব নোৱাৰা ৰচনাসমূহক 
খুহুতীয়৷ ব্যঙ্ন ৰচনা আখ্য৷ দিয়াই ভাল | : 
খূহুতীয়া ব্যঙ্গ ৰচনাত বেজবৰন্ৰা সৰ্বশ্বষ্ট | তেওঁৰ ‘চোৰ’ মনোধবৰমী 
নখ ৰচনা হ'লেও সৰহভাগ বচনাই হাস্যৰসাম্মক | হাম্যৰপক বাদ্গ 
হাস্যৰস (ছেটায়াব), বৃদ্ধিদীপ্ড হান্যৰপ (উইচ্‌), কৰুণ হাম্যৰস (হিউমাৰ), 
ফাৰ্‌ চ, পেবডি আদি কেইটামান আগত ভাগ কৰ৷ হৈছে। ৰেজ্গববৰন্র| 
ব্যঙ্গ হাস্যৰস স্বাটিব প্রতিহে অধিক মনোযোগী । ]68:)-এ কৈছে-- 
‘53.002 15 ৭ €০017003101017} 0[53][ 110. ]]]0]00]]["%; ; ৪0100. |; ৭০০০০ 
ঘ]200} 16 0]1[[612106170130010 370. ]2[6|28.:3.0017, 0{ (01056 ]]) 81"20121)108; 
818.610 ৫0106 0006 3, 70]2]6 10201016, 0৮ 2 2310] ]0201501}." 
বেজবৰুৱাই জাতীয়তাৰাদৰ পটভূমিত থিয় হৈ অসমীয়া সমাজক ব্যঙ্গ 
কবিবলৈ প্রয়াস কৰিছিল। বেজবৰন্ৱাৰ ব্যক্ষ লোণৰ সোৱাদ বা জলকীয়াৰ 
জাল হ'লেও ঠায়ে ঠায়ে লোণে জিত৷ বেজ্‌্বেজ৷ইছিল ব৷ জলকীয়াৰ 
জালত হেকটি আহিছিল। ‘ভোকেন্দ্ৰ বৰুৱ৷’ আৰু মাজে মাজে সম্পৃদার 


নি বেৰা ৰকোভি’ আৰু নিভঅগ ৰা্জিনিটো 


গাত লগাকৈ প্রকাশ পাইছে । লিখকৰ উদ্দেশ্য নাথাকিলেও পাঠফে 
গঢ়ি বা ৰচা কা] চৰিলাতল বাকি বিধেষক৷দখ! গা তেনে লে 


সংঙকাৰকাঁনী ‘সনোভাৰ লৈ অনাজক ব্যঙজ কৰি ব্যদ হাসযনসৰ উদ্দেশ্য | 


হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ কানীয়াৰ কীৰ্তন’ আৰু লম্বোদৰ বৰুৱাৰ ‘সদানগাথ 


== =====স === আম সৰ = 


<=--=======- = 


শাক 


মনোধনী খুহুতীয়া ৰচনা ১৬৭ 


ৰূলামুম্ট' বেজ্জবৰুৱাৰ পূৰ্ববৰ্তী ৰচনা । কিন্তু বেঙ্গবৰণ্বাৰ ৰচনাৰ ব্যঙ্গই 
পাঠকক হঁহুৱায় সঁচা কিন্ত যাক লৈ ৰচিত তেওঁ হীঁহিব নোৱাৰে । 
&0019004-এ - কৈছে--''],5172000]5. - 30008. 93025, 003} ‘2102 
ছাগা) ছধ]]]} "10% 2.00} এ]2][]0, 31.6 ]}](6 [)01901160| 03118, ছধ]16]} 1010 
01)[}' ]]}[]]2[ 3. ঘন00]]}0 [2010 1718.]তে ]} 11]0101"3,012.’) 

বেজবনুত্বাৰ দিনত কিছুমান ৰচনাৰ প্ৰতিবাদ হোৱা নাছিল যদিও আজি 
কালি তেওঁৰ বচন৷ পঢ়ি গুজৰি-পুমৰি থকা৷ মানুহ নিশ্চয় আছে। 
পীতাম্বৰ ৰাজমেধি ৰাঞজ্ষোহন নাথ | তেওঁৰ ‘গোটকৰাই’, ‘কাছুদি’, 
‘ৰাৰলি’, ‘টেঙা দৈ’ আদি থুখিত সামাজিক ব্যঙ্গষতকৈ ব্যক্তিগত বাঙ্গহে 
দেখা বায়। অৱশোযে কাছাৰত জন্ম গ্ৰহণ কৰা নাথৰ অসমীয়া সমাজক 
ব্যঙ্গ কৰাত অলপ অস্ববিধা আছিল। ‘চেঁচাপানী’ তেওঁৰ শেহ জীৱনৰ 
ৰচনা | এইখন পুথিত তেওঁৰ বাযক্র হাস্যৰসৰ প্রমাণ পোৱা যায়। কুমাৰ 
মধুসূদন, মেমেৰা মেধি, ন্যায়সোধা ফুকনৰ ৰচনাসমূহত ব্যঙ্গ হাস্যৰস 
বিয়পি আছে। কুমাৰ মধুসূদন দুই-চাৰিখন ৰচনাত যনোধনিতাও আছে। 
‘কিমাশৃচৰ্য্যম’, ‘মই যে কৰাম বিয়া’ দুয়োখন পুথিতে ব্যক্ক ৰসৰ উদাহৰণ 
পোৱা যায়৷ লীলা গগৈৰ ‘কপরূলিং ছিগা৷ ৰেল'ত সংস্কাৰধ্মী 
হৃাস্যৰসব চানেকি দেখিবলৈ পোৱা যায়। (070093]-এ কৈছে-- 
॥%& 93.001506 0[ 006 8210.105, "%]]0 15 ৮/৪1"10060| 12) ও। 8621161005 ][}= 
৭102.001 01 ৮106, 2000. ছ]1056 ৫7]50163 30:6, 00000.001020, 10%" 08.000 
3710. 1[}}[70[]]}, ]]]60][5 [016 2]2]213.0562 0[ 6৮ল')া [12010 100 1৮06, ]ন[6 
19 ৯ ৪01" 01 311])])]217]21000100 16 :16813131|1"৮6 3101010110" 01 ]]]5 €0101)[', 
35915]002. 016. 0]18.0103.2]26 0.6[608 0[ 3] 1283.] 110]501[00.8.0119. 101" 
{}16. 1120700]31107} 0[_ ]77]81071603, ৪110. 31718 [21:0"; ০৮210 ৮1616 
{})6 ]০%৮1]16 ])101]]])}[01008 [16001861৮629 316 11210, 7} 0010217]]).") 

অসমীয়৷ সাহিত্যত বৃদ্ধিদীপ্ত হাস্যৰসৰ পৰিমাণ বৰ সৰহীয়া নহয়। 
বেজবৰুণ্বাই কাহিনীত বুদ্ধিদীপ্ততা বৰকৈ প্রয়োগ কৰ৷ দেখা৷ নাযায় | 
শব্দগত আৰু অর্থগত বুদ্ধিদীপ্তুতাই বেজবৰু্বাৰ ৰচনাত হাঁহিৰ মূুদ্‌ খলকনি 
তুলিছে । তদুপৰি বক্রোক্তি, ব্যাজস্তুতি আৰু ৰসস্থা্টৰ প্রয়াসে তেওঁৰ 
ৰচনাত বুদ্ধিদীপ্ত হাস্যৰস স্থষ্টি কবিছে। ‘মিলাৰামৰ আম্বজীৱনী’ত 
ৰাহিনীগত বৃদ্ধিদীপ্ততা আছে কিন্তু প্রায়বোৰ বৰচনাতে শব্দগত আৰু 
অৰ্থগত বৃদ্ধিদীপ্ততাই তেওঁৰ ৰচনাৰ স্বকীয়ত৷ প্রকাশ কৰিছে । ]139110%7-এ 
কৈছে--''৷'[10 18 2[00])61' 10. 000077160.032])216 দ"}1থা 1! ৩৮]181.0.603 
৮}16. []{{68[]52৮ 7" ০9 36846. €0)ঘণ6ঘ69ু }]} _]000187 শুম])[683100./* 


১৬৮ __ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্া 


অৱশ্যে বুদ্ধিদীপ্ত হাস্যৰস বুদ্ধিজীৱীৰ বস্তু। বুদ্ধিদীপ্ত হাস্যৰস ভঁব্যক্ত 
আৱশ্যক । কুমাৰ মধুসূদনৰ ৰচনাতে৷ বৃদ্ধিদীপ্ততা দেখা যায়। মহম্মদ 
ছালেহব ‘হাঁহিৰ থুনুপাক' কিছুমান সংগৃহীত ৰচন৷ হ’লেও ইয়াত 
বহুতো৷ বুদ্ধিদীপ্ত হাস্যৰসৰ উদাহৰণ আছে। ৯&০৭1,০৷-এ কৈছে-- 
4 [2 (}1}]}}}}{৮ 19.3, 0010161 23175}1][6 [["0]]]} []6. 1196 0[ [খখ;/ 


20022 }[0। 076 50000, 1000 81[]61' }[} 116 321152. 
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তিলক হাজৰিকাই যমক আৰু অনুগাসিক শব্দংবনিৰে মনোধমী ৰচনাতো 
বুদ্ধিদীপ্ত হাস্যৰসৰ গুটি সি'চিছে। নু32];0-এ উচিতেই কৈছে-- 
‘‘চখ)চ 15 0786 .:53]0 0 ০0}. .62133.0,011, 100.010316 {004.'’ হাল্সৰিকাৰ ৰচনাত 
লোণৰ সোৱাদ হৈ বৃদ্ধিদীপ্তত৷ বিয়পি আছে। বাতৰি কাকত-আলোচনীৰ 
পাততেই সৰহভাগ ৰচনা৷ আজিও শি'চৰিত হৈ আছে। সনোধনী ৰচনাৰ 
ভালেমান কেইৰন পুথি প্রকাশিত হৈছে কিন্তু হাস্যৰসৰ পণি তেনেকৈ 
প্রকাশিত হোৱা নাই | শেহতীয়াকৈ পুকাশিত হোমেন বৰগৌহাঞিৰ 
‘বিভিন্ন নৰক'ত বৃদ্ধিদীপ্ত ব্যঙ্গস ফাটি ওলাইছে ৷ বৰগোহাঞিৰ জীৱন 
আৰু’ সমাজ, আৰু’ মানুহ আৰু সমস্যাৰ প্রতি সদায় তীক্ষ্ণ দৃষ্টি | মনো- 
বিশ্লেষণৰ মাধ্যমত বৰগোহাঞিয়ে সমাজক বাঙ্গ কৰিছে। 

কৰুণ হাস্যৰসৰ বা হিউমাৰৰ ৰচন৷ অসমীয়া সাহিত্যত বেজবৰন্বাৰেই 
সৰহ । ভাষা-বৈচিত্ৰা শব্দ-বৈচিত্ৰ্য, চিত্ৰ-বৈচিত্ৰা, সর্থ-বৈচিত্ৰয আৰু 


অননুকৰণীয় ভাষা আৰ বিঘয়-বস্তুৰ উপস্থাপন ৰীতিয়ে বেজবৰুৱাৰ 


ৰচনাক সমৃদ্ধ কৰি তোলে । সসমৰ জাতীয় ক্মীৱনক যি দকৈ চিনি 
বাধ্য | দৈকলঙীয়ানী পোহাৰী’, "পেটাল ৰঙালী বাব' ম্ৰমাই  স্রাদিৰ 
নিতান্তই তলখাপৰ হাস্নাৰস | এয়া বাৰ্ণ হাস্যৰস ত বান্তিণশাত 
পিঞ্ৰণি । 0৪18]৮16-এ কৈছে-"]'0010(;; |]10[010[ 5[1])0% 110[_ 1110[6 [যা৷ 
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0000506.0}2673 00) ৪৩01670510)7.’ বেজ্ৰৰম্ৰাহ অসমক ননেসপ্ৰাণে 


মনোধমী খুহুতীয়া ৰচনা ১৬৯ 


ভাল পাইছিল আৰু অসমখন নিক৷-পৱিত্ৰ হোৱাটে৷ বিচাৰিছিল, 
সেইবাবেই - অসম আৰু’ অসমীয়াৰ পটভূমিত অমমীয়াকে ইঁহুৱাইছিল। 
ৰেলবৰন্রবাৰ পিচত ৷ কৰণ্ণ = হাষ্যৰ্স স্রত শ্রাজিললিকে . ‘কানেও 
বলিষ্ঠ পদক্ষেপ- নিক্ষেপ কৰিব পৰা৷ নাই | ভদ্ৰ বৰ৷, 


লীল৷ গগৈ, হৰেন্দ্র দেৱগোস্বামী, = ঘনকান্ত গচতিয়াকূকণ = আদিন 


" ৰচনাত মাজে-সময়ে কৰুণ হামাৰম বিৰিঙি 'ওঁলে|ণ৷ দেখিবলৈ পোৱা 
যায় । কিৱণ শম, হেল শলা মাক তিলক হাজৰিকাৰ ৰচনাতে৷ এই 


ৰস পৌৱা বাঁয়। কুমাৰ নবুমূনন আৰু পাতান্তৰ ৰাজমেখিবেও কৰুণ 
হাসাৰস স্বষ্টিৰ পুচেষ্টা , চলাইছিল | "= 

কৰৰেডিও হাম্যৰণ স্ৰষিৰ এটি পুৰাণ উপকৰণ | অসমীয়া সাহিত্যত 
পেৰডি স্রষ্টিৰ পুণম উদাহৰণ দাঙি ধৰিছিল কুপাবৰকপা বেজবৰম্ৱায়েই । 
আনকি, ‘অ মোৰ ভ্ৰাপোনাৰ দেশ' গীতটি ও 'ৰেজবৰন্বাই ইংৰাজী গীতৰ 
স্নৰৰ_ পেৰডি, কৰিহে ৰচনা কৰিছিল। ৰেজ্জবৰন্বাই গোটা-চৰেক লোক- 
গীতৰ শাবী মিহলাই পরদাত পেৰডি ৰচন৷ কৰিবলৈ ঢেষ৷ কৰাৰ উপৰি 
গদ্য-ৰচনাৰ মাজে মাছে সংস্কৃত শ্ৰোক, অসনীয়া পুৰিচন, পুচীনণ  অমনীয়া 
কবিতাৰ শাৰী ইত্যাদিৰ পেৰডি খাজি দিছিল । দীঘলীয়া পেৰডিতকৈ 
এই চুটি চুটি শাবীৰ প্ৰডিবোৰেহে পাঠকক অধিক হঁলরান । পেৰড়ি 
"ৰ একপুকাৰে বৃদ্ধিনীপ্ততাৰ পৰিচায়ক | এতিয়ালৈকে  অ্ৰমমীয়া 
সাহিত্যত সৰহীয়াকৈ পেৰডি বচন৷ কৰিছে কুনাৰ মধুমুদনে | পৰডি 
ৰচনা সাৰ্থক ‘কৰি তুলিবলৈ হ’লে কৰিতাৰ ছন্দ, ভাষা৷ স্রটুট ৰাখি 
বিঘয়াদ্বৰ ঘটাই উচ্ভ৷ বিষরৰ ভাবৰ ব্ৰকা ৰক্ষা কৰিব পাৰিব লাগিব। 
অসমীয়া পেৰডিবোৰ ৰসঘন আৰু স্তুৰপাণ্া বুলি ডাঠি কোৱা টান । 
‘সাদিনীয়া অসমীয়া'ৰ পাতত বেনেৰা৷ মবেগৱিৰ গোটাচেৰেক ভাল পেৰডি 
স্তলাইছিল । 'জনমভূমিৰ ন্যায়সোধা ফুকনৰ পেৰডি কেইটাও ৰয়৷ 
নহয় | লীলা গগৈ আৰ ফণী তালুকদাৰৰে৷ কেইটানান পেৰডি প্রকাশিত 


হৈছে | ‘নৱরযণগ'ৰ চিন্তাহৰণ হাঙ্কগৰিকাৰ পেৰডি সৰু বাকী বচনাসমূহৰ 


মানে৷ উল্লেখযোগ্য | 

মআনলোবলীা ৱচনলাৱ ক্ষেত্ৰত অসমীয়| সাহিত্যৰ মাজতে৷ যিটো উচ্ছাস 
উঠিছিল, সি এতিয়া অ্রনেক পৰিমাণে সংযত হৈ পৰিছে। কীতি 
ছাছজৰিকা, নৱকাস্থ বৰন্বা৷ আৰ দূলাল বৰঠাকুৰৰ ৰচনাৰ পৰিমাণ তাকৰীয়া 
হ'লেও বৈশিষ্টাপূণ | যোৰহাট-মৰিয়নী ৰেলৰ পুৰণি স্মৃতি সুঁৱৰি লিখা 
'‘কূপলি' চিগা ৰেল’ সমনীয়া সাহিত্যৰ এখণি মনোৰম ৰচনা । এই 
শ্া অন্প্েৰণাতে লীলা৷ গণগাঁয়ে 'ৰূুপ্ণিং ছিগ! ৰেল' আৰ’ ‘ঘেৰঘেৰী 


ি বিংশ শতাস্পৰ অ্সনীয়া লআহিত্য 


যে টা পূ {নৰ ৰূমাৰ- নটা দুটা--নিভীজ অসমীয়া ভাষ্য 
১১৬৮৪ বুদ্ধিদীপ্ততাবে সজাই-পৰাই তোলা | ‘বিয়েৰিং 
{২ টি ীতিঃ বৰকথখীয়াব বৰমেল’, ‘এৱেঁ৷ সমাজৰে এজন’ 
7 | ৰ ৰচন| নহ’লেও সেই শেণীবেই প্রচ্ছনন ব্যঙ্ষৰস 
ৰ, যে শ্মাৰ 'কিমিদং যব্যাহৃতং ময়৷’ৰ ৰচনাবোৰ চুটি 
বন ৰ নচনা[ বাৰত কিন্তু অনেক কথা আছে। শৰ্মাই 
টী ৰ এক কলম, চাৰ্লনচ্‌ লেম্বৰ বচনাৰ লগত 
] লেথ্বৰ ৰচনাৰ উপস্থাপন ৰীতি আকু ব্যক্তিমূৰিত্ত 
পোৱা যায়। হেম শৰ্মাৰ ‘বাটৰ দূবৰি বন’ৰ ৰচনাত 

ধমিতাৰ পূৰ্ণ , পৰিচয় আছে। ভদ্ৰ বৰাৰ 


[2% ধান ৰচনাখনি অসমীয়া সাহিত্যত সচাকৈয়ে নতুন | হেন 


হেন শ্াই মুকলি মনেৰে মনৰ কথা৷ 
সেইবাবেই হেম শৰ্মাৰ জনপ্ৰিয়তা | চিত্ৰধৰ্মা 
আকে | ‘তলা’, ‘চুলি’, 


নাই| বিহি *গ্ সাধাৰণ আৰু’ ভাষাত সৰলতা 

সজাই-পৰাই প্রকাশ কৰিব টি কু বিষয়ক পাঠকৰ মনৰ জোখাৰে 
__ অমমীয়। সাহিত্যৰ বশ তহ লিখকৰ সা্থকত্৷ | | 

- দুখন- ‘কত কথা’ ৮ */ "" “তুণ শ্ৰেণী ৰচনাৰ পখি তিলক হাজৰিকাষ 
চপনীয়া’, > চলি৷৷ আৰু ডাঃ: ত তিনিখন-- 
আছে। তেওঁৰ আটাইবোৰ ৰ বৰখন’ |. হাজৰিকাৰ ৰচনাৰ বৈপিষ্টয 


এই ৷ 
বেয়া ছোৱালী’ ‘উৰুক৷’ 
ন সজ /ন81% 1, এক, " 
ডাঃ বৰুৱাৰ ৰচনাত ব্যক্তি: ছিঙ্গোল চাহ আদি অনন্য সাধাৰণ ৰচনা 1 
আৰোপ কৰিছে, এনে ম * তৰ গভীৰতা আৰু আন্তৰিকাই যে খিপিছীরা- 
নহয়, বিষয়-বস্তু অনুযায়ী মী ভাষাই বৰণ নাৱাঁটোও ভি 


ল হাজৰিক ন 
বুলি স্বীকাৰ বক এই,বুগৰ এই শ্ৰেণী ৰচনা: ন 
বীৰৰ কাৰ্যই এনৰ গে নী বৰ প্তিতাপালী বি 


ম্ননোধৰ্মী বৃহুতীয়৷ ৰচনা =৭ু3' 


আছে মৰলত৷ | ‘গুৱাহাটী’, 'ভণীয়৷” আদি বৰাৰ, জনপ্ৰিয় ৰচন৷ | 
সংখ্যাত তাকৰীয়৷ হ’লেও নৱকান্ত বৰন্থাৰ ৰচনাত মমনোধমিত৷ আৰু 
মনোগ্ৰাহিত৷ দুয়োটাই আছে। ‘অভিধান’, ‘আলহী’, যড়ী', ‘বেলিকৈ 
উঠ৷’ আদি ৰচন৷ সচাকৈয়ে আমোদজনক | বিষয়-বস্তু অনুযায়ী বৰুৱাৰ 


. ৰচনাত তাষ৷-ৰীতি সলনি হয়। বৰ্ণন৷ নিখুঁত, ভাষা৷ সাৱলীল আৰু 


চিত্ৰধসিিত! উজ্জ্বন ৷ 
পুথি আকাৰে ছপা হৈ নোলাবেও মাজে-সময়ে আলোচনী-বাঁতৰি 


কাকতৰ পাতৃ আৰু ভালেমানৈ নতুন বিধৰ বচন৷ লিখিছিল। ইয়াৰে 
কিছুমান ৰচন| মনোধনী ; বাকীবোৰ লঘূ খুহুতীয়৷ ৰচন৷ বুলিব পাৰি | 
বীৰেন বৰকটকী, ষোগেন চেতিয়া, হীৰেন ভট্টাচাৰ্য্য, বীৰেল্্রক্মাৰ বৰুৱা, 
অনসয়৷ চৌধুৰী, ইমৰান শ্বাহ, মোহিনী শইকীয়৷, প্রকু্নকুমাৰ বৰুৱা 
আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য ৷ এসময়ত ‘নতুন অসমীয়৷ কাকতত এখন 

[টে| নিয়মেই হৈ পৰিছিল সাহিত্যত নতুনধ 


নতুন শ্ৰেণীৰ ৰচনা থক 
পৰীক্ষা-নিৰীক্ষা সদায়েই চলি আছে, আৰু চলি’ থাকিব | এনে এটি 


পৰীক্ষা-নিৰী’্ষাৰেই পৰিণতি মনোধৰ্মী ৰচন| | উপন্যাস আৰু চুটি- 
গল্পলৈ মনোসনীক্ষা আৰু মনোবিশ্রেষণৰ জোৱাৰ অহাৰ সময়ত ৰচনালৈকে৷ 
মনোধনিত৷ অহাটোে৷ স্বাভাৱিক আৰু সনয়োচিত | ব্যস্ত জীৱনৰ সৰু 
সৰু স্পৰুঙাতি চুটিগল্পই যেনেকৈ মানুহক মানসিক আনল আৰু তৃপ্তি 
দিয়ে, তেনেকৈয়ে এই মনোধ্মী ৰচনাসমূহেও পাঠকক আনন্দ দিয়ে। 
পাশ্চাত্য আদৰ্শৰপৰা অনুগ্লেৰণ৷ লৈ স্থষ্টি হোৱা এই শ্ৰেণী ৰচনাত জাতীয় 
জীৱনৰ চিত্ৰ উদ্জ্বল হৈ ফুচি ওলালেহে ৰচনাৰ সাৰ্থকতা বৃদ্ধি পাৰ |: 


জীৱনী সাহিত্য 


যভীজ্ঞনাথ গোস্বামী 


[যি |) বুৰঞ্জীক সাহিত্যৰ অঙ্গস্বৰূপে ৰণ 
ত । সেই কাৰণে জীৱনী লিখাত তিনিট৷ বস্তুৰ অত্যাৱশ্যক-- 
বুৰঞ্জী, ব্যক্তি আৰু, সাহিত্য । এই তিনিওটাৰ ত্ৰিবেণী সঙ্গম হ’লে জীৱনীও 
ম্ মনোগ্ৰাহী আৰু ৰসাল হয়। ৷ 
লই ন ন লক্ষ্য হৈছে--‘‘জীৱ- 
পৰ), মনোৰঞ্জক: বণন| । য’ত ব্যক্তি- 
লিপিবদ্ধ ‘কৰ| হয় |” 9 


 এনেবিধৰ প্ৰাচীন জীৱনী, আকু এইবোৰত জীৱনীতকৈ ৰ 


মনশ্তত্ত্বৰ প্রতি মানুহৰ ধাউতি । . উনবি: 


বুলিব পাৰি । ইংলেণ্ডত ভিক্টোৰিয়ান জীৱনী 
ব্যক্তিৰ জীৱনৰ গোটেইখিনি সত্য কোৱাটে৷ ধক। স্বৰ্গগত 


সম্ত-মহত্তসকলৰ আদ 


জীৱনী সাহিত্য ১৭৩ 


ভাবপ্রৱণতাৰ ঠাই নাই । আঁদ্ৰে মূৰ আৰু লিটন ষ্টেচিয়ে বীৰপূজাৰ বিৰুদ্ধে 
সম্পূৰ্ণ বিদ্ৰোহ নকৰিলেও তেওঁলোকে মানুহজনক পূৰ্ণৰূপে বিশ্লেষণ কৰি 
চাইছে। এই প্রসঙ্গত এমিল নলুডউইগৰ ‘নেপোলিয়ন খনকে দৃষ্টান্ত- 
ৰূপে উল্লেখ কৰিব পাবি | 

জীৱনৰ কথা কওঁতে আত্মজীৱনীৰ কথা মনলৈ আহে । জীৱনী 
আৰু আত্মজীৱনী এই দূয়োবিধ সাহিত্যই প্রকৃত ঘটনাৰ মাজেদি ব্যক্তিত্বৰ 
মহত্ত্ৰ পৰিচয় দিয়ে । এনে সাহিত্যই বুৰঞ্জীৰ লগত প্রকৃত যোগসূত্ৰ 


স্থাপন: কৰে। মহৎলোকৰ চাৰিত্ৰিক গুণ, তেওঁলোকৰ অসীম. ধৈধ্য, 


উদাৰতা, দূখৰ মাজত আনন্দ-উতসাহ, দুখ-যাঁতনাৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহ, 
‘তেওঁলোকৰ ৰসিকতা আদিয়ে সত্যৰ্‌ সন্মুখীন হৰৰ কাৰণে আমাক শক্তি 


তৰ 


দিয়ে। আত্মজীৱনীৰ উদ্দেশ্য হৈছে আস্ম-সমালোচন| আৰু মুকলিভাৱে 


তৃতীয় ব্যক্তিয়ে লিখ৷ জীৱনীত আব্ৰ- 
বিবৰণ আশ৷ কৰিব নোৱাৰি | চেণ্ট 
‘জৰ্ণেল’ আদিক প্ৰায় আত্মজীৱনী 
বলিব পাৰি। গেটেঁৰ আত্মজীৱনী, টলষ্টয়ৰ আত্মজীৱনী, বেঞ্জামিন 
ফ্ৰেন্কলিনৰ আত্মজীৱনী, মহাত্ম গান্ধীৰ আত্মজীৱনী, জৱহৰলাল নেহৰুৰ 
আত্মজীৱনী আদিয়ে অনুপ্ৰেৰণা যোগায়। কিন্তু যেতিয়৷ কলা আৰু 
বৰঞ্জীৰ ফালৰপৰা জীৱনী নিখুঁত হয় তেতিয়৷ বাধ্য হৈ লিখা আত্মজীৱনীতকৈ 
জীৱনী পঢ়ি বেচি ভাল লাগে । উনাহৰণস্বৰূপে কব পাৰি যে বহুত্বেলৰ 
জনুচনৰ জীৱনীত জনুচনৰ ব্যক্তিত্ব ফুট উঠিছে । সেইদৰে ষ্টিফেন জিগৰ 
জীৱনীসমূহ, ভাজিনিয৷ উল্‌ফৰ ৰগাৰ ফ্ৰাই আদি বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ জীৱনী । 
অসমীয়া| সাহিত্যত সপ্তদশ শতিকামানৰপৰা পদ্য আৰু গদ্যত 
চৰিত পুথি ৰচনা কৰা হয় বৈঞব্ণৱ সম্ত-মহস্তসকলৰ জীৱন-চৰিত- 
গঁৰ অসমীয়| সাহিত্য জাতিষ্কাৰ কৰি ৰাখিছে, কিন্তু এই ৰচনাত 
ৰ্গাস্বুক ৰূপটোহে পোৱ| যায়। অৱশ্যে এই চৰিত 
কিছ, পৰিমাণে সামাজিক আৰু, সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জীৰ উপাদান 
ৰু কিন্তু দৃটিভঙ্গী অৰু ৰচনাভঙ্গীৰ কালৰপৰ৷ এই চৰিত 


ছি আধুনিক যুগৰ জীৱনী স 
এ ‘আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ 
ন কথা| মননৈ আহে। 

১১ ভাদ, ১৮০২ ।ক ) কথা মন 
পুথম অথচ আদৰ্ণ জীৱনী । বছুৱেলৰ অহ্‌চনৰ জীৱনীৰ দৰে এই 
জীৱনীতে৷ ফুকনৰ পূৰ্বপুৰুষসকলৰপৰা আৰম্ভ কৰি তেওঁৰ জীৱনৰ সৰ 


| ._ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


বৰ সকলো, ন 
র ন: শাবীৰিক ৰণন৷ আদি জীৱন্তভাৱে কৰ হৈছে 
এ গ্ৰন্বৰ নায়কৰ সৈতে ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক আছিল আৰু ৰ 
20 ৷ সন্যিনৰ পূৰণৰ ঘটনা বিজ্ঞান সন্মতভাৱে ৰণোৱ| 
1 বৰুৱাই কৈছে, “এই পুথি যে সৰ্বাঙ্গ স্ব 
নহয় । তথাপি ই এজন অসমীয়া লোকৰ বাৰি 
ঢ় কী খ য়] ন -চবিত্ৰ । 
৬ + ৬০] নজকাে 
জয়া তা ধুণিক  জীৱন-চৰিত্ৰর বিভাগৰ এই পস্তকেই 
ৰ ভাষা প্ৰাঞ্জল আৰু গদ্যৰীতিও বৈশিষ্ট্যপৰ্ণ | লি 
ড় গৱলী বৰ্ণনা প্ৰসঙত বৈছে, “ফুকনে সাবাজিকতা বৰ আদৰ 
[১৮ যেনেকৈ সম্বম কৰিব লাগে তাক, তেনেকৈ কবিছিল । 
নৱ লগাবলৈ তেওঁৰ ইচ্ছা নাই । এই কাৰণে তেওঁ প্রাচীন 
বিমান পাৰিছিল তাক সকলো বিষয়তে চলাইছিল। আউনি 
'আগিয়৷ ১ তালৈ সাক্ষাৎ কৰিবলৈ যোৱাত তেওঁক কলাপাত ্ 
বহিবলৈ দিছিলি । তাতে তেওঁ বহিল | ৮ 
বাক টা যাব লগীয়৷ হ’লে লোকে যিহন্বুক ভাল পায় তাকে 
‘অসমীয়া সাস | /; ত ৯৮% নাইন! ৰ 
টিপা পচাৰিকৰি মি নায়েই আৰা, গদৰ বললতৰ 
ব নাম নিদিলে ৷’’ এই জীৱনীত লিখকজন সম্পূৰ্ণ 


কুমাৰ ভূঞাৰ আনন্দৰাম কথাই ঠাই -পাইছে চি. 
ব্ৰুৱ| (১৯২০ চন) এখন তা টা 
॥৮৮৷॥৷।, 


তেওঁৰ এই মত আছিল যে 


জীৱনী সাহিত্য ১৭৫ 


সংস্কৃত ভ্তাষা' আৰু সাহিত্য, ‘আৰু ভাৰতৰ বুৰঞ্জী আৰু সভ্যতাৰ প্রতি 
মানুহৰ মন আকৃষ্ট হেছে, আঁৰু তাৰ বিষয়ে জানিবলৈ আৰু জনাবলৈ 
অনুসন্ধিসুদসকলে একান্তভাৱে পৰিশম কৰিছে । কিন্তু, আনন্দৰায় 
বৰুৱাৰ ষুগত এই বিষয়ে প্রবল ধাউতি সৃষ্টি হোৱ৷ নাছিল ৷ ভাৰতীয়- 
সকলতকৈ ইউৰোপীয় পণ্ডিত সমাজতহে এই ধাউতি বেচিকৈ পৰিলক্ষিত 
হৈছিল |’ ডঃ: ভুঞাৰ এইখন সাৰ্থক - জীৱন-চৰিত। উড? ভূঞাই 
গোপালক্্‌বঃ গোখলে (১৯১৬) আৰু- ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰ ( ১৯২০ ) নামৰ 
দুখন সৰু জীৱনী লিখিছিল । তেওঁৰ ‘হৰিহৰ আতা" ( ১৯৬০ চন ) 
নামৰ জীৱনীখনে| ৰসাল আৰু প্ৰাঞ্জল দণ্ডিনাথ কলিতাৰ ‘কমবীৰ 
চন্দ্ৰনাথ’ ( ১৯২৪ চন) ‘স্বদেশ-স্বজাতিৰ সেৱাত আত্বোৎসৰ্গ কৰ৷ এজন 
য্রহৎ লোকৰ জীৱনী | সৰ্বেশুৰ শৰ্মা কটকীৰ ‘হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ জীৱন- 
চৰিত’ (১৯২৭) আৰু সত্যনাথ বৰাৰ জীৱন-চৰিত’ দূজন- মহৎলোকৰ 
জীৱনী ৰচন| কৰাৰ এটা সজ প্রচেষ্টা | শাহৰেন্দ্ৰনাথ শৰ্মাৰ ‘জোৱান 
ডাৰ্ক’ ( ১৯১৮ চন) আৰু কামাল পাছ৷’ ( ১৯৩২ ) নামৰ জীৱনী দুখনৰ 
কথনভঙ্গী আকৰ্ষণীয় । শীীবেণুধৰ শমাৰ ‘গঙ্গাগৌবিন্দ ফুকন’ (১৯৪৮) 
আৰু ‘মণিবাম দেৱান’ ( ১৯০০) নামৰ দুয়োখন জীৱনী তথ্য-পাতিৰে 
নম্নদ্ধত | মণিৰাম দেৱানৰ জীৱনাঁখন বুৰঞ্জীৰ পটভূমিত আকৰ্ষণীয়ভাৱে 
লিখ| হৈছে । ৰচনাৰীতি বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ | গ্ৰন্থাৰম্ভও মনোৰয় | বেশে" 
‘‘স্রণিবাম দেৱান এই নামটো ওঁনিলেই বিজ্লী চমকে দেখ৷ দিয়েহি ইংৰাজ 
আমোলৰ একেজন বৰাজনীতি-বিশাৰদ বিদ্ৰোহী অমৰ পুৰুষৰ আলেখ্যই 
বাৰ ওপৰত কত কুৰি বছৰ পাৰ হৈ গ’ল৷ দূৰ্ণান্ত কালৰ কুটিল গতিয়েও 
আজিলৈকে মবিচ৷ পেলাব পৰা নাই । তাৰ পিছত আছে, সেইজন 
চি যোৱা কথা--যাৰ তনুত্যাগে ৰ৷জনীতিত সোমাব নোৱৰ৷ 
।তিলৈ ভৱিষ্যতৰ নিশিত্তে দেশোদ্ধাৰৰ বীজ বপন কৰি 
নলিনীব|ল| দেবীয়ে কর্মৰীৰ নবীনচন্দ্ৰ বৰদলৈদেৱৰ 
তীৱন নৌরৱণ শ্ম্ৃতিতীৰ্থত ( ১৯৪৮) আৰেগপূৰ্ণভাৱে বৰদলৈৰ 
কাৰ্য্যাৱণী লিপিবদ্ধ কৰিছে। আৰম্ভণিও কেনে উচ্ছাসপূৰ্ণ-_' আজি 
বিষাদ সাগৰৰ পাৰত - বহি ‘অতীতৰ পাত মোৰ এটি এটিকৈ লুটিয়াই 
গৈছোঁ, কত কথা মণত পৰিছে। মনত পৰিছে এটি আনন্দময় স্মৃতি ৷ 
এটি উৎসৱপটৰ দৃশ্য, এটি বীৰত্বব্যঞঁক ৰূপ, এখনি পৱিত্ৰ তেভোদীপ্ত, 
মখবর কেইআষাৰমাণ কথ৷ |” বনমালী বৰ্মণৰ ‘নবীন স্মৃতি’, গোপীনাথ 
বৰদলৈৰ “দেশভক্ত তৰুণৰাম ফুকন শ'মিহাদেৱ শৰ্মাৰ ‘লোকপ্ৰিয় গোপীনাথ 
বৰদলৈ’ আদি বৰেণ্য নেতাসকলৰ আলোচনামূলক জীৱন চৰিত ৷ 


মানুহৰে ফ' 
পৰাধীন জ 
থৈ গ,ল।" 


53৮ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


ডঃ মহেশুৰ নেওগৰ শ্ৰীশ্ৰীশঙ্কৰদেৱ’ ( ১৯৪৯ চন) আৰু শবীৰাপচন্ৰৰ 
মহত্তৰ মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱ’ ( ১৯৬৬) মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ বিষয়ে 
আলোচনামুলক জীৱনী ।  শীমহাদেৱ শৰ্মাৰ ‘ বুদ্ধদেৱ ( ১৯১৪ ), ‘মহস্মদ 
চৰিত ( ১৯২৮) | শ্ৰাবসন্তকুমাৰ বৰুৱাৰ বুকাৰ ৱাচিংটন’ (১৯২৬), 
উপেন্দ্ৰনাথ বৰ্বৰ ‘ইন্দিবৰ বৰদ্ৰ৷’ (১৯২৪), শীলকুলচন্দ্ৰ ভূঞাৰ 
বাঁধাকান্ত সন্দিকৈ ডাঙবীয়৷’ আদি লেখৰ জীৱনী | ক্ষু্ৰ পৰিসৰৰ 
ভিতৰতো কিছুনাণ জীৱনী ৰচিত হৈছে। যেনে :- পদ্মনাথ গোহাঞি 
বৰুৱাৰ জীৱনী সংথ্ৰহ’ ( ১৯০১ চন }, মহাৰাণী’ (১৯০১), ড: 
সূব্যকুমাব ভুঞাৰ '‘ছোমনাকী? (১৯২৪) আৰু ‘চানেকি’ (১৯২৮), 
কুম্‌দেশুৰ বৰঠাকুৰ আনিৰ ‘মাণিক’ (১৯১৭), শীসতীশচন্দ্ৰ কাকতীৰ 
‘জীঘনীম৷ল৷’, শ্ৰীনীন্লিম৷ দত্তৰ ‘মহৎলোকৰ ল’ৰালি কাল’ (১৯৫৬), 
শ্ৰীবীৰেন্দ্ৰনাখ বৰকটকীৰ ‘খোজতে' শিলা খোজ’ (১৯৫৬) আদি 
বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য | 


ইয়াৰ উপৰি শিশুৰ উপযোগী চৰিতযমাল৷ ৰচিত হৈছে। তাৰ ভিতৰত ' 


উল্লেখযোগ্য হৈছে--শ্ৰীকমলেশুব চলিহাৰ ‘ল’ৰাৰ শঙ্কৰদেৱ’ (১৯৩০), 
‘দীনবন্ধু এণ্ডৰন্দ’ (১৯৪০), ‘বিশ্বকবি খ্ববীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰ’ (১৯৫৭), 
খিপিনচন্দ্ৰ বৰ্বৰ ‘বাণ৷ পৃতাপ, শীবিনন্দচন্দ শৰ্চৱাৰ মহাৰাজ নৰনাৰায়ণ’ 
(১৯২৬) আৰু ‘ল’ৰাৰ বেজবৰমন্ব৷, শ্বীহৰেন্দ্ৰণথখ শৰ্মাৰ ‘শিৱাজী’ 
(১৯৫০), 'অশোক’ (১৯৫৮), ‘সভ্যসন্ধৰ প্রথম খোজ’ (১৯৫৭), শবীআনন্দ 
চং বৰুৱাৰ প্রণ্ডিত মদনমোহন মালব্য, শবীজীৱনচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘লম্বোদৰ 
বৰ৷ ( ১৯৪১), শ্ৰাজনীতৰ৷ নেওগৰ আনন্দৰাম চেকিযাল ফুকন’ আৰু 
‘গুণাভিৰাম বৰদ্ৱা’, শীপ্রেমধৰ ৰাজখোৱাৰ ‘ল’ৰাৰ জৱাহৰ লাল’, পণ্ডিত 


চল ৷ গোৰা, ত দেৱীষ ‘বিমোৰ < 


ত [3 জল ত | হু 
শর্মা মজুন্দাৰ বৰহ্রাৰ দ্বাৰ৷ লিখিত ৰ স্বৰগীয় হৰকান্ত 


‘সদৰামীনৰ ‘মা; 
যুগৰ প্রথম পুৰণ্মত লিখা প্রথ: পাক্কজীৱনী’ খনেই আধুনিক 


ৰাকী আত্মজীৱনীখন বৰ্ধলিপিৰ’ আছিত লিখ ৷ এই জীৱনীত পুৰণি 
অমৰ সমাজ, সংস্কৃতি, সাহিত্য, অর্থনৈতিক / 


আৰু ৰাজনৈতিক ? ৷ 
আদিৰ আভাস পোৱ৷ যায়। আস্মজীৱনীখনত ৰাজনৈতিক পৰিস্থিতি 


সেই সময়ৰ অসমীয়৷ গদ্যৰ 
চানেকি পোৱা যায়। কলিকতাৰপৰ৷ ওলোৱা চতুৰ ভাগ জোনাকীত 
প্রকাশিত হেমচন্দ্ৰ ৰৰুৱাব আযত্মজীৱন 


ভাষ৷ আৰু গ্রকাশভঙ্গী 
ইয়াৰ ঘাই আকৰ্ষণ । সাহিত্যৰথী লক্ষ্মীনাথ ৰু ৰ ত 


' জীৱনী সাহিত্য ১৭৭ 


সৌৱৰণ’ এখন উল্লেখযোগ্য আত্মজীৱনী | বহল পটভূমি, প্রকাশভঙ্ঙ্গী, 
আৰু স্বাভাৱিক । যেনে -=-" শিল্ধসাগৰৰ স্কুলত পঢ়া ডোখৰ কালত মই 
পঢ়া-শুনাত, চোকা ল'ৰ৷ বুলি কেতিয়াও খ্যাতি নাপাইছিলোঁ৷ । স্কুলীয়া 


পাঠতকৈ আন,..আন বাহিৰা ' বিষয়ত মোৰ বৃদ্ধিৰ চোক ওলাইছিল নে নাই 
কব নোৱাৰে৷ | দেখৌতাসকলহে তাৰ বিচাৰক, কিন্ত তেনেবোৰ কাৰ্য্যত 


যে মই দহৰ সুদৃষ্টীয়েই হওক বা কৃদৃষ্টিয়েই হওক আকৰ্ষণ কৰিছিলোঁ৷, 


1 [২ 1-শুনাত স্কুলীয়৷ চোকা বুধীয়া ল’ৰাৰ 
এইটো কব, পাৰে৷ | "অই যে পঢ়া-ভুনাত স্কুলীয়৷ চোকা বুষীয়৷ ৃ 
"লেখৰ বাহিৰত পৰিছিলোঁ, এই কথা নিশ্চয় স্কলঘৰটোৰ চালৰ চ’তি 


ফ ৷ বেত-স্ুতৰ গাঁঠিৰে সৈতে হাজাৰ ডাল খেৰে সাক্ষী 
৮৪৩০ সৈতে সেইবোৰ আজিও টিকি আছে।” 
পদ্মনাথ গোহাঞিবকৱাৰ ‘মোৰ গসৌৱৰণী’, ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ ‘মোৰ 
সাহিত্যিক জীৱনৰ যৎকিঞ্চিৎ’ আদি অসম্পূৰ্ণ 7৬৬9; "আলোচনীৰ 
ভিতৰতে সীমাবদ্ধ । এইবৌষংপুথি আকাৰে প্রকাশ হ’লে উনবিংশ আৰু 


বিংশ শতিকাৰ: কিছু তথ্যপাতি পোৱা যাব পাৰে৷ 


‘ওপৰৰ আলোচনাৰপৰ৷ বুজিব পাৰি ,যে উনবিংশ শতিকাত জীৱনী 
সাহিত্য আৰম্ভ হ’লেও বিংশ শতিকাতহে অনেক জীৱনী ৰচিত আৰু 
প্ৰকাশিত হৈছে । জীৱনী লিখকসকলৰ তথ্য আহৰণ আৰু বস্তুবিশ্লেষণৰ 
নিষ্ঠা প্রশংলেনীয় | কিন্তু এইটো । স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে আমাৰ 
সাহিত্যত প্রতিহাসিক বস্তুনিষ্ঠ আৰু মনোবৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ ধাৰ৷ অনুসৰণ 
কৰি জীৱনী সাহিত্য ৰচিত হবলৈ এতিয়াও বাকী | পৃথিৱীৰ বিভিন্ন 
দেশত একেটা জীৱনকে লিখকসকলে নতুন দৃষ্টিভঙ্গী আৰু মূল্যমান অনুযায়ী 
বিভিন্ন দৃষ্টিকোণৰপৰ৷ ৰচনা কৰে । এক নেপোলিয়ন, গেটে আৰু 
ভলতায়াৰক কেন্দ্ৰ কৰি কিমান ন ন ভাৱে আলোকপাত কৰ৷ হৈছে তাক 


' এমিল লুডউইগ, ভঅঁদ্ৰে মুৰ, স্তেফান জুইগ, এৰিকা মন আৰু লিটন 


পাৰি । "আমাৰ সাহিত্যতে৷ এনেদৰে 
ষ্টুচিৰ গ্ৰন্থ অধ্যয়ন কৰিলে বুজিব প 

"ৰ বিভিক। আৰূ আৰাতীয় কৃণধাৰসকলৰ ব্যক্তিত্ব আৰু প্রতিভাৰ 
পুনৰ বিচাৰ হোৱা উচিত | 


শিশু সাহিত্য 
নির্মলঞ্ভ| বৰদলৈ 


এযোৰ চকু--নিতে ন ন কৰি ওলোৱা সূৰ্য্যৰ একোচেৰেঙা পোহৰ 
দিনোৌ| লৈ লনি অলকণ অকণকৈ মেল খায়। অভিজ্ঞতাৰ বতাহে নপৰশা৷ 
মনৰ এধানি কলি--চাৰিওপিনে দেখা৷ অজস্ন বিস্ময় আৰু কৌতহলবৰ 
বশ্মিতি যাৰ পাপৰি এপাহ এপাহকৈ বিকশিত হয় | এ নাৰ 
জগত--য'ত কোনে৷ ব্যাকৰণ নাই, য’ত কোনে যক্তি নাই য’ত অভিজ্ঞতাৰ 
আঘাত আৰু বোজা নাই, য’ত অসংলগু কল্পনাই ৰল ৷ছিলমিল’ ন 
জিলমিল হৈ নাচে; ব'ত বদ-বৰষুণ দেখিলেই হঠাতে খৰ৷ শিয়ালে 
বিয়৷ পাতে, ঘন-চিৰিকাজনী ক’ৰবাৰপৰ৷ উৰি আহি তামোল কাটি কাটি 
যাচে ; য'ত জোনবাইক দেখি তৰ৷ খুজি থাকোঁতেই হালধীয়৷ চৰায়ে 
বাওধান খোৱাৰ কথা মনত পৰে আৰু বাওধান খোৱাৰ কথা কওঁতে : 
নকওঁতেই শুহুৰৰ পুতেকে কৰবাৰপৰ৷ নাওমেলি ক’ৰবালৈ বায়গৈ৷ না 
পাৰো ভুণু ভুটুং কৰেতেই ডুডুমডুম ডবা বজোৱাৰ কথা৷ মনত পৰেহি 
এইখন জগততে শিয়ালীৰ মূৰত ‘মৰুৱ৷ ফল’ ফলে ত্ৰালিজিনী় 
চকুৰ (8১% কোনোবা এখন ৰতনপূৰ সদায় পায়গৈ, বগলীয়ে সবাহ 
খাবলৈ যাণ্ডতে বৰষুণত তিতে, কপৌৱে বোকাত ভৰি পৰে বলি বাহ ত 
৷ বেঙেনা গছত ৰিহা থৈ দেও দি দি ফুৰে । এয়াই শিশু ৰ 
ত ৷ 1218, 13100]7]]]1[2, 12022178. €01710.51017., 
টুবব অসংলগু কল্পন৷, অপৰিপক্ক 


লগত সঙ্গতি বক্ষা ৰুৰি ৰচিত হোৱা৷ শিশু-সাহিত্যৰ বিচিত্ৰ ম্‌ 
অসমীয়৷ মৌখিক সাহিত্যৰ যুগতে লক্ষ্য কৰা যায় | কাৰৰ গিনিৰ 


বিচিত্ৰতাই নতুন শিঙৰ মনত জগায় হাজাৰ বিস্ময় বিস্ময়ে জগায় 
প্ৰশূৰ আৰত থাকে অপৰূপ কৌতূহল--অ ফল ত ফুল নুফ্‌ল | 


শালিকী ৰটৌ টো, ভাতৃ হ’ল শাক হ’ল শালিকীৰ মাক ক’লৈ গ’ল ?-- 


শিশু সাহিত্য ১৭৯ 


এয়া শিশঙুমনৰ অনন্ত কৌতূহলৰ, বাস্তৱ-অবাস্তৱৰ কথাই পশিব নোৱাৰা 
কুমলীয়া অনুভুতিৰ, খেলিমেলি কল্পনাৰ আশ্চৰ্য্য প্রকাশ । ধাহনাম 
বা নিচুকনী গীত নাম পোৱা পৃথিৱীৰ এই শ্েণীৰ সাহিত্যৰ প্রতিটো 
গীতেই শিশুমনৰ মনোৰম প্রকাশ দিছে আৰু শিশ-কল্পনাক ঠন ধৰাইছে। 
ধাইনাম বা নিচুকনী গীতবোৰৰ দৰেই অসমৰ হমূবৰপৰ৷ সিমূৰলৈকে 
বিরপি থকা৷ অজস্র খেল-ধেমালিৰ গীতবোৰতো শিশুমনৰ প্রাণচঞ্চল গতি 
আছে আৰু ফুলাম কল্পন৷ জিলিকি আছে! ‘“ইৰিকটি মিবিকটি বীহুৰ 
শল|, মোমাইৰ পদূলিত বান্ধিলোঁ৷ ঘোঁৰা’, ‘তাই বাই লোণে মছে 
সানি খায়’, ‘এইটো কাব দল, বজাৰ দ’ল',--'মাণ্ডৰ কি মাণ্ডব জালি, 
ধৌৰাৰ আগত দিলোঁ৷ পানী’ ইত্যাদি ওমলা গীতবোৰৰ প্রতিটোতে যুক্তি- 
হীন শিঙুমনৰ বিচিত্ৰ, সামঞ্জস্যহীন কল্পনাৰ ছবি জাকি মাৰি মাৰি যেন 
উৰে | 

শিশুৰ এইখন জগতৰে লগত খাপ খোৱাকৈ উদ্ভৱ কৰা মৌখিক 
সাধুবোৰ শিশুৰ বাৰে কৰ৷ সচেতন সৃষ্টি বুলি কব পৰা যায়। যি কোনো 
এহাল বুঢ়া-বুঢ়ী বা ৰজা-ৰাণী অথবা শিয়াল-বান্দৰ বা বান্দৰ-ঘঁবিয়াল 
আদিৰে এই সাধুবোৰ আৰম্ভ হয়। ইয়াৰ বিষয়বস্তু নানা বৰণৰ £ কিছুমান 
বীৰত্বৰ কাহিনীৰ, কিছুমান অলৌকিক বা অতিলৌকিক, কিছুমান নীতি- 
বচনমূলক বা পশু-পক্ষী বিষয়ক | আধুনিক, গল্পৰ দৰে এই সাধুকথা- 
বোৰ কোনে বিশেষ চৰিত্ৰৰ বা পৰিৱেশব চিত্ৰণ অথবা মানসিকতাৰ 
অধ্যয়ন নহয় ! শিশুৰ বুদ্ধিয়ে ঢুকি পোৱাকৈ সৰল আৰু কৌতুহল- 
উদ্দীপক । এইবোৰ সাধু বাস্তৱৰ নহয়--কল্পনাৰ | যানুহক চিত্ত৷ আৰু 
অনুভূতিৰ সাঁকোৱে জড় জগত, জীৱ জগতৰ মাজত এ্রবাব নোৱাৰ| সম্বন্ধ 
কেনেকৈ স্থাপন কৰি পেলাইছে আৰু এয়েই শিশুৰ উৰণীয়া ৰং-বৰেৰঙৰ 
কল্পনাৰ লগত কেনেকৈ সামঞ্জস্য ৰক্ষা কবিছে .তাৰ প্রমাণ এই সাধ- 
কথাবোৰতে নিহিত হৈ আছে। কিন্তু ইয়াতে৷ মন কৰিবলগীয়া কথা 
হৈছে এয়ে যে যিটো সাধু শিশুৱে নিজৰ মন বিচাৰি পায়, আপোন 
আপোন অনুভৱ কৰে সেইটো৷ সাধুৱেই বেচি মনোবম, বেচি হৃদরগ্ৰাহা 
আৰু কালজয়ী হয়। সাধুটোৰ ন্মীতি-বচনটো শিশুৰ কাৰণে আকষণীয় 
নহয়--আকৰ্ষণীয় হৈছে শিয়ালে বগলীক কেনেকৈ নমেলাহী কীহীখনত 
খাবলৈ দিওঁতে বগলীয়ে দীঘন ঠোটটোৰে কেনেকৈ খাব নোৱাৰিছিল সেই 
নঅঁকা ছবিখনহে ৷ ঘঁৰিয়ালৰ পিঠিত উঠি বান্দৰটো কেনেকৈ নৈ পাব 
হৈছিল এই কথা পঢ়োতে বা শঁনোতে শিশঙুয়নটোৱে অজানিতে ঘঁবিরালৰ 
পিঠিত বান্দৰ হৈ উঠি গৈ থাকে। নৈৰ পানীৰ কল্‌কলনি যেন শিশুৱে 


৮০ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


শুনে, জামুগছ জোপা যেন চকুৰ আগতে দেখে, বান্দৰে শিয়ালক কল খাই 
বাকলি দি ঠগৌতে কলৰ বাকলি কেনেকৈ গছৰ 'ওপৰবপৰ৷ সৰি পৰিছিল, 
কুঁহিয়াৰ বুলি কঁচু খাই বান্দৰৰ ডিঙি কেনেকৈ খজ্ৱাইছিল এনেবোৰ কথাই 
শিশুক মৃহ্্তে মূহূৰ্ত উত্তেজিত, শিহৰিত, পুলকিত কৰি তোলে | দক্ষ 
কণ্ডঁতাই এই ছেগবোৰতে শিস্তক মন্ত্ৰমুগ্ধ কৰি থয়। 

এই সাধুকথাবোৰ অধিক হৃদয়গ্ৰাহী কৰি তুলিবৰ কাৰণে চিলনীৰ 
জীয়েকৰ নিচিনা সাধুত কথাৰ লগত গীতে সমান অংশ গ্ৰহণ 
কৰাৰ কৌশল উল্লেখযোগ্য। ‘কমল৷ কুঁৱৰী’ৰ দবে সাধৃত গীতৰ 
প্রাধান্যই বেচি । শিশুৰ মনৰ কাষ চপাকৈ এই সাধুবোৰ সাধাৰণতে 
গৃত্যক্ষ উক্তিবে ( ])}]160 0803.007 ) সজীৱ | এই 


সাধুবোৰৰ সাহিত্যিক মূল্য অপৰিসীয় | বীৰত্বৰ কাহিনী শুনি শিশুৱে - 


বীৰ হোৱাৰ সপোন দেখে : 


শবিবোৰৰ উত্তয় আ|হিয়ে 
শিশুমনত ৰেখাপাত কৰে আৰু জীৱনৰ সুতি সেৌ| পথেদি প্নৱাহিত হ'বৰ 
বাবে এই নাধুবোৰে আহি দেখুৱায় ; প্রেৰণা যোগায় । টেটোনৰ 
নিচিনা সাধুৰ চতুৰতাৰ কাহিনীয়ে শিশ্তৰ মন আৰু দৃষ্টিও তজবঙ্গীয়৷ কৰি 
তোলে । 

মৌখিক সাহিত্যৰ এই স্তৰৰ পাচত 'পুৰণি অসমীয়৷ সাহিত্যৰ বাল- 
কৃষ্ণৰ শিশুলীল৷ লৈ. অপূৰ্বভাৱে ৰচিত হোৱ! চোৰধবা,. পিপৰা 
ওচুৱা আদি নাটত, কাত‘নৰ শিঙুলীলাত সৰ্বদেশৰ, সৰ্বকালৰ শিশুৰ 
চিৰন্তন চৰিত্ৰ অপূৰ্বভাৱে অঙ্কিত হ’ল আৰু এই সাহিত্যই এহাতে 
বয়ক্ক আৰু আনহাতে শিশু উভয়ৰে মনোৰঞ্জন মাকৈ কৰিবলৈ 
সক্ষম হ ল। ‘ভীষ-চৰিত’ আৰু 'কাণ-খোৱা’ টা ৷ 
শিশু-মনস্তভ্ত্ৰ বিব্ৰৰণৰূপে এইখিনিতে উল্লেখযোগ্য | এনেবোৰ 
পুথিয়ে শিশুৰ মনত অজানিতে ধৰ্ম আৰু নৈতিকতাৰ বীন্ত ৰোপণ 
কৰিবলৈও সক্ষম । ্‌ 


অসমীয়৷ সাহিত্যৰ অৰুনোদই” কলিতে ( ১৮৪৬ ) 
সাহিত্যই প্রথম পাতনি মেলে বুলি কব পাৰি । খু 
যত্নত পৃকাশ পোৱা ‘অৰুনোদই’ কাকতত বাই 


্‌ ॥ ৷ গলেপেৰে 


নিদ্তাযাৰহ ১৮১০ 


ছোৱালী বঢ়া| ুছ নেহুক, নৰাৰ ৰোহিনী ৰি 
সৰুকালৰ ধৰ্ম, ট'গলৰ বাঁহ, আফ্ৰিকাৰ কোঁৱৰ আদি উল্লেখযো ৮: 

ন পঢ়াশালিৰ উপযোগী, কৰি শিঙস্তপাঠ্যও 

ফুকনৰ ‘অসমীয়া লৰাব মিত্ৰ'ও এই সময়ৰে বচন৷ | হা 
ৰৃ ইয়াৰ পাচত ১৮৮৯ চনৰেপৰ৷ আৰম্ভ জা, ৰ 
ৰোমাণ্টিক যুথ বলিষ্ঠ গতি লাত কৰিলে জোনাকী ৰু) 

জানাকী যূগৰ ৯৯) ৫১9 87,9দ089076, 2 

কৰিছিল তাৰ ভিতৰত বহুমূখী প্রতিভাশালী লক নাথ, বেদৰকুালে: 
ন্যতম | যগে যুগে ককাদেউতা আৰু বুঢ়ীআইৰ মূখে মু নি ি 
টা [| তেখেতে সঙ্কলন কৰে প্রথম ১৯১১ চনত বুঢ়ী পধ্‌ 
৮. কক৷-দেউণল্ত৷ নাতি লৰ৷ নামেৰে ৷ ৰ 
[লো বুষাপ। প্ৰ, । ৰোলনবলমাতৰ মা 
গোহাঞিবৰন্ৱাদেৱেও এই যুগতে ১১৫ ৯ ৰ 
একাগ্রভাৱে ৰচন৷ কৰে | মলক ০১৷৷৷ (ৰ 
বায়’ লম্বোদৰ ববা, ৰত্নেশ্বৰ মহন্ত, দূৰ্গাপ্ৰসাদ: ৰ: 
নাথ গগৈ, বেণ্ধৰ ৰাজখোৱা শাদি সাপৰ জে 
ৰি লা পাবি বিশ্ব বনই বৰা) স্ন চোরে 

বঁ সাহিত্যিকসকলে ৷ 
৬৮%," ৮৮৮৮৮ 13): 
বিষ্ণপ্ৰিয়া দেৱীৰ সাধুকথা, চৰ ৰা ৰ মৰ, 
গতীব সাধকথাৰ জোলোঙা, শবৰণচন্দ্ৰ ৰাধাৰ ূ 7 
উচ ৰী দেৱী বৰন্ৱানীৰ সন্ধিয়াৰ সাধু আদি প্রকাশ পায় অ| 
দৈলোকোশ্ব সকাশ পোৱা অসমীয়া সাধু আৰু দেশ-বিদেশৰ আখ্যানে 


সাধুক 
আৰু 


|, নি শিশুৰ মন ৰঞ্জিত কৰে । 


সাহিত্যিকৰ আদৰ্শই পাহি মেলি উঠে আৱাহন যুগত ৷ 

টী ন ১৯২৯ চনত | শিঙু উপযোগা নানা মা 

পা ই যগ মাহে,। ৪৫২ | সু ৰধতগ্ৰনাণা ৰ 

বাণীকান্ত কাকতিৰ পখিল৷ নামৰ 0 ৷ যহস্তৰ. 

ৰ হৰিপুসাদ বৰুৱাৰ মইনা আৰু সমা ৰাজস্থানৰ 
ত ঢ় মহাদেৱ শম্মাৰ বিভিগ্ন অৱদান, বিণদ্চন্ৰ 


জে আৰভললমখলকসমমভক সম ভত্ম-**==== 


১৮২ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


ৰ _"ুনচন্দ্ৰ দাসৰ অসমীয়া সাধু, প্রসনুকুমাৰ ডেকাৰ নাধ্কথাৰ 
চি ৯৮ ১,%৬১ শিশু উপযোগী বিবিধ কবিতা, গল্প 
ৰি} ৰ ৰে শিশুৰ  আকধণীয়কৈ কীৰ্ত্তন, 
তেখেতৰ পুৰণি সাহিত্যৰ ত লিখি উলিয়ায় । এই ক্ষেত্ৰত 
সাধু, অসমীয়া নাটৰ সাধ আদি টিত কথা পকীত লাৰা 
ৰে ও শাপ লেখত লবলগীয়৷ | 
তৰ, হিতোপদেশ, পঞ্চতন্ন, মহাভাৰত, ৰামারণ, পুৰাণ, বেতাল 


টিত আদি পুৰণি সাহিত্যত থক৷| অজ্য্ন নীতি উপদেশমলক 
ত বি অসমীয়া মনোবম বূপ শিশুৰ উপযোগীকৈ আৰু কেবাজনো 
1হিত্যিকে অআগবঢ়াইছে। ডক্টৰ বিবিঞ্চিকুমাব ববন্বাৰ জাত 


মালা, ৰত্ন ওজাৰ মিত্ৰ ভেদ 
মৌ-বিচনী, মিত্ৰদেৱ মহস্তৰ মৌ মহাভাৰত, 


সহেশচজ্ফ কটকীৰ বেতাল পঞ্চবিংশতি 


ংহাসিন, ৰোষেশুৰ শৰ্মাৰ কথা| 
কালিদাস অকণি = ঃ খৰ কটকীৰ অকণিৰ 
শপাখ্যান, হবিনাৰায়ণ দভ্বৰুৱাৰি বিত ১১৮ ২777 মৰ দিনৰ 
নাটকৰ ৰ ৰ ৷ কাহিনী, দণ্ডি? ় ত 
শেখবৰ র ৰি ৯. শিশু কৃষ্ণ, সচিত্ৰ সতী কাহিনী, বাজ- 
না 9 চোপ দন্ৰৰ লেৰি; লা 6) 
"ন ভাৰতীয় সাধু অকি বিশৃমাৰায়ণ শাৰী: গণ ‘১ 
পাতা দেোণি সাহ) নমৰ গথিব়ে ॥৭বিতিক | ত াখুকে। যুৰি কোৱা- 
শিশুৰ যমৰ আগত দাঙি ধৰিবলৈ সক্ষম ৰি বটা 
সৰু ল’ৰা-ছোৱালীৰ আকা৬= 9 

৷ডন্ষাৰ তৃপ্তি সা! র 
মিঠাইৰ মাজত ছানাখিনিয়ে অজানিতে উ. ৰি 
মূলক সাধুবোৰে৷ উক৷ ছান৷ নহৈ বিভিন্ন বং ৰ ্ শাঁতি-ৰচন- 
কুণায়া আকৰ্ষণ যদি হয়, ৰসৰ লগতে উদ্দেশ্যও সাধিত হেৰী 
 বিযৰ উপযোগী লেশ-বিেৰ কসৰত ভৈ পৰে 
পুথি ইতিমধ্যে যথেট প্রকাশিত হৈছে। তাৰ ভিতৰত চৈয়দ ডা 
মালিকৰ মুকলি মনৰ সাধু, বেণুধৰ শৰ্মাৰ লাটুমণি, অণ বৰুন্বাৰ ভাঁ ণাৰসী 


সাধু, পখীৰ দেশত অঙ্কমণি, দুলাল বৰণাকুৰৰ ঘুমটি যায়োৰে, লীল| গগৈৰ 


পোনাকণৰ সপোন, ৰংযনৰ কথা, প্রফুল্লদত্ত গোস্বামীৰ অসম দেশৰ সাধ, 


চন্দ্ৰকান্ত বৰাৰ বেলেগ দেশৰ বেলেগ সাধু, দীপিক৷ গগৈৰ আজৰি পৰৰ সাধ, = 


হৰেন্দ্ৰনাথ শৰ্মাৰ সাৱিত্ৰী, 


শিশু সাহিত্য ১৮৩ 
অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ গ্ৰীমৰ সাধু, গ্ৰণীতা দেৱীৰ গ্ৰীচ আৰু ৰোমৰ সাধু, 
জমিৰুদ্দিনৰ চীনদেশৰ কাহিনী, অনিল কুমাৰ শৰ্মাৰ জীৱ-জন্তুৰ সাধু, 
নবেন্দ্ৰ শৰ্মাৰ লাকৃপাকুৰ কুৰ, নৱকান্ত বৰুৱাৰ মাখনৰ কুকুৰা পোৱালী, 
সদা মবলৰ কচদেশৰ সাধু, প্রেমধৰ দত্তৰ শিয়ালৰ শিং, ভেকে| ভাওনা, 
ন কথা, যতীন গোস্বামীৰ পিং পিং পৰুৱাৰ মটৰ গাড়ী, ছাত্তাৰৰ অকণি 
অকণি পোৱাল মণি, নন্দ শইকীয়াৰ দেশ-বিদেশৰ শিশু উল্লেখযোগ্য ৷ 

কমলীয়া শিশুমনক ব্যক্তিত্বশ'লী জীৱনৰ সঁচা কাহিনীয়ে আশ্চৰ্য্য- 
জনকভাৱে অনুপ্াণিত কৰে । প্ৃতিভাশালী মহৎলোকৰ জীৱনী অধ্যয়নে 
সেই সেই ব্যক্তিৰ জীৱন আদৰ্শ শিশুৰ মনত থাপি থাপি যায়। অৱশ্যে 
শিশুৰ বয়সব স্তৰ অনুপাতে মহৎ ব্যক্তিৰ জীৱনৰ গুৰম্বপূৰ্ণ অংশবিশেষ 
তেনে উপযোগী ভাষাৰে লিখিত হ’লেহে ইয়াৰ উদ্দেশ্যই সাৰ্থকতা লাভ 
কৰে | হৰেঙ্দ্ৰনাথ শৰ্মাব শিৱাজী, সত্যসন্ধৰ প্ৰথম খোজ, কমলেশুৰ 
চলিহাৰ দীনবন্ধু এওবন্জ, ল'ৰাৰ শঙ্কৰদেৱ, বিশবকৰি ববীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰ, 
অহাদেৱ শৰ্মাৰ বাপুজী, বুদ্ধ, নহইন্মদ অআদিৰ জীৱনাভাস, লোকপ্ৰিয় বব- 
দলৈৰ হজৰত মহগ্মদ, বুদ্ধদেৱ, হৰৰুণাৰ ৰচিদৰ মাৰ্কপল', মহাত্মাগান্ধী, 
নীলিম! দত্তৰ মহৎলোকৰ ল'ৰালি কাল, নলিনীবালা দেৱীৰ বিশৃবদীপা, 
লক্ষহীৰ| দাসৰ আদৰ্শ নাৰী, আজলিতৰ৷ নেওগৰ গুণাভিৰাম আৰু আনন্দ- 
বাম ঢেকীয়াল ফুকনৰ চৰিত, কাশীনাথ বৰ্মণৰ নাৰীবত্ন, সয্যকুমাৰ ভূঞাব 
বমণী গাভৰু, বিনন্দ বৰুৱাৰ ল'ৰাৰ জৱহৰলাল, অতুল চন্দ্র হাজৰিকাৰ 
দিগ্নিজয়ী, লীলা গগৈৰ ল’ৰাৰ লাচিত ফুক্ষন, গ্ৰোহাঞিবৰুৱাৰ জীৱনী 
সংগ্ৰহ, বীৰেন বৰকটকীৰ খোঁজতে মি্লাওঁ খোজ, প্ৰভাত গোস্বামীৰ 
কৰ্মৰীৰ নবীনচন্দ্ৰ, গজেন্দ্ৰ চহৰীয়াৰ শ্ববহাদ কনকলতা, প্রিয়দাস তালুক- 
দাঁৰৰ দেশৰ মান মৰমী নাই, একেশুৰ বৰুৱাৰ সৰ্বপদ্গী ৰাধাকৃষ্ণন, হেন 
শৰ্মাৰ সময় বালিৰ খোজবোৰ্‌ আদি বহুতো শিঙু উপযোগী জীৱনী 
ইতিমধ্যে প্রকাশ পোৱাটো আনন্দৰ কথা৷ | অৱশ্যে এনে পুথিত যদি 
'ভেঁ [কতিয়াও নিছা কু নকেছিল৷  গৰাবেযৰী ৫৩৮ কষাতৰাদৰিয়া 
আছিল’ আদি পোনপদঢীয়৷ কৌশল অৱলম্বন কৰ৷ যায় অথবা বৌদ্ধিক 
শব্দৰ ব্যৱহাৰ হয় তেন্তে সেই পুথি স্কুলৰ পাঠ্যৰ দৰে উচিত কাৰণেই 
পঢ়িব লগা কিতাপত পৰিণত হোৱা দেখা যায়। সচিত্ৰ বাগিছা কৰ| 
পদ্ধতি আদিৰ নিচিন৷ কিছুমান উদ্দেশ্যধৰ্মী পথি সচিত্ৰ কৰি শিঙ্ুৰ 
আকৰ্ষণীয় কৰিবৰ প্রয়াস কৰা হয়। কিন্তু তাতে৷ যদি খেলাৰ যোগেদি 
বব মনোমোহা গল্পৰ ছলেৰে কথাখিনি কোৱা নাযায় তেনেহলে সিও 
/ ৷ নোযোৱ৷ আছুতীয়৷ হৈ ৰয়। 


১৮৪ বিংশ শতাব্দীৰ শ্রসমীয়া সাহিত্য 


বিদেশী সাহিত্যৰ শিঙ উপযোগী অনুবাদো৷ ভালেখিনি পুকাশ 
গা বাদ বৰুণৰ ব্েনীৰৰ সাং, বেণুধৰ শৰ্মাৰ ববীনচন ক্ৰুচ, হৰেন্র 
নাথ , ষ্ৰচপৰ সাধু, হাৰণণাৰ ৰচিদৰ টমখুৰাৰ জপৰী, বত্নদীপ, ৰি 
দা বনবীৰ টাৰ্জান, অলিভাৰ টুইষ্ট, হেনৰী ফোৰ্ড, মুনীন্গ 
ন ৰ ( নালিবাবা আৰু দুকুৰি ডকাইত, মহেন্দ্ৰ বৰাৰ গালিভাৰৰ 

’ ডনকুইকচোট্‌, অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ নীল| চৰাই, ডক্টৰ প্রফুল্লদ্ 
গোস্বামীৰ বিলাভী হোজা, ডক্টৰ মহেশ্বৰ নেওগৰ ডাৱৰৰ সিপাৰে ধনীয় 
|! শইকীয়াৰ অজান দেশত এলিচ, আজলিতৰা নেওগৰ 
1} | আৰু দুকুৰি ডকাইত, সিন্দবাদ, ডক্টৰ ৰোহিনী বৰম্ৱাৰ 
আবুল লেইটে = | তা গোস্বামীৰ ডনকুইকচোট্‌ আদি উল্লেখযোগ্য | 
তে ৰ লীেইশৰ বিখ্যাত, কিতাপ টম ছুয়াৰৰ অনুবাদ 

= কৰা পিনক্‌কিয় অনুবাদ মনোধাহী ৷ 


ভাষাত ' অৱশ্যে বেচি নহয় | 
বিভিন্ন হয়। শৈশৱৰ ৰা কৈশোৰৰ সোণালী কল্পনাৰ উন্মত্ত আকাশত 


কেইখন সাৰ্থক শিশু সাহিত্য। নৱকান্ত তুম 


বাবে মনোমোহাকৈ ্‌ ৰু ডু 

শৰ আৰ দি ৰ ন 

ত ৰ শুচিত্ৰত| ৰু 
ৰৈ "মৌবাজ, টুনী, ধৰ্মেশবৰ কট ৰ 

নাৰায়ণ দত্তৰ পোহবৰ বাটত, ভগগিৰী মি ৰ ৰ 

গো বন্দ শষ্বাৰ পাতালপুৰী উল্লেখযোগ্য । ‘বিজ্ঞানৰ বিস্ময় ৰ টা 

শীদ্বীপেন্দ্ৰ নাথ, শ্াই আকৰ্ষণীয়ভাৱে বিজ্ঞানৰ ত ৰ ৷ 

উলিয়াইছে। শ্ৰীহৰেন কলিতাৰ আকাশৰ কথা, ডক্টৰ ৰোহিনী ২ ৰি ন ট 

কথা, কালীনাথ শয্নাৰ প্রকৃতিৰ পুতলা খেল৷, ৰঘ্নাথ দেৱ চৌধ্ৰীৰ মানৱ 

সভ্যতা|, যোগেন্দ্ৰনাথ শইকীয়াৰ পতঙ্গৰ কথা, বিনয় তামূলীৰ যহাকাশ 


আখৰৰ জখলা ই 


| আছিল । ৬৮প্ৰেমধৰ দণভ্তব বং-বেৰং, 


শিশঁ নিল ১৮৫ 


অভিযান, ডক্টৰ ভুবনমোহন দাসৰ আদিম যুগৰ আদি কথ৷, ডক্টৰ প্রসনন 
চন্দ্র গোস্বামীৰ ফুলৰ সাব্‌, মহেন্দ্ৰ বৰঠাকুৰৰ পনীয়া সোণৰ দেশত, ফণীন্ৰৰ 
নাথ কলিতাৰ কয়লাৰ কাহিনী, প্রবৃদ্ধ ৰায়চৌোধ্বীৰ অতীতৰ পুথিৱীখন 
চাওঁগৈ বলা, নিৰ্মলেশুৰ শৰ্মাৰ আমাৰ এই পৃথিৱীখন এই ক্ষেত্ৰত 
মূল্যৱান: অৱদান ৷ শাীবিশ্বনাৰায়ণ শাস্ত্ৰীৰ নৈৰ সাধু, সাগবিকাও ৷ 
উল্লেখযোগ্য ৷ ৰ 
শিশুৰ কাবণে লিখ৷ অজয় মনোবম কবিতাৰ সঙ্কলন = অসমীয়া 
সাহিত্যত এতিয়াও হোৱা৷ নাই । কবি দেৱকান্ত বৰুৱাৰ ‘কাৱৈমাৰীত 
তাৱৈৰ ঘৰ, আমৈৰ আমগুবি’ কবিতাৰ সোৱাদ কোনে পাহৰিব ? এখুদ, 
ককাইদেউ (নৱকান্ত বৰুৱা), নীল| বাইদেউ (নিম্নলপ্রভ| -ববদলৈ), হীৰেন 
গোহঁই, লীলা গগৈ, অনন্ত দেৱ শমা, গগণচন্দ্ৰ অধিকাৰী, কীাতিনাথ 
হাজৰিক| আদিৰ অজস্ন কবিত৷ বাতৰি কাকতৰ অকণিব চ'ৰ৷ আৰু 
পাততে সি চৰিত হৈ ৰল । মহম্মদ চোলেম্বান খা, দৰ্গাপুসাদ মজিন্দাৰ, 
বিষয় চন্দ্ৰ বিশ্বাসী, ধনাই বৰা, যমুনেশ্বৰী খাটনিয়াৰ, আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱালা, 
বঘনাথ চৌধাৰী, নলিনীবালা দেৱী, অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকা আদি কবিসকলৰ 
শিশুৰ কাৰণে লিখা মিঠা কবিতাবোৰৰ সঙ্কলন হোৱা নিতাস্তই উচিত 
শিয়ালৰ শিং, নীলিম৷ দত্তৰ 
হিৰণ্মযম়ী দেৱীৰ অকণিৰ গীত, জমিব'দ্িদিনব 


এ আঁৰু শুঁন৷ কথা 
লিগ কেইখনমানহে শিশুৰ উপযোগী কৰবিত৷ 


পণি পুকাশিত হৈছে । 
'_ থলুৱা আৰু বিদেশী খেল-ধেমালিৰ বিষয়ে গল্পৰ ছলেৰে লিখা 
অসমীয়া ভাষাৰ একমাত্ৰ কিতাপ নিৰ্মলপ্রভ৷ বৰদলৈৰ চিন চিল চিলা 

ণী চিল মিলাহে এতিয়ালৈকে প্রকাশিত হৈছে| কিশোৰে মঞ্চস্থ 
টল নাটকৰ সংখ্যাও বধ বেচি নহয় । সুখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ কীতিনাথ 
ন বৰদলৈৰ ৰূপক গীতিনাট্য কেইখনৰ নান এই ক্ষেত্ৰত 

চু ঢ় আঅআঁনন্ডিদ্ [ত | 

! ৰ অধ্যক্ষ পদাধব চলিহাৰ কেশে নভা, শ্বীজগন্াধ বৰদলৈৰ 
অমৰ টি হাজৰিকাৰ ফুটুকাৰ ফেন, শ্ৰীভগৱান দত্তৰ মইনাৰ ভাণ্ড, 

) ডা দত্তৰ কণ্ঠবৰোল আদিয়ে যশস্যা৷ লাভ কাৰছে । অআলোচনশনাণৱ 
শবীপ্রেমনাৰ); 


নীৌীতি-নাট্য ‘কেবেলুৱা এণ্ড 
__ কান্ত বৰন্াৰ শিশু উপযোগী ?/)৷৷অত- ৰ 
পাততে থকা নৱকান্ত শিশুৰ কাৰণে লিখা কাল্পনিক 


__ জহম } ন মল? "্ম্প ব্ৰদলৈৰ 
কোণ! 2. সাহিত্যত নতুন ধবণৰ সৃষ্টি । 
অপেৰা ৰজা৷ 'ৰা| আকাশবাণীৰ শিঙ আৰু চেমনীয়াৰ 


কাকতৰ অকণিৰ চ 
বাতৰি ৰ বগী কেখনিত কিছুমান মূল্যৱান ৰচন৷| অৱশো 
চ'ৰা আৰু 


১৮৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া, সাহিত্য 


সিঁচৰিত হৈ আছে। ১৮৮৩ খুঃত কৰুণাভিৰাম বৰুন্বাই '‘লৰা- 
বন্ধু নামে এখন গুথম শিশু আলোচনী উলিয়ায় । তাৰ পাচত ১৯১৬ 
চণত অকণ, ' ১৯২৩ চনত মইনা, ১৮৫৪ শঁকত আমাৰ দেশ ওলাই 
বন্ধ হয় । ইয়াৰ পাচত উল্লেখযোগ্য শিঙশ্ড আলোচনীবোৰ হ’ল অকৰুণ, 
পাৰিজাত, কীঁচিজোন, পৰিল৷, ৰংঘৰ, দীপক, মইন|, জোনবাই, জোনতৰা 
ইত্যাদি । বত্ন ওজাৰ সম্পাদনাত ‘ৰং আহে পাখী মেলি’ নামৰ বছেৰেকীয়া 
সঙ্চলন এটিয়েও ভুমুকি মাৰিছে। নতুন বেলি, ন-জেউতি আদি নাম লৈ 
আলোচনী কপে প্রকাশ পোৱা চেমনীয়াসকলৰ সাহিতিক প্রচেষ্টায়ে৷ সদ্যহতে 
বূপ লৈ উঠিছে । । 

বতমান শতঙুন অসমীয়া, অসম বাণী, জনমভূমি, ।গণতন্ত, অসম বাতৰি 
আদি কাকতৰ বুকুত কিশোৰ-কিশোবীৰ বাবে বচন৷ কৰ| সাহিত্যই 
গন ধৰি উঠিছে। বৰ্তমান সাহিত্যিক আৰু প্ৰকাশকসকলে মনোমোহা 
বেটুপাতেৰে সচিত্ৰ কবি শিশু সাহিত্য প্রকাশ কৰিবলৈ চলোৱ৷ উদ্যম 
প্ৰশংসনীয় | ডক্টৰ সত্যেন্দ্ৰনাথ শৰ্মাব পৰিচালনাত ইতিমধ্যে কেবাখনিও 
মনোৰম শিশু সাহিত্য বচন৷ প্রকাশিত হৈছে। প্রকীশুন পৰিষদেও 


শিশু সাহিত্যৰ কেবাখনি কিতাপ আগবঢ়াইছে। ৰাষ্ট্ৰীয় শিশঁ সাহিত্য 
বচন৷ প্রতিযোগিতায়ে৷ শিশু সাহিতি বতমান উৎসাহিত কৰিছে । 


তিনি-চাৰি  বছৰীয়৷ 
শিশুৰ কল্পন৷ দহ-বাৰ বছ্ৰীয়৷ শিশুৰ লগত নিমিলে ৷ আকৌ বৌৱন 


অবিশ্ত হোৱাৰ লগে লগে বস্থুধৈৱ ক্টম্বকয় হৈ প্রকৃতিৰ প্রতিটো৷ বস্তুকে 
নিজৰ মনৰ লগত অভিন দেখ৷ শিশুস্থলভ অনুভূতি সলনি হৈ'নিজ পাঁষিসৰত 
কেন্দ্ৰীভূত হৈ পৰে ৷ শিশুৰ মন আৰু অনুভূতিৰ লগত যি লিখকৰ 
সূক্ষ্ম আশ্ৰীয়ত৷ থাকে, শিশুৰ দৃষ্টিৰে পৃথিৱীখন চাই যাৰ মন ক্ষণে ক্ষণে 
উদ্ভাপি উঠে সেই লিখকৰ ৰচন| সাধক আৰু সৰ্বকালৰ স্বজনৰ কাৰণে 
সমাদৃত হয় । _ 

লুই কেৰলে এলিচ নামৰ কণমান ছোৱালীজনীৰ বুজা-নুবুজ| মনৰ 
দেখা-নেদেখ৷ দৃষ্টিয়েদি পৃথিৱীখন চাব জানিছিল বাবেই শিওুৰ আন 
দেশখনৰ কাহিনী যাউতিবুগীয়াকৈ বিশ্ব বিখ্যাত কৰি নিখি যাব পাৰি 
যত চকুৰ গাণাৰ গাণৰত এলিচ সীতুৰি ফুৰে, শহা হতিবডী [ই] 
হ’ল, পলম হ’ল ৰুলি ঢপলিয়াই ফুৰে, য’ত কাছই ফৰাচী ভাষা আৰু সঙ্গীত 
শিকে, য'ত সকলে৷ ওলট-পালট, আচহুৱা অম্ভত কাহিনী পলকে পলকে 
ঘটে | অর্থহাঁন কথাবোৰো কব জনাৰ অপূৰ্ব কৌশলত, ভাষাৰ 


[লৰ ১৮৭ 


জ্বলমল | শিশ্ুম: স[শচৰব্য, অবাস্তৱ 
ৰ্্য মল কৰি ক্ৰধি উঠে। শিশুযনৰ আশ্চধ্য, ৃ 
সা বিশুকবি ববীক্ৰনাথে নি 
নাথৰ কবিতাবোৰ নিয়ৰসিজ্ঞ দূৱৰিৰ দৰে চিৰ ৮৮ 
নিয়মৰ চাৰিসীম| নচপ| শিশুৰ মনত কেনে ধৰণৰ 8 না 
ঠাই ৮, সেই কথ| বঙ্গদেশৰ স্বুকুমাৰ ৰয়ে জানিছিল ল 
নাৰ তাবোল’বোৰ তেওঁৰ লিখাত ধূনীয়াকৈ বন্দী ৰ 
ছাগলী আৰু বিছ৷ খিচূড়ী হৈ বিছাৰ মূৰঢে৷ ৯৮৮১" 
আৰু কাছ বিুড়ী হৈ বগলীৰ গাঁটো কাছ হৈ গ’ল । য'ত ছাঁ ধৰি ৰাখিবৰ 
+ আছে, কেচি আৰু হাতুৰীৰে মানুহ 

নান| কৌশল আছে, কে! ন) 
টা ৰাৰ ডাক্তৰী শিক্ষা আছে। বিচিত্ৰ অনুভূতিৰ সাকে ৷; 
ডা পাৰে পাৰে উৰি ফুৰা গতিচঞ্চল শিশুমনৰ যুগমায়৷ 
৮ ই, পালেগৈ ৰতনপুৰ আৰু আখৰৰ 
নৰাৰে ইয়ান আকৰ্ষণীয় । 


ভ্ৰমণ সাহিত্য 


লঙন্দ তালুকদাৰ 


পৃথি অধ্যয়ন আৰু 
পথি অধবাযয়ন গা ৰ ৰি পশুহৰ বাবে জ্ঞান আহবণৰ দটি পথ। 
ৰ ৰ ভাবতবৰ্মৰ বাহিৰত ব্ৰমণ কৰাটে৷ | মনত ! অদম্য ইচচ! 
|কলেণও বিদেশ ভ্ৰমণ যাবে তাবে বাবে ৰি চে 
ৰব, সম্ভৱ নহয় । কিন্তু 
ব্ৰমণ সাহিত্যই পুথি অধ্যয়ন আৰু । 
বৃণ দেশ ভ্ৰমণৰ স্পৃহা 


নিবাৰণৰ সহজ প. 

পথব। অৱশ্যে এই 

গু এই স্পুহ৷ নিবাৰণৰ সাহিত্য 
উতকুচ হব লাগিব | ৰি ৷ যাবে শ্ৰয়ণ সাহত 


অননীয়৷ ভ্ৰমণ কি । 

তুস্নমানূন্লকভাৱে ৰ তাৰ হৃতিহাস কাৰ্য-নাটকৰ দৰে গৌৰৱপূণ । 
কাহিনীৰ সং কৰিলে অসমীয়া আন সাহিত্যৰ তুলনাত ভ 

যা তাকৰ । কিন্তু অসমীয়া ভ্ৰমণ হিত্যৰ তুলনাত ভ্ৰমণ 

) সাহিত্যৰ সূচন৷ খুম্টীয় 


গ্ৰ গাৱত মল পম 
স্ত পুখিধনিৰ আকধঁণীয় দিশ =  পুখনিৰ প্রধান উপজীৱ্য | 
উনবিংশ শতিকাত অঞ্ব টি কাতিৰ 


এ ৰ === হল = = মন 


লাভৰ পিচত। 


ভ্ৰমণ সাহিত্য ৮১১ 


নুই-এটি পুবন্ধৰ মাজত ভ্ৰমণ অভিজ্ঞতাৰ বৰ্ণন৷ পোৱ৷ যায়। গুণাভিৰাম 
বৰুৱাৰ ‘সৌমাৰ ভ্ৰমণ’ তেনে এটি প্রবন্ধ । সৌমাৰ ব্ৰমণক প্রকৃত ব্ৰমণ 
সাহিত্যৰ পর্ব্যারভুক্ত কৰিব নোৱাৰি যদিঙ এই কালছোৱাৰ আন আন 
সাহিত্যয়ে৷ তেনেভাৱে প্রকৃত দিক দৰ্শন কৰিব পৰ৷ নাই। কিন্তু সৌমাৰ 
ভ্ৰমণে যে বিংশ শতিকাৰ লিখক-লিখিকাক ভ্ৰমণ সাহিত্য ৰচন| কৰিবলৈ 
পথ দেখুৱাইছে সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই | 

অসমীয়া সাহিত্যত প্রকৃততে ভ্ৰমণ সাহিত্যৰ সূচনা হয় বিংশ শতিকাৰ 
পুক্ততে ভ্ৰমণ সাহিত্যই বিকাশ লাভ কৰিলে স্বাধীনতা 
স্বাধীনত৷ লীভৰ আগৰ কালছোৱাত খুব কম সংখ্যক 
অসমীয়া মানুহৰ বাবেহে বিদেশ ব্ৰমণ সম্ভৱ হৈছিল। পৰাধীন দেশৰ 
নাগৰিক হিচাবে অসমীয়া মানুহৰ বাবে বহু সময়ত আহিলে বহুতে৷ বাধা | 
স্বাধীনতা লাভৰ পিচত দেশ ব্ৰমণৰ বাবে আ।-স্ুৰিধা৷ লাভ কৰাৰ উপৰিও 
অসমৰ ভালেমান ব্যক্তিয়ে শিক্ষাবিদ, নিক্ষাৰ্থী আৰু ৰাজনৈতিক সাংস্কৃতিক 
অনষঠানৰ প্রতিনিধিবূপে দেশ ভ্ৰমণৰ স্তৰিধা৷ নাভ কৰিছে। অসমৰ 
বহুজন পৰুঘ-মহিল৷ই ৷ তেওঁলোকৰ ভ্ৰমণ অভিল্ৰতাৰ কথা বিভিন্ন 
মাৰ পাতত, বাতৰি কাকত আদিত মনোবম ভাষাৰে বণন৷ কৰবিছে। 
ধাৰাবাহিকভাৱে লিখা এনে বৰণৰ ভ্ৰমণ কাহিনীসমূহ পিচত পুথি আকাৰত 
প্রকাশ পাইছে। কেইখনমান শ্ৰমণ কাহিনী পুথিৰ আকাৰত লিখাও 
ি যজেৰে যে আমি চকুৰে নেদেখা দেশ- 


প্ৰাৰম্ভতে । 


‘4্যাই সৰ্বাধিক | ইউৰোপৰ ভিতৰতো গ্ৰেটব্ৰিটেইন অথাৎ 
যিমান বিলাক ‘ভ্ৰমণ কাহিনী ওলাইছে আন 
'কানে| দেশৱ বিষয়ে ওলোৱা নাই | গ্ৰেটব্ৰিটেইনৰ বিষয়ে লিখা 

কৰাৰ কাৰণ হ’ল লণ্ডন মহানগৰীৰ 


১৯০ - বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


লগতো ঘনিষ্ঠ সম্বদ্ধ। সেইবাবে এই দুই দেশৰ বিষয়ে কেবাখনো ভ্ৰমণ 
কাহিনী লিখা হৈছে। 

চুইজাৰলেণ্ড, ইজৰাইল, ডেনমাৰ্ক, আফগানিস্থান আদি দেশৰ বিষয়ে 
লিখ৷ ভ্ৰমণ কাহিনীও কম নহয়। উক্ত দেশবোৰৰ বিষয়ে ভালেমান 
প্রবন্ধও আলোচনীৰ পাতত সি'চৰিত হৈ আছে। ইউৰোপৰ বিভিন্ন 
দেশৰ 'ওপৰত লিখা ভ্ৰমণ কাহিনীৰ সংখ্যা যিমান বেচি সেই হিচাবে 
এচিয়া মহাদেশৰ ওপৰত লিখা আৰু বিশেষকৈ দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ ওপৰত 
লিখ| ভ্ৰমণ কাহিনীৰ সংখ্য৷ একেবাৰে কম, ৰাজনৈতিক সম্বন্ধ 


নাথাকিলেও দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ দেশসমূহৰ সাংস্কৃতিক সম্বন্ধ আন দেশতকৈ 


বহুতে৷ বেচি | দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ দেশসমূহ আনহাতে আমাৰ চুবুৰীয়৷ 
দেশ । চীন, জা 


পান বিশ্বৰ আগশাৰীৰ দেশসমূহ সম্বন্ধে অসমীয়া সাহিত্যত 
তেনে কোনে ভ্ৰমণ কাহিনী নাই | ্‌ 
বিংশ শতিকাব প্রাৰ্ভতে অসমীয়া সাহিত্যত ভ্ৰমণ কাহিনীৰ জয়- 
যাব্ৰ৷ সূচনা কৰিলে জ্ঞানদাভিৰাম বৰুৱাই ‘বিলাতৰ চিঠি’ লিখি । পোনতে 
ভ্ৰমণ কাহিনীখন ছোৱা ছোৱাকৈ বেজবৰুৱ৷ সম্পাদিত ৰীহীৰ পাতত 
প্রকাশ পাইছিল। পুথিখনিৰ পাতনিত লিখিছে--“‘স্বগীয় লক্ষ্মীন|ণ 
বেজবৰুৱাৰ বীহীলৈ বিলাতৰপৰ৷ বিলাতৰ বিষয়ে দুখনমান চিঠি পঠিয়াই- 
ছিলে৷ ১৯০৯ ধৃ:ত। নিজব দেশ ভাৰতবৰ্ষ পালোঁহি সেই বছৰৰ 
সামৰণিৰ সময়ত। দূখনমান চিঠিৰ পাচৰ চিঠিবিলাক মোৰ ভাৰততে 
লিখ৷ | এই লিখাবোৰ ১৯০৯ শৃষ্টাব্দৰপৰ৷৷ ১৯১৮ লৈকে বাহীত মাজে 
মাজে 'ওলাইছিল। এই কিতাপখনিৰ নাম ‘বিলাতৰ চিঠি আৰু কথা৷’ 
দিম বুলি ভাবিছিলো | কিন্তু আজিকালি মানুহৰ সময় 
কামিকে সংক্ষেপে সমাবা কৰিব খোজে | সেই 
সংক্ষেপে বিলাতব চিঠি’ থলে । বিলাতৰ চিঠি পুথিৰ আকাৰত পুকাশ 
ত-ব্ৰমণ শী্ধব নি প্ৰবন 
লিখা আন এজন লিখক শীবিকাশচন্দৰ গোহীই । 6 
বাইয়া কণ্ডিওচ', ডাঃ প্রফুল্লপত্ত গোস্বামীৰ ‘বিলাতত সাত মাহ | পিচন 
সংস্কৰণৰ পুথিবঁনিৰ নাম ‘সোণ-ৰূপ নহয় সিদেশ’ | ঘনশ্যাম তালুকদাৰৰ 
গ্ৰেট ব্ৰিটেইন আৰু শ্ৰীঅথু বৰুৱাৰ ‘সাগৰ দেখিলোঁ’ (অপ্রকাশিত) 
গ্ৰেট ধ্রিট্ইেনৰ নিষণৰে বিধা আনি৷ আন গৃথি৷ জ্ঞানদাভিৰাম বৰুৱাব 
দৃষ্টিৰ বিলাতৰ পটভূমি প্রায় তিনি কুৰি বছৰ আগৰ: ইতিমধ্যে বিলাতৰ 
পৰিবৰ্তন হৈছে বহুখিনি । ৩৮৯৫ খৃঃ 


‘৩ পোন প্রথমতে বিলাতলৈ -যার । 
১৯০৯ খু:ঃলৈ মুঠতে তিনিবাৰ গৈছিল। বিলাতৰ চিঠিত স্বৰ্গীয় বৰুৱাই 


লৰমণ সাহিত্য =%" 


ৃ দিবলৈ সক্ষম হৈছে। শ্বাঘন 

এটি থূলমূল পৰিচয় টা 

কৰ ‘গ্ৰেট ব্ৰিটেন’ পুথিত দেশখনৰ বিষয়ে দারিমলিরায়৷ সকলো 
| দিব পাৰিছে। বিলাতৰ খবৰ এইখন পুথিত যিমান বিস্তৃত 
ৰ পৃথিতে সিমান নাই । বদজনৰ ‘দ্‌ই মিৰ 

৷ লগতে বিভ্রি) বা ন 
লণ্ু ম্পাত বলি কব পাৰি । সৰু-বৰ সকলো শ্ৰেণী বি 
সঞ্চয় কৰা বিচিত্ৰ অভিজ্ঞতাৰ আভাস বদজনৰ ‘দূই | ্ট} ৰঃ 
কণ্ডিওচ’ৰ অন্যতম আকৰ্ষণ ৷ ডক্টৰ গোস্বামীৰ সোণ- । টা ৰ 
তৰ বিভিন্ন সঞ্চিত অভিজ্ঞতা প্রকাশ পাইছে। ম পু 
ত বিষয়ে থলমল আভাস এটি দিবলৈ যত্তৰ ত্ৰুটি কৰা মই 
শিক্ষা-কৃচিনিলি ৰল (অপ্ৰকাশিত) স্‌ক্ষ্ম বৰ্ণন] র গত 

ৰ অধিক আকৰ্ষণীয় ৷ গ্ৰেট বৃুটেইনক 
ৰী 
নাথ শইকীরাৰ 
যি বলম্বন | ডক্টৰ ভবেন্দ্ৰনাথ 

জনেই দম টি বি কথা| সাহিত্যিক শইকীয়াৰ 
৷ চ দ্চ ণীত 
বচনাৰাজিত চৰিত্ৰৰ পৰ্য্যবেক্ষণ শক্তি সূক্ম্ম ৷ শইকীয়াৰ টি 
7 ণ আকাৰত ছপ৷ হোৱা নাই । সম্পৃতি 
ত নীত লণ্ডনৰ বাতৰি শীৰ্ষক এলানি প্ৰবন্ধ 


‘দত্ত আৰু ₹ গাহঁ|ইৰ ৰচনাত বিশৃবিদ্যালয়ব 
[বিদ্যালয়ৰ ছাত্র 4!" 

যে কিছু 11% ৷ অসমীয়া ভ্ৰমণ-কাহিনী 
্শ [ 


ণ, দেখিছা (১৯৫৪) | অৱশ্যে শূহেয় লা 
|; _এক্মদেশৰ নাটঘৰ ৰামায়ণ আখ্যান আৰু কি 
প্রথম ভ্ৰমণ আধ্যা এ বিনিমিনি |'_ শ্ীবৰন্ৱাৰ সানমিহলিত সন্নিৰি 
ৰ ন লিখা নাছিল। পুবন্ধ দুটিৰ 
উক্ত প্রবন্ধ দুটা নিবিড সংস্কৃতিৰ আভার পোৱা যায়। 
র্ি শবীহেম বৰুৱাৰ এখন সুকীয়া আসন | 

5 মেকং নৈ দেখিলে৷ 
(১৯৫৯), ইজৰাইল [২ ৰ ভ্ৰমণ 
শঙ| ব্ৰণ ৰ জনপিয় ল্ৰমণ-কাহিনাঁ ্‌ শৰাবৰুতাৰ 
আন ্‌ ্‌ ৷ 
(১৯৬৮) নদ্বন্ধে পিচত আলোচনা কৰিম 


=, বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


3) 


) 


'সাগৰ দেখিছ৷৷ আমেৰিক৷ ভ্ৰমণৰ কাহিনী যদিও পুথম অধ্যায়ত 
যাত্ৰাৰ আৰম্ভণিৰেপৰা কেনেদৰে লণ্ডনৰ মাজেৰে গৈ ৱাশ্বিংটনত উপস্থিত 
হ'ল তাৰ মনোৰম বণনা| .আছে। শ্বীবৰুৱাৰ ভ্ৰমণ কাহিনী সন্পৰ্কে 
ডক্ট্ৰ মহেশুৰ নেওগে লিখিছে--'বৰুৱাই মাজে মাজে কবিতাৰ ঢল তুলি 
বিয়নী মেলৰ দৰে আকৰ্ষক কৰি তুলিছে |’’ তেওঁৰ ভ্ৰমণ কাহিনী- 
সমূহ আকধঁণীয় হোৱাৰ আন এটি বৈশিষ্ট্য তেওঁৰ দৃষ্টি সদায় উদাৰ | 
আনহাতে কল৷, সংস্কৃতি, সাহিত্য, শিক্ষা, ৰাজনীতি সকলে৷ কথাকে উদাৰ- 
ভাৱে শিৰীক্ষণ কৰা দেখ৷ গৈছে। হেম বৰুন্বাৰ ভাষা৷ সাবলীল আৰু 
উপস্থাপন ৰীতি আকধণীয় | 

ডক্টৰ বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰম্বাৰ অসমবাণীত প্রকাশিত এলানি প্রবন্ধত 
আমেবৰিক৷ ভ্ৰমণৰ স্থন্দৰ বৰ্ণনা আছে। আমেৰিকাৰ ইণ্ডিয়ান বিশুবিদ্যা- 
লয়ধ আ্স্ৰৰণ ক্ৰমে ডঙ্নৰ' বৰুৱা আমেৰিকালৈ গৈছিল অধ্যাপনাঞ্ড বাবে ৷ 
আজীৱন শিক্ষাসেৱী এজনে অভিজ্ঞ শিক্ষকৰ দৃটিবৰে বিশেষকৈ ' আমেৰিকাৰ 
শিক্ষা জীৱনৰ ‘ওপৰত গভীৰ দ্ৃবষ্টি নিক্ষেপ কৰিব পাৰিছে। সেই বাবে 
ডক্টৰ বৰুৱাৰ এইলানি ৰচনাৰ মূল্য বহুত বেচি | ডক্টৰ বৰম্রৱাই লণ্ডন, 
চুইজাৰলেণ্ড, ৰাচিয়া৷ আদি বহুতো দেশ ভ্ৰমণ কৰিছে। তেওঁৰ চুইজাৰলেণ্ড 
ভ্ৰমণ (১৯৪৮) অসমীয়া দ্বিতীয়খন ভ্ৰমণ কাহিনী । ‘চুইজাৰলেণ্ড ভ্ৰমণ’ 
পুথিৰো৷ বৰ্ণনা মনোৰম | চুইজাৰলেণ্ডৰ বিষয়ে বিভিন্ন দৃটিবে নিৰীক্ষণ 
কৰিছে । ডক্টৰ বৰুৱাৰ আমেৰিকা ভ্ৰমণ কাহিনী পুথিৰ আকাৰত ওলোৱা 
নাই | ৃ 

শীমামনি গোস্বামীয়ে ( ডক্টৰ গোলকচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ সহধৰ্মিণী ) 
তেওঁৰ আমেৰিকা ভ্ৰমণৰ কথা৷ অসমবাণীত এলানি পুবন্ধৰ মাজেৰে প্রকাশ 
কৰিছিল | শ্ৰীমতী গোস্বামীৰ বচনাৰাজিত আমেৰিকাৰ সামাজিক, 
পাৰিবাৰিক জীৱনৰ খুতি-নাতি কথা, আচাৰ-পদ্ধতি ৰীতি-নীতিৰ সহজ 
সবল বণনা | তেওঁৰ আমেৰিকাৰ জীৱনৰ বৰ্ণনাত ক’তো অকণো ক্ত্ৰিমতা 
নাই | 

সহজ-সৰল অকপটভাৱে লিখা - আন এখন ভ্ৰমণ কাহিনী ডক্টৰ 
প্ৰসন্ন গোস্বামীৰ 'বৈদেশিকা' | ডক্টৰ গোস্বামীৰ লেখিয়াকৈ ইমান সহজ 
সৰলভাৱে কোনে| ধৰণৰ কৃত্ৰিমতা৷ নথকা| ভ্ৰমণ ‘কাহিনী কোনোৱে 
লিখিব পৰা নাই | যাত্ৰাৰ প্রস্তুতিৰপৰ৷ সকলে| কথাকে বৰ্ণনা কৰিছে । 
আনিকি নিজৰ পাৰিবাৰিক ব্যক্তিগত বিপৰ্য্যয়ৰ বৰ্ণনাও দিছে। 

আমেৰিক্লা সম্পৰ্কে লিখা আন এখন উল্লেখযোগ্য ভ্ৰমণ কাহিনী 
শীচন্জপ্রসাদ শইকীয়াৰ ‘আমেৰিকাৰ চিঠি’ | শ্ৰীশইকীয়াৰ বিদেশ ভ্ৰমণ 


ৰমণ লাহিত্য ' 4৯৩ 


অগম তথ| ভাৰতবৰ্ষৰ এক দুৰ্য্যোগপুৰ্ণ কালছোৱাত ৷ তেতিয়া ১৯৬৫ 


খুঁঃৰ চেপ্টেম্বৰ মাহ, ভাৰত পাকিস্তানৰ : যুদ্ধ ৷ শবীীশইকীয়া তেতিয়৷ 
সাংবাদিক, ‘অসম বাতৰি'ৰ সম্পাদক এজন সাংবাদিক ৰাজনৈতিক 
সচেতন ব্যক্তি হিচাবে বিদেশ ভ্ৰমণ কালছোৱাত ভাৰতবৰ্ষ সম্পৰ্কীয় 
বিদেশীৰ যেনে ধৰণৰ মস্তব্য আৰু দৃষ্টিভঙ্গীৰ সন্মুখীন হব লগ৷ হৈছিল 
তেওঁৰ ভ্ৰমণ কাহিনী সেই অভিজ্ঞতাৰ দীঘলীয়া বৰ্ণনা | শীশইকীয়াৰ 
ভাষা নিমজ, বৰ্ণনা ৰদাল | তেওঁৰ ৰচনাত ভাৰতবৰ্ষ সম্পৰ্কে থকা বিভিন্ন 
ৰাষ্ট্ৰ বিভিন্ন ব্যক্তিৰ ধাৰণা স্পষ্ট | : 

গ্ৰেট ব্ৰিটেইন আৰু আমেৰিকাৰ দৰে ৰমক্চদেশ সম্পৰ্কে লিখা ভ্ৰমণ 
কাহিনীও একাধিক ৷ ৰন্চদেশ এসময়ত লৌহ আৱৰণৰ দেশ আছিল | 
স্বাধীনতা লাভৰ পিচত সেই লৌহ আৱৰণ আতৰ হয়। শবীহেম বৰুন্বাৰ 
‘ৰঙা কৰবীৰ ফুল’, ডক্টৰ অমলেন্দু গুহৰ ‘ছোৱিয়েৎ দেশত এভুমুকি’ (১৯৫৯), 
ডক্টৰ কনক মহসত্তৰ ‘বগা৷ তৰা ৰঙা আকাশ’ (১৯৬২), ৰুচ দেশ সম্বন্ধে 
লিখা উল্লেখযোগ্য ভ্ৰমণ কাহিনী | সমাজতাত্ত্বিক দেশ যদিও ৰাচিয়াৰ 
জনগণৰ ওপৰত থকা আন এক লৌহ আৱৰণৰ ইঙ্গিত শ্ৰীহেম বৰুৱাৰ 
ৰচনাত প্রকাশ পাইছে। এইখন পুথিতে৷ হেম বৰুৱাৰ দৃষ্টিভঙ্গী উদাৰ | 
ডক্টৰ গুহ আক ডক্টৰ মহস্তৰ পুথিত ৰন্চ দেশৰ বিস্তৃত বিবৰণ আছে৷। 
ঢক্ট্ৰ গুহৰ আন এখন পুথি ‘আফগানিস্তানত, এভুমুকি’ (১৯৬১) | কথা 
সাহিত্যিক ছৈয়দ আব্দুল মালিক আৰু কবি নৱকান্ত বৰণ্ৱাই ৰণ্চ দেশ 
ভ্ৰমণ সন্বন্ধে কেবাটিও প্রবন্ধ লিখিছে। চৈয়দ আব্দুল মালিকৰ প্রবন্ধ 


এলানি | শ্ৰীবৰুৱাৰ প্রবন্ধ তাকৰ | মালিকৰ ৰচনাত বিভিন্ন জীৱনৰ 


ওপৰত আলোক সম্পাত। মালিকৰ কথনভঙ্গনণীও মনোৰম | বৰুন্বাই 


ক্ষেত্ৰত পৃতিভাশালী নিৰ্ক দত্তবৰণ্বৰাক আমি অকালতে হেৰন্ৱাৰ লগা৷ 


আকৰ্ষণ | আব্দুচ চাঙতাৰৰ । 
নদদিনমান'ৰ (১৯৫৮) বৰ্ণনা অনুপম । ছাতৰৰ 9১.1 


০) 


১৯৪ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া সাহিত্য 


সংসদৰ এজ্বন অন্যতম বিশিট সদ্য়্যু হিচাবে শ্ৰীহেম বৰুৱাই বিদেশ 
্ৰসণৰ স্থযোগ পাইছে বছবাৰ | সেই স্বায়োগ তেওঁ গ্ৰারে গ্রহণে৷ কৰিছে। 
তেওঁৰ বিদেশ ভ্ৰমণৰ মোনরাদ অসমীয়া পাঠকে পাইছে । অৱশ্যে তেওঁৰ 
শেহতীয়া বিদেশ ব্ৰমণৰ সোৱাদ নিজে নিলিখি তেওঁৰ সহযাত্ৰী সহনমিণী 


প্ৰমণ সাহিত্য ১৯৫ 


পৃথিৱীত নাই ।”' সাধাৰণ পাঠক, হিচাবে আষ়িও কওঁ শ্ৰীহেম বৰম্বাই 
যেম তেনেকুৱা ভণ্ডামিৰ আশ্রয় নলয়। 

গণীধৰ্মদত্ত শৰ্মাৰ ‘ডেনযাৰ্ক’ 'আন এখন উল্লেখযোগ্য ভ্ৰমণ কাহিনী । 
শ্দীশৰ্মাৰ পুথিত ডেনমাৰ্কৰ বৰ্ণনা ৰসাল | শ্ৰীশৰ্মাৰ চুয়েজখালৰ 


বৰ্ণনাও অনুপম | চূুয়েজখালৰ বৰ্ণনা ‘বিলাতৰ চিঠি’ ‘বৈদেশিক|’ আদি 
| _ বাল৷ দেবীৰ ‘আকাশ পথেদি বিদেশলৈ” আন দুখনি ন্ৰমণ-কাহিনী | 
_[_ _ শীধৱণীধব বস্লমতাৰীৰ ‘আন্দামান নিকোবৰ’ দ্বীপপুঞ্জৰ ভ্ৰমণ-কাহিনী, 
ডক্টৰ কমলা ৰায়ৰ ফৰাচী ৰৃটেনীৰ শ্যামলী উপক্লত শীদিলীপ শৰ্ষাৰ 
‘চীন ভ্ৰমণ’ শবীষতীন গোস্বামীৰ ‘নেপাল ভ্ৰমণ’ শ্ৰীহৰেকৃষ্ণ বনৰ জাপান 
ভ্ৰযণ’ আন আন উল্লেখযোগ্য ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত । 


শ্ৰীমতী অনু বৰুৱালৈ এৰিছে। শীমতী বৰন্বাব পধ্যবেশ্ষণ শড়ি সূক্ষ্ম । 
দিলীৰ দুখুৰীয়া জীৱনৰ ছবি’ মেই কথাৰ জননস্ত নিদৰ্শন | শীমতী 
ব্ৰ্যাৰ ‘সাগৰ দেখিলে৷’ অলপতে প্রকাখ পাব | ( হেম ববন্বাৰ ‘সাগৰ ই 
দেখিছা’ ) | সাগৰ দেখিলোঁ৷ শরীমতী বৰ্মাৰ লণ্ডন ভ্ৰমণৰ অনপি | 
কাহিনী । ‘ইজৰাইল’ ( ১৯৬৫ ) আকু শেহীয়া শ্বঁকাশ 'মেকঃ নৈ 

দেখিলে৷’ ( ১৯৬৭) আন দুখন ভ্ৰমণ কাহিনী | আগতে উল্লেখ কৰাৰ _ 
দৰে হেয় বৰন্ৱাৰ দৃষ্টিভঙ্গী উদাব | ‘ইজ্বৰাইল’ ব্ৰমণত শীবৰন্ৱাই অকল _ 


ডাঙীয়াঘকলৰ, লগত হোৱা সাক্ষাততে আৱদ্ধ থক৷ নাই। বেদইনৰ 
তত্বৰ তলত কেঁচা ঘাঁহনিৰ ওপৰত বহি চেনি আৰু গাখীব নাইকিয়৷ 


কফি খাই সিহঁতৰ লগত এক হৈ প্রকৃত জীৱন-বোধৰ পবিচয় লবলৈ 7 


যত্ন কৰিছে। আনহাতে ইজৰাইলৰ বাজনৈতিক 
} ি লৰ সাংস্কৃতিক 
বিভিন্ন দিশৰ কথা! উল্লেখ কৰিবলৈকে পাহবা নাই | ১ ৰ 


"সমূহৰ এটি থূল মূল আভাস দিব পাৰিছে। তেওঁৰ আন আন পুথি 


থাহী | উক্ত দেশসমূহৰ লগত থকা সাংস্কৃতিক সম্বন্ধৰ কথাই ‘পথিখনিৰ 


তথ্যপূৰ্ণ আৰু মসনো-- 


মাজত সেই কথাৰ-_ 


‘পাৰে । 


অসমৰ কেবাজনো লিখকৰ ভাৰতবৰ্ষৰ বিভিন্ন ঠাইত কৰ৷ ভ্ৰমণ, 
বৃত্তান্তৰ কাহিনী আছে। স্বৰ্গীয় হৰিনাবায়ণ দত্ত বৰুৱাৰ ভাৰত ভ্ৰমণ’ 
এগেন্দ্ৰ নাথ দাসৰ ‘ভাবত দৰ্শন’, শ্ৰীমতী স্থবত৷ ষবুৱাৰ ‘হিম্নতীৰ্থ' ‘বদ্ৰিনাথ 


_ উল্লেখ যোগ্য পুথি | শ্বীহেমত্ত কুমাৰ শৰ্মাৰ ‘ব ৷ 
শীলীলা গগৈৰ ‘সীমান্তৰ মাটি আৰু মানুহ’ দুধনি অনুপম ভ্ৰমণ-কাহিনী ৷ 


শীশৰ্মাৰ দক্ষিণ ভাৰত ভ্ৰমণ কাহিনী, কাবেৰীৰ পাৰে , পাৰে 
এহাতে ৰসাল বৰ্ণনা আনহাতে তথ্যবহুল | শ্ৰীগগৈৰ ‘সীমাস্তৰ মাটি 
আৰু মানুহ’ নেফা অঞ্চলৰ ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত । অসম সাহিত্য সভাৰ পৃতিনিধি 
স্বৰূপে শ্ৰীগগৈয়ে কৰা ব্ৰমণ বৃত্তান্ত তেওঁৰ পুথিখনিৰ প্রধান উপজীৱ্য ৷ 
শবীগগৈৰ পুথিত নেফা অঞ্চলৰ লগত থকা সাংস্কৃতিক সম্বন্ধৰ কথাও বৰ্ণনা 

| ! 
৬ লৰমণ মাহিত্যৰ বিকাশৰ ইতিহাস দীঘলীয়া নহয় যদিও 
ভৱিষ্যৎ যে উজ্জল সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই| সম্পৃতি বিদেশলৈ ধোৱা 
শিক্ষাৰ্থীসকলে ল্ৰমণ সাহিত্যত অৰিহণা যৌগীলে অসমীয়া মমণ সাহিত্যৰ 


ভঁৰাল যে চহকী হব সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। 


এইখিনিতে এষাৰ কথা৷ উল্লেখ নকৰিলে আমাৰ পুরৰধ অমস্ূ 


'_ বছৰি অসম: দেশৰপৰা অসংখ্য মুছলমান খ্মাৱলদ্বী ব্য্ধি হজ ৰ'ব 


মন্ধালৈ যায়। ডক্টৰ নূৰ্ল হুদাৰ ‘পবিত্ৰ হজৰ কথা ৰ বাহিৰ 
ধবণৰ ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত আমাৰ চকুত পৰা নাই। হজ চহকী কৰিব 
তেওঁলোকৰ যাত্ৰাৰ মনোৰম বৰ্ণনাৰে আমাৰ ব্ৰমণ সাহিত: 


তথি নাই৷ 
চুবুৰীয়া বজদেশ ভ্ৰমণ সাহিত/ও চহকী লেই বিষয়ে সালে, ০ 


১৯৬ বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়৷ সাহিত্য ॥ দ্বিতীয় খণ্ড ॥| 
ববীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰে যাত্ৰী, পথে সঞ্চয়, য়বোপ যাত্ৰীৰ ডাইবী, জাপান 
যাত্ৰী, ৰাচিয়াৰ চিঠি আদি এলানি ভ্ৰমণ বৃত্তান্তৰে বঙালী সাহিত্য চহকী 
কৰি গৈছে| তাবৰাশঙ্কৰৰ ‘চীন ভ্ৰমণ’, মনোজ বস্থুৰ ‘চীন দেখে এনাম’, 
ডঃ স্বূনীতি চট্টোপাধ্যায়ৰ '"দ্বীপময় ভাৰত’, দিলীপ ৰায়ৰ ‘দেশে দেশে 
চলি উৰে’, অনুদা৷ শঙ্কৰ ৰায়ৰ ‘পথে প্রবাসী’, জাপানে, অতুল গুপ্তৰ 
‘নদী পথে’ (ব্ৰহ্মপুত্ৰ -ভ্ৰমণ) মনোৰম ভ্ৰমণ কাহিনী | 


ডি, এইচ, মৱক্স, আৰু আধুনিক যানবতা| 
হাঁব্বেন গোহ ই 
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জহকালি শেষ হও হও হৈছে। মানুহৰ ঘৰৰ বাগিচাৰ পৰা৷ নৈৰ 
দতিৰ বননিলৈ লাহে লাহে ফুলৰ সময় উকলি ফলৰ সময় আহিছে। 
এতিয়াও বিলাতৰ ৰ'দালি দিনবোৰ শেষ হোৱা নাই। দূপৰীয়া, ভাটিবেলা 
বা গধুলি গ্রাণ্টা বা৷ কেম নদীৰ পাৰত অকলে ফুৰিবলৈ গ’লে চকুত পৰে 
হালে হালে ধ্ৰেমোন্মত্ত য্বক-যূবতী, কিশোৰ-কিশোৰী । সুন্দৰ নিটোল 
স্বাস্থয-- সিহ তৰ দেহত, চক্মুখত ভোক-দুখ বা অশান্তিৰ সাচমাত্ৰ নাই 
ঘনিষ্ঠ আলিংগনতে সিহ ত সন্তষ্ট নহয়। ৰাইজৰ চকুৰ আগতে বিবিধ 
কামকেলিৰ ৰং-ৰহইচত মজি যাবলৈ ইহতৰ সংকোচ নাই অকণো । 
প্রথমতে খং উঠ্তে-- ঘৃণা ওপজে । এনে এখন ৰাজহুৱা প্ৰদশনী পাতিবলৈ 
ইছ'তক পাইছে কিহে ? আকৌ ভাবে|--ইহ'তৰ বয়স কম, বুজন বয়স 
পালেই এনে বেমালি এৰি যথাখ মিলনব কথা ভাবিব : ইহতৰ অভীত্ত 
তল, ভবিষ্যৎ অনিঙ্গিষ্ট, বৰ্ত্তমানৰ সকলে স্বাধীনত৷ ইহতে উপভোগ 
নকৰিব কেলেই? কেতিয়াবা ভয় হয় যে যৌবনৰ প্ৰথম অংক শেষ হোৱাৰ 
লগে লগে মোৰ নৈতিকতাই দৈহিক টইধাৰ ওপৰত দীঘল বোখা টানিছে! 
কিন্তু লাহে লাহে সেইবোৰ ব্যাখ্যাৰ বিষয়ে মোৰ ক্ৰমাৎ সন্দেহ ঘন হৈ 
আহিছে। বিলাতপ্রৰবাসী অন্যান্য ভাৰতীয় যুবকব দৰে নাৰীসংগৰ পৰ 
ময়ো বঞ্চিত হোৱা নাই। নানা তাপমাত্ৰাৰ প্ৰেমৰ অভিজ্ঞতা মোৰে৷ হৈছে: 
বিশেষকৈ যেহেতু বিদেশী চেহেৰাৰ আকষণ ইয়াৰ নাবীৰ মাজত প্ৰবল ! 
কিন্তু যেতিয়া ভাবে" যে আমাৰ জগৎখনৰ উত্তৰাধিকাৰী সকলে হয়তো 
এইদৰেই অতীতৰ, শিকলিৰ পৰা মুক্তি বিচাৰিব, তেতিয়া বিশেষ স্বস্তি 


ব্যক্তিস্বাধীনতাৰ নানা অভিব্যক্তি বহুক্ষেত্ৰত সনাতন সমাজৰ আগন্তকৰ 
বাবে আতংক আৰু হাবিয়াসৰ বস্তু। এই উপনব্ধিও গভীৰ হৈছে যে 
বৰ্ত্ত মান বুবোপৰ সমাজ আৰু সভ্যতাত যিবোৰ নতুন নতুন লক্ষণ দেখা 
গৈছে সি নিশ্চয় অদূৰ ভবিষ্যতে আমাৰ সমাজতো ফুটি উঠিব। পৃথিবীৰ 
কোনে৷ দেশেই তথাকথিত শিল্পকোন্দ্ৰক সমাজৰ (]]0005013] 50020) 


২ 


ৰ সাংস্কৃতিক পৰিণামৰ পৰা৷ সাবিব নোৱাৰে =- গতিকে যৰোপৰ নয়|জ- 
ব্যৱস্থাব ইতিহান যিয়েই নহুওক লাগে, ইয়াৰ আধ্‌নিক কে’শ্যন্‌ আৰূ 
দস্তব ভাৰততো কিছুদূৰ সদৰী হোৱাটো অৱশ্যভ্ভাবী | 


সংৰক্ষণনীল ভদ্ৰলোকসকলে নিশ্চয় মোৰ এনে প্ৰতিক্ৰিয়াত বিশেম 
স্বত্তি আৰু আনন্দ অনুভৱ কৰিব। তেওলোকে যুক্তি দিব যে যৌন কামনাৰ 
প্ৰকাশ্য আৰু অবাব প্ৰকাশ সমাজ, সভ্যতা আৰু মানবতাৰ পক্ষেই পৰলরংকৰ | 
কিন্তু যেহেত্‌ আদিৰ দূদ্দিনত পেটৰ ভাতমঠিৰ সংস্কানৰ বাবেই শিক্ষ৷|- 


উপায় নাই, সেইবাবে পশ্চিমৰ এই হাৱাৰ পৰা| আমাৰ দেশৰ পৰঘ-নাবী 
উভয়কে আমাৰ প্ৰাচীন শাস্ত্ৰ মুখস্ব কৰাই বীজাণুমূক্ত কৰিব লাগিব! আৰ’ 
বিশেষকৈ লৰন্স্‌ প্ৰমুখ্যে যৌন কামনাৰ প্ৰকাশ্য বণ নাত পাবদৰ্শা সকলে৷ 
আমাৰ আশু কভঁব্য!! এই সংৰক্ষণ মনোবৃত্তিৰ বিৰুদ্ধে অসমীয়া সাহিত্যত 
যি বিদ্ৰোহ বৰ্ত্তমান দেখা গৈছে তাকে৷ স্বাগতম্‌ জনাবলৈ অস্মবিবা । বহ 
গল্প আৰু উপন্যাষ সংৰক্ষণশীল আক্ৰমণৰ পৰ৷ প্ৰবন আবেগ আৰু উল্ৰে, 
ভাল গন্ন বা৷ ভাল উপন্যাস বুলি নহয়, সেইবোৰত ঘযৌনকামনাৰ ‘মত্ত 
প্রকাশ ঘাটিছে বলিহে | এওঁলোকৰ কোনে, কোনোৱে তেওঁ লোকৰ 
আলোচনীত চিনেমাৰ নগু চিত্ৰতাৰকাৰ দেহসৌষ্ঠৱ প্রচাৰ কৰ| দেখা যায় 
সম্ভৱতঃ ৰুণু মানবতাৰ স গ্লীবনীস্থুধা স্বৰূপে। ‘‘নিৰ্ল জ্ঞ! উলংগ! কুচিহঁীন।’’ 
: এদলে সভয়ে চিঞৰিছে। আন এদলে উল্লাস আৰু প্ৰতিহিংসাত হাতভৰি 
জোঁকাৰি আৰু কাণতালমৰা চিঞৰত তাৰ প্ৰত্যত্তৰ দিছে: য়ক্ত! প্ৰাকত! 
1) য ছেঃ মুক্ত! প্ৰাকৃত! 


কিন্তু সৎসাহিত্যৰ সততা আৰু সত্য এনে চিঞৰঘবাখৰেৰে প্ৰমাণ কবিব 
নোৱাৰি ধৈধ্যতী বে লাগিব একাধাৰে সজীৱ আৰু "খৃতিশীল অন্ভুতি 
ৰু ধৈধ্যশাল মনোনিবেশ। আয়াৰ | 1 দলে সেইবোক- গুণৰ পৰিচয় 


ক্ৰুষে খোজ দি, নানাধৰণৰ অদ্ভত ফি ৰ ঠেক আলিবাটত কোনো” 
আনহাতে এনে শাসন-অনুশাসনৰ | ) আবৰি, আয়োজনতে সদাব্যন্ত | 
ূ ণ যিমানেই কঠোৰ হয়, সিমাশে 


*=) 


- 


বৰ্দ্পমান যন্ত্ৰনাই এদিন বিদ্ৰোহৰ তাণ্ডৱ কূপ ধাবণ কৰে। এনে সামাজিক 
বিদ্ৰোহৰ সকলে৷ প্রকাশেই পূণ।ঙ্গ আৰু স্বস্থ মানবতাৰ অশনক্ল নহয়। 
অত্যাধিক প্ৰতিক্ৰিয়| আৰু প্ৰতিহিংসাৰ তাড়নাত এনেক্ষণত বহুত উন্মাদ 
আবেগ আৰব মনোভাৱ ভূতপ্রৰেত্তৰ দৰে অতীতৰ শ্নশানত উদয় হয়হি । 
আইহবানৰ দৰে £ তাৰ নৈৰাজ্যৰ মাজতো স্বতস্স্ফুত্ত অথচ স্ছট্রক্ষম মানবতাৰ 
নান| সম্ভাৱনা আবিস্কাৰ কঁৰি তেওঁলোকে আপোন প্রতিভ৷ সাব্যস্ত কৰে। 
আন কামৰে! বিষয়ে সন্দেহৰ অৱক|শ থাকিলেও লবন্সব বিষয়ে নিঃযংকোচে 
এই মন্তব্য-কৰিব পাৰি| 


নিগহনীত, নিপীড়িত মানবাত্মাৰ বন্লুণণ আৰু অশান্তি বাঢ়ে--আৰু সেই 


আমাৰ সকলে সমস্যাৰ পোনপটীয়া সমাধান যে লৰন্যে আমাৰ হাতৰ 
তগিল আনি দিব প।বে তেনে ধ!ৰণ৷ অৱশ্যে ভ্ৰাত্ত। লৰম্সৰ নিজৰ ভাষাতে 
তেওঁ'ৰ বচনাৱলীক এক জীন্নজেৰ। নিৰ্ম্মম তাথযাত্ৰাৰ (57.খ300 [)}[811 2.86) 
বিভিন তীৰ্থস্থান বুলিব পাৰ । লৰন্গে (১৮৮৫--১৯৩০) বুজিছিল যে 
বৌনকামনাৰ প্ৰতি মধ্যবিত্ত পাশ্চাত্য সমাজৰ ভয়--আাৰু তাঁৰ অবদননশৰ 
বাবে সেই মমাজব অশু.স্ত অবিৰত যুদ্ধযাত্ৰ৷--এক খক্‌ত সভ্যতাৰ পৰিণতি 
০ ত্বৰ গৰ্ভত ভ্রদা হয়া এক বিকলাঙ্গ মানবজীৱন | ই বুকপ যে ইতিমধ্যে 
ষৌন অবৰদমনৰ বিৰুদ্ধে কলানাহিত্যবিজ্ঞানৰ নানা প্ৰান্তত পৃতিক্ৰিয়া 
আৰু বিদ্ৰোহ আবদ্ভ হৈছিল। নূত্ন্তুৰিদ সকমে ভয়ে ভরে অন্যান্য সমা- 
'জৰ বিভিন্ন বৌন আচাৰ-নীতি ৰাইজৰ আগত দাঙি ধৰিছিল। ইতিমধ্যেই 
চৰ ৮০102|; ])|]১ এ তেওঁৰ বুগাস্তকাৰী গৱেষণাৰ, সিদ্ধান্ত সমূহ 


স্স্ ন 


' পুকাশ কৰিবলৈ আবম্ড কবিছিল। বিজ্ঞানৰ ফালৰ পৰা ফুয়ডে যৌন- 


প্ৰভিৰ অন্সন্ধান আবা জ্ালোচনালৈ আনিছিল এক অভিনৱ 560100.9023", 
অৱশ্যে বিজ্ঞান ৰা তৃথ্যসঙ্ধানৰ পৰা বোটল| খবৰ গল্পৰ আকাৰত সজাই 
গ্রকাশ কৰ মানুহ নাছিল লবন্স্‌ | তেওঁৰ একান্ত ব্যক্তিগত, নিতকি, , 
নিৰ্ম্মম অথচ সংবেদনশীল আৰু সজু্দয় অন্বেষণৰ সাক্ষ্য তেওৰ গলপ- 

উপন্যানত বিস্তৃত । আনৰ মতামত শুনিবলৈ, আনৰ লগত আলোচন৷ 

কৰিবলৈ লবন্সৰ আগ্ৰহব অভাৱ নাছিল-_কিন্তু পিজৰ একাণ্ড আলগোগ 
অভিজ্ঞতাৰ কাটি শিলত পৰীক্দা৷ নকৰাকৈ কোনে| কথাই গ্ৰহণ নকৰিছিল 
তেওঁ। তেওঁৰ এই অভিযানবর ফলাফল বে শাৰশেষে সুস্ব বা বিকাবযুক্ত 
-_.এই দাঁৰী মই নকৰে | বিশেষকৈ 1১ 201580:00 আৰু’ ']']]2 ])}}11160 
৪61])61)16 উপন্যাষৰ ফেঁহি?ট বহম্যবাদী গ্ৰুলাপ কোনো সত্যনিষ্ঠ লোকৰে আদ- 
বনীয় নহব। আৰু নকৈ নোৱাৰি যে নিজৰ মতামত এক মন্ত্ৰৰ দৰে গহীন 
আৰু’ উদ্দীপনাময় গদ্যত ঘোষণ৷ কৰাৰ ক্ষমতা আছিল লৰন্সৰ। তেনে- 
ধৰণৰ গদ্য--নিৰোৰ আৰু শৰলয পাতকৰ বাবে বিপজ্জনক--যেনে ][,0]৮ ])1'0] 
নাঁসবৰ গল্পত (40101 ])}00}85ৰ| ভদাত্ত টী ট্‌দ্লী বশত 
আনহাতে অতিবুদ্ধিযানণ মপবৃত্তিৰ প্রতি অস্বাভাৱিক ভীতিৰ  ৰাৰেই 


, 
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হওক, ক ৷ 

পাপৰি 3 ৰ বাবে হওক বা পাণ্ডিত্যৰ হেঁচাত মহজ জীৱনৰ 
যোৱা বাবেই ত ১) দেখা বিবৰ্ণ আৰু কৰুণ তুলাপাতলৈ মবহি 
তাক্ম্মৰী নোকেও 3 তা ল আৰু টি, এছ এলিয়টব দৰে নমস্য 
উত্স্থক নাছিল। আনহাতে লৰন্সৰ প্রতিভাক স্বীকৃতি দিবলৈ বিশেষ 
সম্বালোচনাৰ অধ্যয়নবিনে এ: শ্ৰদ্ধেয় সমালোচক ঢ', ]২ং, ],0০8ঘ}95 -- যাৰ 
শখ ক্ষব্া অসম্ভবপ্ৰায় -- নৰছসৰ প্রতিভাৰ সমৃদ্ধি আৰু তীক্ষ ধাব ইহাদয়- 
সম্যক বিচাৰৰ বাবে তেওঁন ৰ এনে দুধোব শিষ্য আৰু অনুগামী, যে 
৷ ৭ চত৭্বৰ ওপৰতো সম্পূৰ্ণ ভৰসা কৰিব ৱাৰি। 


নকৰোঁ।। তেওঁৰ গল্প বা উপন্যাস সম্পৰ্কে মই আলোচনা 
অনায়াসে এখন বি জা আৰু জটিল, যে তেনে আলশোচনাহ 
খিত এ ভিৱতঃ অপাঠ্য গ্ৰন্থৰ ৰূপ লব। ইয়াত মই 


লকদপপৰ নানা 
ৰ ত্য ৃ 
দশন ন সম্পৰ্কে | বন্ধ আৰু 030০ত ফ্‌টি উঠা তেওঁৰ ‘পাীরন- 


= লগত লৰম্সৰ ) 


টা কৰণ, তত্ৰাচ সি পাঠকৰ লগত 
নহয়। তথাপি এনে আলোচনাৰো মূল; 


২তিমধ্যেই প্রকান ৰ 

মোৰ সংগম উল্লেখ [}} শাবীৰিক নগুত৷ = ্- 
খপ ৩ভনম্লেখ | "|৩| আৰু গক্যান ় লিলি সম্পৰ্কে 
ঘা একান্তিকতা হে 1 ৰ পোনচাটেই ৰ: যা এনে লক্ষণৰ 
র লাই। ৰষং যা িকতা বা মোহমু্ত স্বতস্ফু্ত জীৱ পৃ তিচ্ছবি কুটি 
৬ লক্চলা আৰু বান্তি টু চৰ মানহৰ 

৷ ূ + জৱিনত অশান্ত ন! 
এজাতি পৰাস্ত আৰু দবি। একালত 
সভ্যতাৰ প্রতি বী"= কায়দা কানুন প্রচলন কৰবি 


মিৰি সমূহ হয় বা নিৰ্ম্মল কৰিবলৈ চক্ৰান্ত কৰ! বুগি 


'['6392 0[0স0}) 2 চু ৰ ন 
>) £ তাত এজনী, *. চুহৰত কাঠফুলাৰ দৰে অজয় 50%}, 
কৰি উত্তেজক সংগীতৰ | এজনীকৈ ছোৱালী নায়ি যাগ্ৰি ক লয়লগি 


নিৰিকাৰ ভাৰলেশহীন মুখেৰে গাঁব 


' ৰিশ্বাস আছিল স্থায়ী আৰু অ 


খাওঁ মুত্তি ধৰি ট-টকৈ চাই ঘণ্টাৰ পিছত ঘণ্টা কটাই দিৱে। কৌোনে৷ 
কোনে “অভিজাত” ৰেষ্ট’ৰাত”’ প্রায়নগু পবিচাৰিকাই গ্ৰাহকক আলপৈচান 
ববেহি | বিজ্ঞাপন, খবৰকাগজ আৰু মান! বিচিত্ৰ মাধ্যমত গুচ'ও হ]100স10% 
আৰু’ পুবল }|}্‌0110100)ৰে নগু নাৰাদেহৰ সকলো সম্ভৱপৰ উদভ্বৰেজনাকে 
অহনিশে -০ম])]102]0[ কবা হৈছে। বাস্্াইঘাটে এই যন্ত্ৰবণ, 5[211020:0122%0 


যৌনতাৰ নান| নিদশন : 
সকৰম্ণ শৃদ্ধা ওপজে | সমস্ত শৰীৰ ঢাকি বখা ধনতান্তিক “ভদ্রতা ‘ৰ ঠাই 


যেনিবা বিবস্ত্ৰ বনতাদ্ৰিক ‘‘নগুত৷”ই আৰু তথাকথিত স্বাধীনতাই অধিকাৰ 
কৰিলেই-- এনে “‘বিপ্লৱ’’ত উন্নসিত হ’ব কোন ? কিছুমান বেপাৰা আক 
সিহঁতৰ জালত সহজে ধৰা দিবলৈ ৰাজী এপাল নৰৰূপী ভেড়া | মোৰ 
বিশ্বাস যে মানবতাৰ পৰা যান্ৰিকতালৈ অবনতিৰ ই অন্যতম লক্ষণ | 
অসমৰ কৌনো পুগতিশীল লোকে ভাবিৰ পাৰে যে এনে বিপ্লৱ মুক্তিৰ 
পৰ্ব হি-_ কিন্তু লবন্সৰ ভাবধাৰা অনুসৰণ কৰিলে তাক নতুন দাসত্বৰ 
গৌপন আয়োজন হিচাবেহে ধৰিব লাগিব| 


কৰিব পাবি যে লবন্সৰ বাবে বৰ্ত্তমান সভ্যতাৰ সংকট মানবান্ৰাৰ আত্ৰ- 
নিৰ্বাসন _ (৪]1.3007); _ যন্ত্ৰযুগে পুস্বত কৰা এক অভিনৱ আৰু 
ভয়াবহ অবিদ্যা | ইতিহাসৰ অনুসন্ধানত লৰ‘স সদায় উতনুৱা, আৰু তেওঁৰ বহ 
( (06078. 30স7061 ), বেগ্‌ ছু (]ন601') ]10507)), লুকাকস্‌ (060086 
][,01];৯৫০% }), ছাৰ ( ]20] ]2200| 52ছ1[0[6 ) আদি বহু ন্মস্য সন্ধানীৰ 
সিদ্ধাস্তৰ লগত লৰন্সৰ ধ্যান-ধাৰণা বহু বিন্দুত মিলি গৈছে। (নীঙ্ছেৰ 
নামো এই প্ৰপংগত উল্লেখ কবিব পাবি)। এই কাৰণেই অন্ততঃ আবধনিক 
সানৰতাৰ সংকটৰ এক সূক্ষ্মপষবেদ্ষণক অক অনুসন্ধানী হিচাবে লবন্সব 
নিবন্ধাৱলী অবায়ন কৰিব পাৰি। 


লৰম্পৰ নিশ্বাস যে রৰোপত যনস্ত্রযুগে গঢ় দিয়া মানুহবোৰ নিস্পাণ 
প্ছল| । নিহত শ্াল্নপকেন্দিক অথচ আত্মাৰিহীন | প্ৰত্যেক বা্যাক্তয়েহ 
তঙ্মকেন্দিক, পৃকুতি আৰু অনান্য মানুহৰ লগত সহজ আকু গভীৰ সম্পৰ্ক 
স্থাপনত হয় অনিচ্ছ,ক নহয় অসমৰ্থ | গিহঁতৰ আত্মকেন্দিকতাৰ কেন্দ্র 
হৈছে মানবশভ্াৰ এক উপৰ'ৱা শক্তি--*৮)]|. এই %}]] ৰ জৰীয়তে প্রত্যেকেই 
কিছু মান দৈহিক অভ্যাস অৰি, কেতবোৰ অনমনীয় ( 781] ) আৰু 
পিক ধাৰণা ( 19635 ) একত্ৰ কৰি নিজকে চালু ৰাখে। 
বেলেগ বেলেগ ঠাইত লৰন্সে এই কলিযুগৰ স্নুচনাৰ বেলেগ বেলেগ ধৰণৰ 
বাঁখ্যি দিছে--কিছুমান অস্তর্ভেদী, কিছুমান অসাৰ | কিন্তু তেওঁৰ এটা 
| পৰিবৰ্ত্তনীয় : সি হ’ল বস্্তমান' সভ্যতাত 

ছ[0}16)ব বাঁজত্রৰ | জীৱনৰ সকলো শক্তি আৰু অৱদানকে 
মধ্যবিত্তই সন্মোহিত মানুহৰ দৰে অথসঞ্চয় আৰু অধোপাৰ্জঁনত 


আধুনিক 


৮ 


খৰচ: |. = ৰ 

বিট কৰে জীৱনৰ সকলো “উপভোগ্য” বস্তুৱেই হাটবজাৰৰ বিকা 
মানুহৰ স্বাভাৱিক জীৱন জোৰত 4070000010৮.'1 এনে সমাজত 
স্বাভাৱিক মানুহৰ প্ৰাণৰ পৰে বিকৃত, বিকাৰগ্ৰস্ত, খুন্ন | আৰ‘ যেহেতু 
হ’ল সেই ষৌনশক্তিৰ জিন উৎস যৌনশক্তি--এই সভ্যতাৰ আপাণ পৃর্লাণ 
যাতে সিও কালক্ৰমত সম্ভব বিকাশৰ অৱৰোধ বা অন্ততঃ শাসন: 
যৌনশক্তিৰ ব্লোৱতী স্থ'ৰতীয়েহে €00000০0107 ”’ৰ শাৰীত পৰে। এই 
-- ইয়েই মহে মানুহৰ স্থাষ্টশীলতা অনুপ্াাণিত কৰিব পাবে 


ৰ্যক্তিব্বহে হ 
তাত) এই ব্যক্তিবই এক অন্ধ, অমানুষিক 


উত্স চলল] ন ')" লুক কঠিন আৰু স্থাণ্‌, সনে 
ম্‌ ই লন ৩০71:58355225ৰ জীৱনৰ গভীৰ 
ৰা 208.0006 ৰ ৰ 0", বাহ্যিক কেতবোৰ ৰ 
."পদৰে গঢ় লওঁতে পুতলাবো। এহ পুতলাবোৰ গঢ়া হয় 
র ্অঙ্িকেন্ৰিকতাই তৰি বোৰে প্রতিবাদ-প্রতিৰোধ নকৰে। এনেবোৰ 
আন যানুহে৷ ত এনে ৰূপ লয় বে স্থাষ্টৰ সকলো বস্তুৱেই 
লা চা ছি পু তোকৰ ননত বাৱহাৰ পাদ 
নাই--অধিকাংশ মানহৰ ৮ 7 | আত্মকেল্স্রিকতাৰ এই খোলাৰ 
টয়) নাবুহৰ বাবে এই ব্যক্তিত্ব একাধাৰে কাৰাগাৰ আঁৰ 


ইয়াৰ প্রমাণ | 
লৰনম্সৰ 

কা প্ৰেমৰ -" ৰ মা প্রোৱৰিন 

যা প্ৰেমত উন্মত্ত ৬ নুষিক ন য060.021, 200.010050.2%4" 

ৰ ঢলি আৰু বিশিষ্ট ( ১০০৫৭ ) গ্বাণ বাৰ গালে তেন এ ত 


ৰ ব্যক্তিত্ব-পূজা অৱণ্েষত তোক জীৱনৰে এটা দিশ চিৰি 


। ৰ [']06. 009]2[210"3 ]3201]' গঁল্পত 


ণ 


এনে মনোবৃত্তি আৰু তাৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহৰ মণ্নস্পৰ্ণা চিত্ৰণ উল্লেখযোগ্য) 
আচৰিত নহয় যে ৮0170231819 প্রেম স্থায়ী নহয়, সাধাৰণতে, আৰু তাকে 
সম্বল কবি গঢ়া বৈবাহিক সম্পৰ্কও তিক্ত কাজিয়া-পেচালত শেষ হয়'। 
]ং০0020।{6 পে্ম একাধাৰে অনাৱশ্যক আত্রগ্রবঞ্চনা আৰু আত্মনিপীড়নৰ 
পথ--আৰু জীৱনৰ মুল প্ৰাণশক্তিৰ প্রতি অৱজ্ঞা আৰু অশ্ৰদ্ধাব অন্যতঙ্ক 
প্রতীক ৷ ৰণে 

বহু বুর্জোৱা শিল্পী আৰু বুদ্ধিজীৱী আৰু তেওঁলোকৰ অনুগামী 
ভেড়াৰ দলে 1॥00307800 প্রেম মে গজাখুৰি গল্প সেই আবিস্কাৰ 
কৰিলেও তেওঁলোকৰ আত্মকেন্দ্ৰিকতা আৰু তাৰ আধাৰ বুর্জোৱা সত্যতাৰ 
গৰ৷ মুম্ধিলাভৰ কোনে৷ চেষ্টা কবা নাই। বৰং তাৰ বিপৰীত সীমাস্তলৈ 
ধাপলি মেলি কৈছে ? 0030.06 প্ৰেমতো মিছাই, মানুহ আৰু মানুহৰ মাজত 
সহৃদয় ঘনিঠতা 8৬ আচলতে এটা বিৰাট ফীকি। জীৱনব একমাত্ৰ সত্য 
হ’ল, কিছুমান ছৌদেলি ভেদেলি যৌন মিলন (_ পেচ] ১০% )' * 
আচৰিত নহয় এওঁলোকৰ গল্প-উপন্যাস-নাটক হতাশ৷, দৰ্বহ আলস্য 
আৰু বান্ত্রিক যৌনতাৰ বিষাক্ত ডাৱৰৰ দৰে বিয়পি পবৰিছে। মই উল্লেৰ 
কৰা| নিৰপৰাধ কিশোৰ কিশোৰীহ'তে| এই ভয়াতুৰ আৰু মতলবী দগা- 
বাজহ তৰ জীৱন-বিৰাগৰ ক্ৰীড শক | লিদিন| ॥0;&5108 কাকতত 
এজন জনপ্রিয় আৰু বুদ্ধিমান বুলি বিখ্যাত সাংবাদিকে মন্তব্য কৰিছে ষে 
নাৰীপৰন্ঘমৰ সম্পৰ্কৰ আঁচল কিটিপ হ’ল ১০৯০৪] ৪205800010), দুয়ো 
দনম্লোকৈ বদি ৪6002] 0508.001) = যোগাব = নোৱাৰে তেতিয়াই 
‘ গৌলমাল আবদ্ভ হয়। এনে সন্তৰ্য ভঁনি পেটে পেটে এটা তিজত৷ আৰু 
ক্ৰোধ জন৷ হৈছে মোৰ--লৰন্সৰ জটিল আৰু পুণাঙ্গ দৰ্শনৰ শেষ পৰিণতি 
এনৈ মনোভাবেই নেকি ? স্বীকাৰ কৰে৷ যে নাবী-পুৰুষৰ সম্পৰ্কৰ ভিন্তি 
হিচাবে লৰন্সে গভীৰ যৌন আকষণকে ডাঙি ধৰিছে| কিন্তু লৰন্সে 
দঢ়াই দঢ়াই কৈছে এই যৌন আকষণৰ তাৎপযষা ৱ্যযাপক। তদ্‌পৰি যিবোৰ 
পৰুষ নাৰীৰ যৌনপুৰুত্তি ক্ষীণ শিহ'ত এক কঠোৰ, অমানুষিক সত্যতাৰ 
বলিমাত্ৰ | অৱশ্যে সিহ'তব অপৰাধৰ এই নিয়ন্বিত ক্লীৱত৷ গাধাৰ দৰে, 
েডাৰ দৰে মানি লোৱাত! কিন্তু লৰ‘সৰ এই যৌনকামনা৷ ব্যৱসায়ী বিজ্ঞা- 
পা, ]8]ন65 ]300|, নমুনাৰ চিনেয়া, আৰু ধনতান্তিক চক্ৰই তৈয়াৰ 
কৰা, উৎকট আগ্কেন্ৰিক যৌন ললিস| নহয়। লৰ্বত্যে স্পষ্টভাবেই এনাইত 
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বাটেঘাটে লগ পোৱা মানুহৰ লগত হোৱা মামুলি আৰু সন্তীয়া ষৌন 
যোগাযোগ বিলাতত বৰ্তমান প্ৰচুৰ, প্ৰায় স্বাভাৱিক ঘটন| | কিন্তু এনে 
. ধৰণৰ সম্পৰ্কৰ প্রতি লৰন্সৰ অৱস্ঞ| অপৰিসীম ৷ লৰন্সৰ জীৱনবোৰ 
ভালদৰে অধ্যয়ন নকৰ৷ পল্লব্ৰাহী পাঠকৰ বাবে এনে মন্তব্য ৰহস্যলণ 
আৰু, গ্রায় দূৰোধ্য। লৰলন্গইতে৷ কৈছে যৌন যোগাযোগ সহজ, -স্বত- 
স্ফু ভঁ আৰু স্বাভাৱিক হোৱা উচিত। তেনেস্থলত বাটেঘাটে কৃকুৰ-কুকুৰণীৰ 
দ্দৰে পূৰুষ-নাৰাৰ যৌন মিলনত অস্বাভাবিকতা কি ? যথাতে" লৰন্ে 


সা 


সূজে আৰু ডাঠি কয় যে পূণাঙ্ক যৌনসম্পৰ্ক মানুহৰ ক্ষেত্ৰত কৃক্ৰ-কুকু্ৰনীৰ 


গ্বংগত্বিক। কেৱল ক্ষণিক ৰাগীৰ বাবেই পুৰুষ বা নাৰীয়ে নিজৰ ষৌন- 
শক্তি প্রয়োগ কৰিলে সি স্বতক্ফৰ্ত্ত নহ’ব প্ৰত্যেক পুৰুষেই তেওঁৰ দৈৰ 
নিৰ্ধাৰিত নাবীৰ সান্নিধ্যত এনেদৰে নিজৰ তেজৰ আহ্বান ভুনিব লাগিব 
যে তাৰ আজ্ঞা অলংঘণীয়। নাৰীয়েও তেনে মুহূৰ্ন, তেনে জীৱনসঙ্গীৰ ৰাৰে 
অপেক্ষা কৰিব লাগিব সংযত অথচ মৃক্ত হৃদয়েবে | কাৰণ লৰলেস বিচাৰিছিল 
এহাল নাৰী আৰু পূৰুষৰ আমৰণ মিলন, যান্ত্ৰিক বৈবাহিক সম্পৰ্কৰ নৰৰু- 
যন্ত্ৰণাৰ পৰা বি মূক্ত, অথচ জীৱনৰ আদ্যাশক্তিৰ প্রতি যি মিলন এক 
দীঘত্বারী উপাসপন৷ | _* 


যৌনজীৱনত যে সংযমৰ প্ৰয়োজন লৰন্সৰ এই বিশ্বাস আছিল গভীৰ । 
যৌনকামনাৰ অবদমন যেনে বিকৃত তেনেদৰে যৌনতৃপ্তিৰ অহৰহ অনমৰণ 
বান্দৰৰ সমাজত স্বাভাৱিক হ’লেও মানুহৰ মাজত অস্বাভাৱিক- লঁন্সৰ 
মি মৰতাৰ সসুনাত তাৰ যযেই স্বীকৃতি আছিল। ৬১৯২৮ চনত [1.80 
20000006 2009]] লৈ লেখা এখন চিঠিত তেওঁ নমন্তব্য কৰিছিল: 
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কোনে| সাথক নতুন স্থাষ্টৰ বাবে আমি শক্তি অৰ্জন কৰিব নোৱাৰিম । , 

যৌঁনচেতনাৰ এই বিকাশ আমাৰ দৈহিক, _জৈৱিক সত্তাৰ 2 ৰ 
গতি--সশৃদ্ধ স্বীকৃতি। তাৰ এটা ঘাই চণ্ত 9} 
পাশ্চাত্যৰ পৰা এই সংযম ক্ৰম্নশঃ অন্তহিত হব ধৰিছে। ব| চৰ 
দেখি মোৰ এই ধাৰণ৷ বন্ধয়ল হৈছে যে অতীত ইংলণ্ডৰ ৰ 
য় জীৱন-পুজ্ঞাৰ আভাস দেখিছিল, আজিৰ জীৱনযাত্ৰাত সি পায় বিলু 

মহান উদ্দেশ্য বা ধ্রতৰ বাবে নহয়, জীয়াই থকাৰ সহজ সানাৰ বা 
ক্লাপগুৰুত্তিব অবাধ আৰু অনন্ত পৰিত্প্তি 


ন বতু সকল নহ’ল। আধ্নিক বগুৰ 
থাত্‌ লৰন্সব জীৱনৰ ব্ৰত সকল ন ৰ 
9 ৰ গত্যেক পুৰণ্ষৰ বাটে পিল সে 
[তোক নি অদৱ বটল বা এচিলিম ভাঙৰ দৰে। এই যান্ত্ৰিকতাৰ 
কতক মখাশু’, লৰন্্‌ আৰু ্টিওুবাৰ্গ আদি দিতি 
লা এহি পৰিল : 107781080 প্রেমৰ দিন উ ৷ কিন্তু 
ক্লাহাণিবাহই খাহ আনলবীয় বিকাশ আজিও স্ু্দূৰপৰাহত: 
কৈছে যে এনে চেতনাৰ মুক্ত বিকাশৰ পৰা বন্তসবান 
= লৰ নঁগপাশত আবদ্ধ নবনাৰীৰ মাজত অৱশেষত এক, মধুৰ, 
আন্নকোঁ কেঙ্দ্ৰিকতাৰ = ৰ ৰ গঢ়ি উঠিব পাৰে, যাঁৰ ফলত আমাৰ দৈনন্দিন 
গি্্ব, ৰ আমাৰ স্ৃটিক্ষমতা ত া বা প্রতি 
জ্ৰীৱন হব আনন্দময়, ৷ | কেৱল নাবী আকু পৰুঘৰ মনিলনেই 
যা, পেন হব বতা তম লক্ষ্য আছিল এক স্বতঃ- 
আমাৰ ্্লেহ- ত অৰ্থ নাছিল | তেওৰ ‘অন্যতন ] তু তাও 
ল্্াল্র অআভিপে কলাত 
ন শান্তিময়, পুষ্টিকৰ সামাজিকতা | 


| স্পট 


ই লসঙ্গ উথাপন কৰাৰ আগতে পূৰ ৰি লব‘সৰ বিশ্ৰেষণ 

মো" বহলাই আলোচনা কৰা যক | এই বিষয়ে লৰন্সৰ বিশ্ৰেম' 
ঢ্্লেতনে শত, ত প্েমৰ কেৰোণ যি ৪ 
বিশেষকৈ ৰ নিদৰ্শন আৰু আদৰ্শ । সেই সমাজত পু. সদায় 
বাবে সুস্থ মানবতাৰ জ্রাৰঃ নাৰী সদায় পুৰৰ অধীন | কিন্তু অতীতৰ বননু 
পৰিয়্ালিৰ == 'থাৰ্থ যৌনচেতনাৰ তাগিদত স্থাপিত হোৱা নাছিল, 

ৰ্* যথাথ যৌনচেত ৰ ৰ 

বৈবাহিক সম্পৰ্ক _ কৰ মাজত | তদপৰি আনৰ মধাদাৰ প্রতি শৃদ্ধাও 
বিশেমকৈ বব! ৰি নাছিল। তথাপি লবনদ্সৰ বক্তব্য এইক্ষেত্ৰত দবোধ্য 


হয়তো হমাণ "|" ৰ নাৰীয়ে পুৰুষক দেৱতাৰ দৰে পূজা 
নহয়| লবল্শে "ৰ দৰে ব্যৱহাৰ কৰক৷ নাৰীৰ জৈৱিক চৰিত্ৰ আৰু 


পতিয়ে স্ৰীক ৰ বিভিন্ন | এনেস্বলত ৷ স্বতন্ন সভ্ভাৰ গত্তি 


ৰ 


পুৰন্দৰ অন্তৰত সদায় শৃদ্ধ৷ আৰু বিনয় থাকিব লাগিব: মধৰ অস্তৰঙ্গতা, 
ভৰসা আৰু শ্নেহেৰে পুৰুষে নাৰীৰ পুকূতি পূৰ্ণ কৰি ৰাখিব শীগিব।-সেই- 
দৰে নাৰীয়ে বুজিব লাগিব পুৰন্য্ৰ স্বতন্ত্ৰ সত্তাৰ মর্ধাদা--আৰু তাৰ পাতি 
পঁভীব অনুৰাগ আৰু আত্মসমৰ্পণেৰে সেই মধাদাক গৌৰৱাঘ্িত আৰু মহীম্নান 
কৰি ৰাখিব লাগিব। (তাৰ মাজত দাম্পত্য কলহৰ স্থান লৰন্সে অৱশোযে 
ৰাখিছে _ চুলিয়াচুলিৰ পৰা কথা কটাকটলৈ নাৰী আৰু পৰম্ঘৰ সামা 
লৰন্পৰ মতে আমাৰ উদভ্ৰান্ত সভ্যতাৰ এটা কুহক। আনহাতে ইয়াৰ ত্বৎ- 


নাবী আৰু পুৰুষৰ জৈৱিক চৰিত্ৰ সম্পূৰ্ণ বেলেগ--এক সাম্য বা বৈঘমাযৰ 
ফমু লাৰে তাক জুখিব নোৱাৰি । এই দুই স্বতন্ত্ৰ আৰু ভিন্ন সত্তা ষেন 
চুম্বকৰ দুটা দিশ-সুয়োটা দিশ (0)01৩)ৰ মাজত এক গভীৰ আৰু জৈৱিক 
শত ভ্পথ চেতনা নিৰস্তৰ প্রবহমান। যৌন মিলনৰ বেলিকা এই দই 
সত্তাই এক অপুষ অমৃতময় অভিজ্ঞতাত একত্ৰ হয় -- প্ৰাণৰ আদ্যাশক্তিৰ 


সাগৰৰ তৰঙ্গৰ দৰে যৌ শ্বল উন্মাদ উত্তেজনা দুয়ো অনুভৱ 
টি পঙ্ষুপৰৰ যোণোদি পৰন্পৰে উপনয্ধি কৰে, জীৱনৰ আদিয় অনন্ত 


ৰ বিবাহৰ প্রতি লবনদ 
আছিল উদাসীন, কাৰণ যৌনচেতনাই এইবৰণৰ বিবাহৰ = ত 
কিন্তু নাৰী আৰু পুৰন্মৰ সম্পূর্ণ স্বতত্ধ জৈৱিক চৰিত্ৰ অনযামী দই বিভিন্ন 
কৰ্ম্মধাৰ৷ আৰ’ জীৱনযাত্ৰা স্বীকাৰ নকৰিলে যৌন চেতনাৰ অৱৰোৰ আ= 
বিকাৰ অৱশ্যন্ভাবী ৷ লবন্সে কেৱল এঠাইত প্রায় অনিচ্ছকভানে স্বীকাৰ 
কৰিছে পৰন্মৰ স্দদিপ্রেৰণাৰ আদিম উৎস হয়তো নাৰীৰ জীৱরৱনসাবনা | 
কাৰণ উদ্দেশ্যধীন জীৱন নাৰীৰ পক্ষে অভাৱনীয় আকু প্ৰলয়ংকৰ | কিন্তু বহু 
কটাই দিব পাৰে। সি যি নহওক বিশূসংসাৰৰ লগত সংগ্ৰাম আৰ সংস্কতিবর 
জগতত নব-নব অভিযান পুৰুষৰ দায়িত্ব। নাৰীৰ স্বাভাৱিক প্রকৃতি হ’ল 
জীৱনব জন্মদাত্ৰী আৰু পুষ্টিমাধিকা হিচাবে। (হিন্দুৰ এক উপাস্য দেৰীৰ 
নাষ জগদ্ধাত্ৰী ।) নাৰীৰ বন্তৰ স্পৰ্শঅবিহনে পূ্বুষৰ স্নজ্জনশক্তি দৰল, 
আবৰি পুৰৰ শৌধষ্য আৰু সাহস অবিহনে নাৰীৰ জীৱন অশান্ত, অসুস্থ | 
নন্তমান সমাজত মাবীৰ স্থানৰ লগত লবন্সৰ কল্পনাৰ নিল বিশেষ শ্শস্ড 
নহয়| ঠিক কথা যে বৌনচেত্না অৱৰোধ কৰি বি সকল নাৰীয়ে জীৱনত 
সাফিল্াযব বন্ধান কবিছে, তেনে ৰহুত নাবীয়েই বহু বিকাৰত ভোগে, আৰু 


অস্থিব, উদ্দেশ্যহীন অথবা যম্ৰাণ জীৱন যাপন কৰে। মেইদৰে সংগ্ৰাম, 


আঁৰু অভিযানৰ যোগেদি আয্ৰপ্রত্যয় অৰ্জন নকবা বহুত পুৰুষেই হয় 
দুৰ্যহ নহয় নিৰানন্দ। আনহাতে সনাতন সমাজৰ স্মৃতিয়ে অনুগাণিত কৰা 
লবন্দৰ এই বিশ্বাস পূণাঙ্গ সত্যৰ উন্মোচন বুলিব নোৱাৰি | সামাজিক 


-সৎ ব্যৱহাৰ কৰা৷ নাই। অনেকেই 


ঢ্ন্তিত 


বীয়েও পৰন্ঘৰ পরুতিযোগী হৈ নানা 

গএম্ডবিধা? ৰ্‌ লগোঁ লগে নাৰাঁয়েণ্ড প্ৰুষঘৰ এর 
5৩.৪৯২ ১ দিছ্তে--গি পৰ্বতাবোহণতেই হওক বা উপন্যাসৰ- 
(স্ষৈত্এ, কুত্ৰ ন লি ত গৈছে যে বহু টি 
জা নাবীৱ ন শৌবনরাপিত | এনেস্থলত . লৰম্সৰ 
পৰন্থৰ স্বান গৌণ৷ আৰু নাৰীৰ) ম্বনি ঠোঁৰিৱাঙিত। এলে বলত 
পয়াৰ ৰৈবাহিক- সম্পৰ্ক-য’ত অন্তত: সামাজিক আৰু সাংস্কৃতিক ৷ 


শল্ম একচ্ছত্ৰী “স্পৃণ” গ্ৰহণ৷ কৰা সম্ভৱ সূহ 


াডাতযত পা বিয়াবাৰদ্ৰ বান্ধোনত সহজে সোমাই লৈ 
।ৰামহে সন্ধান কৰিছে। কিন্তু এই সমাজত 

ৰিকাশতকৈ নিৰাপত্তা আৰু আৰামহে সন্ধান টি 
|} 7 জানাতল স্ৰীজাতিৰ নান 3 
সমত, চিলাই- ট্‌ৰাই ত্ৰাদি সা গৃহিনী ধঘিদৰে 
ৰু লা ইয়াত ৰলবান নহয় : যি ৰন বৃহৎ জগতৰ 
পাৰে সেইখৰণৰ সনোবৃতি নহি, সেই জগতে ইয়াৰ নিষাহিতা গানা 


কচনাতেই ই ওক | সেইদৰে 


ফেন সদায় ৰিঙিয়াই মাতে | শিল্প? । আচৰিত নহয় বিয়াৰ 


লগতে৷ তেওঁৰ লী ৬৭৮৮ এনে নাৰীয়ে কেউ- 
ফালে ৰেৱাকোঁ'ৱা দেখে। বহুতে তৰ্মামৰ ভি টু ৰ ৷) 
নি ণ্ৰেৱা? =% চৰ হব--কেইবছৰমানৰ ভিতৰত ৰ ৰ 
হৰত এই অশাহত্ত দুৰ * ব্যত্তিচাৰত আত্মনিয়োগ কৰে। তেওঁ 


ৰিলুমানে আকৌ নিৰণপায় হৈ তুই বাৰে নিৰিকাৰ হৈ অন্য অপ্সবাৰ 
নোকৰ পাতিদ্ৱেতাসকলেণ্ড ** "নত জ্বলাকলা হৈ আন সঙ্গিণীৰে সেই 
ন এ নাহালো|৷ কত কৰে। পৰিস্থিতি এনে ধুৰ্তৰ যে 


"ৰি চকৰি নতুনকৈ বুৰাবল * জৰিছে যে স্বামী-স্ৰীৰ প্ৰাচীন আনুগত্য 


স়ুাল= = নল ঘোষণা! ৰ্‌ ট 3: শল] গাড়ী আৰু 
ৰহু চি ৰ আধ নিক জগতত নেচেল | নজুণ (চী না 
"কু জী ৷ কচ; ত ঘনাই নপগল ৷[3| ৰ | | 
লৰ দ্ৱে ৰ চিলি পৰা| নাৰী আৰু পুৰন্ম উভয়ে চৰম 
| | ৰ লাল 


নাই। কোৱা * = 3:ত হয়। যি কোনো গত টোত লন লয়ত 
ব্লিত্তপ্ৰিন = সনা লকাই থাকে। লৰন্সৰ সে গতা 
পৰিত ৰদ আনুগতাৰ সম্ভাৱনা লুক ত আনগতাৰক্ষা নিবৰ্ণক। আবেগৰ 


আনহাতে স্থায়ি্ স্পী নহব। এই ন 
আবেগিক জীৱন পৰিণাম | ন যোগাযোগৰ *? 


ৰত 


এই পুরসংগত লৰন্সৰ বান্তিগত জীৱনৰ পৰা দুটামান ঘটনা উল্লেখ 
কৰিব পাবি। যৌবনৰ প্ৰায় শেষচোৱাললকে লবম্গৰ ওপবত তেওঁব মাকৰ 
প্রভাৱত আছিল অসীম--মেই প্রবল আৰু সৰ্বগ্ৰাণী শস্রেহ ‘ৰব কাৰণ আছিল 
লৰন্সৰ দেউতাক । কয়লাখনিৰ বনুৱা এই মানুহজ্নক--স্বাস্ব্যবান, মদাহী, 
মুকলিমূবীয়া, দায়িত্বহীন, অশিক্ষিত অথচ অহংকাৰী--তেণঁৰ সকলো 
সন্তানেই উন্নাসিক, নিমনযধ্যবিত্ত, সংস্কৃত মাকৰ প্রভাৱত ভয় আৰদ ঘণ৷ 
কবিছিল। স্বামীৰ দূৰন্ত ব্যৱহাৰ সহিব নোৱাৰি লৰম্সৰ যাকে তেওঁৰ 
নুমলীয়া সম্ভানক একান্ত আপোন সন্পন্টিৰ দৰে অকোৱালি লৈ হীীরন 
কটাইছিল। কিন্তু যৌৱনৰ প্ৰাৰম্ভত এই শ্রেহ-আলিংগমেই লবল্সৰৱ কাল 
হ’ল। ইয়াৰ কলত তেওঁ প্ৰথম জীৱনত কোনো নাৰীৰ লগতে স্বাভাৱিক 
আৰু ঘনিষ্ঠ যৌন সম্পৰ্ক স্থাপন কৰিব পৰা নাছিল। তেওঁৰ স্ব্ী ক্ৰিডাৰ 
উদাৰ আৰু শসেহশীল স্বভাৱৰ পরভাৱতহে ক্ৰমশঃ তেওৰ এই মানসিক বাধ 
বিলুপ্ড হর--অৱশ্যে কৰ লাগিব যে এই বিকাৰৰ প্রথম চেতনাৰ প্ৰাই 
নিজকে যুক্ত কৰিবলৈ লৰন্সে প্ৰাণপণ চেঠা কৰিছিল। এইবাৰ ই নাৰী- 
জাতিৰ প্রতি বিশঘ্নম়কৰ ভাবে সছাগ আৰু| সঙ্গদর হলেও তেওৰ স্ৰব্ত- 
চেতনাত নাবীৰ শাসনৰ প্রতি সদায় এক  অত্যগিক আশংকা আছদিল। 
মোৰ- ধাৰণা৷ ইয়াৰ প্রতিক্ৰির়াস্বৰূপেই লৰে পুন’ঘৰ নেতৃত্ব প্রকৃতিৰ 
নিয়ম বুলি প্রচাৰ কৰিছিল। শানন আৰ‘ অত্যধি“ স্নেহৰ এই উতপীড়নৰ 

তঞ্থৈয়া স্বৰূপেই হয়তো লৰন্সৰ চিত্তাধাৰাত ক্ৰমশ: ক্ষমত৷ {(])0€৮6€1) 
শেতৃত্ব, মহান নেতাৰ প্রতি ভ্ঞনসাৰাৰণৰ আত্তোৎসৰ্গ আদি ধাৰণ৷ প্রৰল 


খা 


নজৰ চেতনা যিদৰে তাৰ নানা শৃঙ্খলৰ পৰা মূকলি 
হ’ল সেই প্রক্ৰিয়াকে সাৰোগত কৰি তেওঁ কেতবোৰ সুদূৰগথুসাৰী আৰু 


ল|দ 


মিলনেই স্বামী সম্পর্কৰ শল অচন তিত্তি। স্বামী পতি ফ্ৰিডা নন্দৰ 
পিনু্নাগ়, শঙ্কা) সাণযময়তাস, স্ৰগযধিণ গ্াচয্য ইতিপাৰ্ল উদয় কৰিল 
বাস্তবিকতে এনে শগ্লেহময়ী আৰ‘ লৃদয়বতী নাবী কম স্বামীৰ, ভাণ 


চৰিত্ৰয়ো এনে এটা আঘাত সহ্য কৰিব নোৱাৰিলেহেতেন--কাৰণ পৌৰষৰ 
অভাৱ নহলেও ফ্ডাৰ ওপৰত লৰম্প্‌ একান্ত নিৰ্ভৰশীল হৈ পৰিছিল | 
আবেগিক সম্পৰ্ক ইমান স্তক্ষ্ম আৰু জটিল বস্তু! এই সম্ভাৱনাৰ পোহৰত্‌ 


ঙ 


মই ভাবে। যে স্বতঃস্ফুত্ত যৌন আকষঁণেই স্থারী সম্পৰ্কৰ ভিত্তি হব নোৱাৰে! 
সেই ভিত্তি বতাহব্মুহাৰ পৰা ব’্ষা কৰিব লাগিব এক সচেতন প্রতিজ্ঞাই ৷ 
আত্ৰকেন্দ্ৰিকত৷ বৰ্জনীয় সন্দেহ নাই, কঁব্য কিংবা সন্ভতোগব খাতিৰত 


তথাপি লবছ্সৰ অভিশাপ সত্বেও প্রেমৰ চিৰাচৰিত সংহ্াৰ একাংশ আজিও 
সমথনীয় ! প্রেম কেৱল বৌনচেতনাৰ বস্তু নহয়, যদিও তাৰ মৰ্শ্মত যৌন- 


ফবণি নহর়। ই নাৰীপুৰুঘৰ পুণ সত্তাৰ এক প্ৰশস্ত আৰু বহুমুখী বিকাশ | 
ই যেন বান্মিকৰ ধৰ্ম্মবিশ্বাস। এই বিশ্বাস যান্ত্ৰিক হ’লে কামত নাহে--এই 


বিশ্বাসৰ পবিত্ৰত্য আৰু অনুপ্ৰেৰণা জীৱন্ত কৰি ৰাখিবলৈ হ’লে বিনাসৰ্ত্তে 
বান্মিকে তেওঁৰ মন সততে উপাস্যৰ অভিমুখে নিৰিষ্ট ৰাখিব লাগিব সাধ- 
নাৰ - যোগেদি | 

লৰন্সৰ ৰচনাতে এই পূৰ্ণ তম সভ্তাৰ ধাৰণা লাহে লাহে গঢ় লৈ উঠা 
লক্ষ্য কৰিব পাৰি। তেও তাৰ নামাকৰণ কৰিলে ঢ]0]%7 11036, উদাহৰণ 
স্থৰূপে ১৯২৩ চনত পৃকাশিত তেওঁৰ ঢ"0100303.01 [6 [][01001)5010103 
গ্ৰন্থত তেও লেখিছিল: 


: গা], 20%0..00052}"ঘ80৮6 ])50]}6 20. 17010810013102]6 5000], 
803656 10126 216.2, []]}}]{) 0[ [20615 ]]} তম") ]}0]]]2}, 1)2]]]0, [80011 
[206.13 5017]2]}}[)0 ০ঘ'00}])6%0110 07256. = ][[ 15 1016 10108]খ]0113.] ই}. 
]}19 ])0]]1"6 51[10.[2]035 1} ]}5 [01:]}[%; 0[ ৫201150101131]255, ]]} ]]9 01362176233, 
00 106)})2; 8116" ]][0|৮' (৯}105,,,,,৮,---০,০,- ছগ]]]থ৩]] ছন্ণ6]]]3, ৮1701 (৪ (8 
খ]}2া%। ] ৪৪%. [0 7] 56]| : **] ৪17] "ছ৮}1"01]]0, 00 8]]} 2; ছশ ]{]] 51]0801 2, 
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']']]]; ৮0100 10[10})' |)0]]18 [ ]]80/"1101[ 001), 


চঞ্চলমতি আৰু উৎ্কেন্দ্ৰিক মানুহৰ ছটফটনিক তেন্তে লৰন্সৰ স্তৰিখ্যাত - 
তেজৰ আহ্বান ব লগত ৰিজাব নোৱাৰি| ই কোনো সম্ভাৰ গভীৰ এক্যৰ 
বাণী : হয়তো বোৱশক্তিৰ উপৰন্বা দিহাভৰসাৰ পৰ! বেলেগ, কিন্তু বোধ- 
শক্তিব আম্মহত্যাৰ কোনে৷ গৃহ এই ক্ষেত্ৰত উঠিব নোৱাৰে। অৱশ্যে 
লৰন্সৰ এই উপলব্ধি সদায় তেওঁৰ ৰচনাত সক্ৰিয় নাছিল। তাৰ ফনত 
তেওঁৰ ভাষা মাজে মাজে বিকৃত কেছিষ্ট্‌ু মনোৰ্বত্তিৰ ‘1310009. 2100, ৪50}]"" 
শগানলৈ অধঃপতিত হর। কিন্তু মোৰ বিশ্বাস সি বোধশক্তিৰ একচ্ছত্ৰী 
স্থেচ্ছাঁচাৰৰ বিৰুদ্ধে তেওঁৰ তুমুল অভিযানৰ ই এট৷ দুৰ্ঘটনা | 


১৪ 


ব্যক্তিত্বৰ ওপবত তেওঁৰ দশন গঢ়ি তোলা বাবে ৰা]-পল ছাতৰ প্ৰাৰণতত 

পৃক্ত প্রেম -অসম্ভৱ। তেওঁৰ মনস্তত্বত গৃত্যেক ব্যক্তিৰ ব্যক্তিত্ব তাৰ বোধ- 
শক্তিৰ সক্ৰিয় নির্বাচনৰ স্থাষ্টি । সেই ব্যক্তিত্বৰ স্বাধীনতাই দাৰ্যৰ যনত 
পঁরম পুমূল্য | হয়তো এইবাবেই প্রেমৰ গণৰ ঘনিষ্ঠতাত ‘তেওঁৰ ৰিশ্বাস 
নাই | তেওঁৰ মতে প্রেমৰ প্রবত্তি হেছে অন্য সভ্তাব স্বাধীনতাহবণ ! এই- 
ধৰণৰ স্বাধীনতা আৰু এই ধৰণৰ ব্যক্তিত্বক ছাত্ৰ মতে এতিয়াও ল্- 
শুংখণে পুর্গতা লাভত কৰিবলৈ দিয়া নাই। সেয়ে বিপ্লৱৰ শেম লক) হ 

হ্‌ 

এই' ব্যক্তিত্ব গঠন কৰিবলৈ পে সুবিধা দিয়া ৷ চি কা 
এনে ব্যক্তিত্ব, এনে স্বাধীনত৷, এনে বোণ-।ক্ত বিষাক্ত। কথাটো মিমান 
মিছা নহয় হ'বল৷া--কাৰণ আমত্মকেন্দ্ৰিকতাব এ ||বত্‌ অস্থিৰ, স্বানীনতাৰ 
নান] মি বাটকেণ৷ লগ৷ চৰিত্ৰ সমহেই ছাৎৰ উপন্যানত বিগ্বাধ- 
ধযাগ্য আৰু জীৱন্ত। কৰুণ৷ আৰু একশোণীৰ বন্ধুত্বই তেওঁৰ বিষামগ্ৰস্থ 
আক অন্ধকাৰ জগতৰ একমাত্ৰ হ্কণীণ পোহৰ | প্রেম আবং নামাজিকত৷ 
ণতণৰ বাৰণাত প্রকৃতিৰ বিপ্ৰহ্হনক-অস্ত্, ব্যক্তিত্বৰ বিশ্বামহন্ডা! এইবাবেই 
‘মান্ত্িক'” আখ্যা ছাত্ৰ  ক্েত্ৰত পুযোজ্ঞয । ডক্ট্ন লীরিঢ্রে তেওৰ 
প্ৰামাণ্য গ্ৰন্থ 1). কু 1,401671006, 4%খ008018, ত্র ল্‌ৰপ্গ্ৰ 
শ্েবণ। আৰু আকাষ্থাক বন্মীয় = { চ6]18300য3 ) আখ্যা দিছে। 
এই অআগ্যাৰ বহল ব্যাখ্যা প্যযলোজন ৷ হতিপূবেই কৈ আহিছে৷ যে কপট, 
[নিময়, অন আক সন্ভীয়| দীঘ পতি লবন্সৰ ঘুণা আৰু ভন 1 আছিল 

তএ্রকাত্তিক | | ‘ত.  //1ৰছ608ে গল্পৰ পূসিদ্ধ আশ কলিন | ণ০ঘ৮] ) 
গোপন অভিযাণলৈ পাঙ্তকৰ দি এই স্রযোগতে আকৰ্ষণ কৰিলে| 
জীৱন্ত সত্তা আনাৰ বাঞ্তিগত মন্পত্তি নহয়--ই বহুমুখী, গতিশীল, ৰি 
আনন্দময় আদ্যাশক্তিৰ বাহন | সেয়েই জীৱনৰ পুতি, জীীব্বদ্ড মহু 

সম্পৰ্কৰ, জীৱন্ত উদ্দেশ্য আৰু বৃতৰ পতি লৰন্সৰ পৃগাঢ় অনুৰাগে ৰ 
গতি ভক্তৰ পবিত্ৰ আৰু অচঞ্চল প্ৰাণোৎসগৰ কথা মনত পেলার। আকৌ, 
লৰন্সব বিকাৰ আক অসুখৰ পৰা মুক্ত বাবেই ইহুদী দাৰ্শনিক মহ 
শাটিন ব্ববিৰ ] 20৭. ']'"00/)' গ্রন্থৰ শশ্মবোৰ অধিক 
প্রিয় কাৰণ বুৰাৰ আৰু লৰন্সে বেলেগ ভাষাত, বেলেগ মাধ্যমত, বেলে? 
স্মৰত্ একে সত্যকে বহুদূৰ পুচাব কৰিছে । 


শলা 1) 
শুব, শল 


ইলে লাৰা লী কি সাম পুব্‌ত্তি হ’ল বিশুসংসাৰৰ আন 
সকলে প্ৰাণ আৰু সন্তাক আমাৰ ব্যৱহাৰ্য পদাৰ্থৰ শাৰীলৈ নমোৱা | যেন 
গাইণটিয়াকক আনমিহে সংমাৰৰ কেন্দৰ--আন সভাৰ বিশেষ আৰু প্াকৃত 
শিচ ন লানি তাৰ শিৰীষৰ কৰিলোল। বি খিৰ 
2 হাৰ শ্মনী। সি জীৱনৰ নান] তাৰ বিত আলাপ র 
আডচাত আমাৰ সঙ্গী-সঙ্গিনীৰ একান্ত নিভূত আৰু বিশিষ্ট জীৱন আমাৰ 

চেতনাত কাচিৎহে উদয় হয়। কেৱল মদৰ ৰাগীৰ দৰে আলাপৰ ৰাগীত 
মজি আমি আন আন মানুহক প্রায়ে, অচেতনভাবে, নিস্প্ৰাণ পদাৰ্থৰ দৰে 


= স্্ড্জন্াকত-?)" 


"শুদ্ধই হওক-- ৰবীন্দ্ৰনাথৰ অনগামী | বিশূসংসাৰ বদি টাব লীলা, 
ঘটে 


প্ৰহত্যক পানীয়েই--নভ্তাৰ সাগবৰ ঢৌত ট্লুংঃ ভুটুং কৰি থকা 
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ব্যৱহাৰ কৰে 1--স্বাৰ্থ মত্ত মানুহৰ অভিসন্ধি, বাৰ* বাদেই নিলে৷ | এই 
বিকৃত, পতিত সম্পৰ্ক-যি আমাৰ জীৱনৰ নানা সম্পৰ্ক আৰু সংযোগৰ 
অধিকাংশত পবৰিব্যাগ্ড-_-ব,বাৰৰ ভাষাত ''][4[['' সম্পৰ্ক যেতিয়ালৈকে 
অন্য সত্তাৰ স্বতন্ত্ৰ মহিমা আমি গভীৰ সহানুভূতিৰে উপলব্ধি নকৰে|, 
তেতিয়ালৈকে আমাৰ জীৱন’ নোহান্ধ | আনহাতে কোনে৷ কোনো বহস্য- 
বাদীৰ দৰে সহাশুভুতিৰ ক্ষেত্ৰ প্রসমাৰিত কবি সকলো সমভ্তাকে একাকাৰ 
কৰি পেলোৱা বুবাৰব মতে নাৰ্থক লক্ষ্য নহয়, হয়তো তেনে অভিপ্রায়ো 
আত্মকেন্ৰৰিকতাৰ গোপন অভিসাব । বুবাৰৰ মতে জীৱনৰ চৰম সাৰ্থকতা 
হ’ল এক ‘][_']']100"' মন্পক স্থাপনত। এই সম্পৰ্ক হ'ল 1); 3]1201162'’ 
_ সংলাপ, বথাৰ্থ কথোপকখন। এই সংলাপ ভাষাৰ 5: ছ’ব পানে, 
ৰা নিবাক বা্য গ্নাৰ যোগেদিও হ'ব পাবে (যেনে অন্য জীৱ জন্তব মৈতে) ৷ 
কিন্তু এই সংলাপ যেতিয়াই আত্মপচেতন, ইচ্ছানিয়্ৰিত আৰু বুদ্ধিপ্ৰস্তত 
হয় তেতিয়াই তাৰ সকলো বহান অভিপ্রারসত্বেও সি এক জড় ']-]1/ 
সম্পৰ্কলৈ অধঃপতিত হয়। এই সংলাপেই জীৱ- ত 
‘মোৰ স্বতন্ত্ৰ সত্তা অস্বীকাৰ নকৰে।, নাইবা অন্য সম্ভাব ব্ৰত্বতা 
নকৰে৷ ৷ কিন্তু এক ব্য গুনামর় দ্বৈত ক্ৰিয়া-পুতিক্ৰিয়াৰে জাৱনৰ ন 
‘উপস্থিত হ'ওউ | ব্বাবৰ এই সংজ্ঞাৰ লগত লবদদৰ ''দ'৮]0} {|]0"%খম; 0 


'}010600] ০01750100311253 ৰ ক্ৰোনো প্রতেদ শাই | 


-. লবৰন্সৰ দৰে বুবাবেও ভগবানৰ স্কৃদূৰ স্বতদ্ৰত্ত এক অর্থত অস্বীকাৰ 
"কবৰিছে। এই বিষয়ে অৱশ্যে লবন্সৰ বক্তব্য কিছু অস্পষ্ট 

ই বি অনন্ত বীণাৰ স্তৰ বা:কৃত হয়, সবক বীৰ 
অন্ৰণণ ওনে।, মি কোনে স্নুদুৰ অতিলৌকিক লোকৰ পৰ| ভাহি 
আহেনে ? যি ছন্দৰ দাবীত বাৰিষা নদীত ঢল আহে, খবালি বৈবৰাগীৰ 
‘দৰে সেই সোঁত শীশ: হয়, বসস্তকালি মাটিৰ জীপ গছৰ বস ফুলফলৰ 
এশুষ্যত জাতিস্কাব হয়, মহাসাগৰৰ অগাধ লহৰত যাৰ স্থৰ, স্ছটিৰ বিচিত্ৰ 
লয়ত যাৰ গ্রতিব্ৰনি , সেই স্থূৰ বিশুসংসাৰব সিপাৰৰ পৰ৷ নিজৰি আহে- 
নেকি ? খুব সঞ্ডভৱ সেই স্থুব, সেই বাংকাবক লবল্সে পাখিব, কিক আকু 
উপাসন৷ কৰিব | এই বিষয়ে মোৰ ব্যক্তিগত অনুভূতি--ভুলেই হওক, 


পি নিতান্ত মায়া৷ নহর য’ব পৰা নিবানতে আমাৰ মোক্ষলাভ ঘটে 
জীৱনৰ স্ুখদুখ, বতব্যভিচাৰ সকলো এই লীলাব ছন্দ ।,কিন্তু আষিও-- 


ৰ 


২ গে কলি জ্ৰুৎ 


নহওঁ। আমাৰ সভ্তাও আব্যাত্মিক সন্তা, সৃষ্টাৰ হ্াষ্টিলীলাব অবিচেছদ্য = অংগ। 
বুবাৰৰ তগবত্তক্তিও আছিল গভীৰ আৰু মহিমাময় | তেওঁৰ ভাষাতে৷ 


‘ভগবান একাধাৰে ‘‘ঘ%]01[৮ 537002"'' আকু ‘“‘ঘখ}।0]]) 00160" এক 
উপকথাৰ জৰীয়তে তেওঁ এই বোধ ব্যক্ত কৰিছে: 


‘গত 15 31806 8028.02, 77.02, 171502}160, ]) খা 0308108306 ছঘণা)} 00 


বল 
ৰ 
ব 


৩০৬ 


1:07, [16 গ্েটছ্ছ]0োণ2ঙ 763]]]5 ]0(0 106 ঘন ঘগনী3[6.. ']"]]ে'6 ]16 
দন।লুল6৫0 ম]1 ]16 ০৪076 100 1076 83.065 01 16 1] 8061", ]]6110700]060] 
টংয 2031} 030016 80162 গো : *ছঘ]]1ন৮ 0০ 00. ঘা) চ ]12062)) নিত 
5370. *'] ]]৪৮6০ ])৮0ণ]৪10760 )'00]1" 12152 ][}} 016 .2313 10 জা 
৭0.0. 1076% ৮206.028 100 1706, ৪9০ ][ ০1106 [0 [7 
5211.778. 1168." ]006 3010, 7"2])]'"’, 


১৮০00. 50 ]]8.0 5010] ৮01000"- 
‘গ্][8000}। 03.0], ০৪106 1])6 মো) [[08]]; ছঘ]{]]}]], *% ] 
107" 00, ]"0[" ] ]) 0]: 089 ]16214116 ]]} | 0 
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কে আধ্যাত্মিক”’ বুলি প্রচাৰ কৰাৰ বিপদ সত্বেও এটা ব্যক্তিগত 
নকবি নোৱাৰে | বয়স বাঢ়ি অহাৰ লগে লগে নিজৰ দুৰ্বলতা 


আগত থিয় হয়হি। আনহাতে আমাৰ জীৱনৰ সকলো দুখকট বহা 
লব্লুণ্ড হব, হ’লেও যেকোনো উপকাৰ হ’ব, সেই ভৰসা মোৰ 
| সেইদৰে ভগুতা আৰু বিকৃতিৰ পৰিণাম স্বৰূপে নিজৰ মাজত 
আনৰ মাজত হিংসাদ্বেষ, কপট-কৃুঢুট আজীৱন আবিস্কাৰ কৰিম বলিয়েই 
মোৰ বিশ্বাস | কিন্তু এই ভগুত ৱিনৰ বাস্তৱ নহয় জীৱনৰ বাস্তৱ 
হ ল তাক অতিক্ৰম কৰাব সংগ্ৰাম। এই ভগ্নতাৰ সমাপ্তি হ'ব সেই জ্যোতি 
লম এ তাত, যি এই স্থান আৰু কাল ব্যাপি থাকিও তাৰ অতীত সী; 


ৰবীন্দ্ৰনাথৰ দৰবে আন্মগৌৰৱত অভিষিক্ত মানুহে প্ৰাথনা কৰিছিল 
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মানুহৰ অযানুষকিতা যিমানেই প্ৰবল হৈছে, আধ্যাত্মিকতাৰ নামত যান্তিক 
অভ্যাসৰ ৰাজত্ব যিমান ব্যাপক--সেইবোৰলৈ চালে &৮530]06 ৰ পতি 
লৰন্সৰ অশুদ্ধা আৰু ‘অৱদ্ৰা পৰিস্কাৰ হৈ পৰে। 
লৰন্সৰব এই জ্ঞান সম্পণ নতুন নহয়। কোন কাহানিবাই ভাৰতত : 
মানুহে বোৰ কৰিছিল! 
মধু বাতা থাতায়তে 
যধু ক্ষৰন্তি সিন্ধৰং,..,,,,.... 


আকৌ এই ভাৰততে শ শ বছৰ ববি নানা জাতি উপজ্াতিক বলপ্রয়োগ 
কৰি মানুহৰ মযধাদাৰ পৰা বঞ্চিত কৰি ৰখা হৈছে, পুৰোহিতশ্ৰেণীৰ বৃদ্ধি- 
প্ৃস্মুত আৰু স্বাৰ্থমত্ত পাণ্ডিত্যই সংসাৰৰ সকলো পৰম সা্থকত৷ অৱজ্ঞা 
কৰিবলৈ শিক্ষা দিছে। আধ্যাত্মিকতাৰ নামত জালজুৱাচুৰি ভাৰতত বিমান 
ব্যাপক বোধহয় পৃথিবীৰ আন কোনে| দেশতে সিয়ান নহয়। হয়তো মৰামৰি 
কটাকাটি বিশেষ হোৱা ননাই--কিন্তু পবিত্ৰ অহিংস পদ্বাৰেই ভাৰতীয় আধ্যা|- 
স্রিকতাই লক্ষ লক্ষ মানুহৰ কামিহাড় বেকা কৰিছে। এই চক্ৰান্তৰ বিৰূদ্ধে 
বিদ্ৰোহ প্রয়োজন, কেৱল কৰ্ত্তব্যই নহয়। সি সীমাৰ মাজত থাকিও যি 
অসীম তাৰেই নিদেশ। আৰু ইয়াৰ পোহৰতে যি কোনো নিৰালমদ্ব বৃদ্ধি- 
জীৱিক নিঃসন্দেহে জুৱাচোব বুলিব পাবি । (ৰবীন্দ্ৰনাথৰ ‘“ৰক্তকৰবীৰ' 
নন্দিনী আৰু বিবিঞ্চি বৰুৱাৰ কল্পনাৰ অস্ুখ্বী কিন্তু তেজস্বিনী গাভৰু 
আমি সকলে কুতজ্ঞ হম। ) 


লৰন্সৰ, শেষ গ্ৰন্থ 0০022]90256ত তেওঁৰ তীৰ্থযাত্ৰাৰ সকলো 
পুণ্য আৰু সকলে৷ পাপ ষেন পু ঞ্জীভূত হৈছে। প্রবল বিতৃষ্ণাৰে তেণঁ তাত 
ঘোষণা কৰিছে যে গাহৰিৰ পালৰ দৰে জনমানব ( 7085570067, ) উদ্দীপ্ত 
জীৱনৰ ফিবিঙটটিৰ পৰা সদায় ব্ৰত থাকিব। জনমানব মনুষ্যত্বীন, ছয়া- 
মূত্তিৰ দল। মনুষ্যত্ব পূকাশ হয় কেৱল সেই প্ৰাণশক্তিত মহীয়ান ব্যক্তিত 
যি জীৱনৰ প্রস্জলিত বহ্টিৰ পৰা জোৰ অলাই নতুন পথৰ, নতুন লক্ষ্যৰ 
সঙ্ধান দিয়ে। কেতিয়াবা সেই মহিমাত অভিভূত হৈ জনমানবে তেওঁক 
অনুসৰণ কৰে। কেতিয়াবা নান৷ সংকোচ, প্রতিৰোধ, আৰু হয়তো অত্যা- 
চাৰৰ শেষতহে সেই সফল সজাগ মনুষ্যত্বক নেতা হিচাবে বৰণ কৰে। 
এয়েই সৃষ্টিৰ নিয়ম। এই গ্ৰন্থত লৰন্সৰ অভিযানৰ সকলে৷ ক্লেশ, সকলো 
খেদ বিতৃষ্ণা আৰু প্রতিহিংসাত পৰিণত হৈছে। বুর্জোৱা আৰু তথাকথিত 
সম্ভত্তি শেণৌৰ প্রতি লৰন্সৰ ঘূণা কিছুদূৰ বুজিব পাৰি। কিন্তু যি শ্নসিক- 
শ্বেণীৰ মাজত বা ইটালিৰ খেতিয়কসকলৰ মাজত তেওঁ স্বাভাৱিক প্রাণ ক্তিৰ 
স্বচ্ছন্দ লীলা দেখিছিল, যি তেওঁৰ হৃদয়ক অতি ঘনিষ্ঠ অথচ বিন্মৃত গানৰ 
স্তৰৰ দৰে টানিছিল --তেওঁলোকৰ প্রতিও ষেন লৰম্সৰ ভ্ৰাতৃত্ববোধ ইয়াত 
অদৃশ্য | জন[গত আভিজ্বাত্য আৰু মনুষ্যত্বৰ জখলা ( }1280]}) ) ৰ্‌ 
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০৮ 


নে লৰন্সৰ প্রীতি সনাতন সমাজৰ “‘নিয়” শ্ৰেণীৰ প্রতি, আৰু প্ৰতিহিংসা- 
আধুনিক চহৰৰ বাসিন্দাৰ প্রতি? চিধাই এই প্ৰশূব উত্তৰ দিয়া টান" সি 
নহওক, অন্ততঃ জীৱনৰ চৰম অলঙ্ঘণীয় বাস্তৱতাৰ আহ্বান আৰু 

পূৰ্ণ জীৱনৰ প্রতি হাবিয়ামৰ প্রকাশ হিচাবে এই. বাণী অবিস্মৰণীয় 
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1006ৰ ৰাজত্বৰ পৰা চল 
যি আন্দোলন বৰ পৰা, জড় আচাৰ দ্লনুঠঠানৰ পৰা সুৰ 
আদিম ৰ |ন্দোলন কেতিয়াও নিঃসঙ্গ হব নোৱাৰে৷. যেহেতু 
তগনীয়৷ হৈ সৰণ 2 চেতনাৰ ‘আধাৰ সমাজ, সেইবাবেই সমাজৰ, পাৰা 
এই উপলব্ধিও জীৱনৰ আৰাধনা কৰিব নোৱাৰি । আনহাতে লন 
 ক্ৰমাণ বন্ধমূল হ’ল যে সমাজৰ বহুলোকেই নবঞ্গীরনৰ এ. 


আহ্বান শনিও + 
0) নতুনকৈ লবন্স্‌ তাৰ সন্মুখীন হব লগা হল 


জুলাই মাহত ফ্রড্‌-বিৰো 


বৈ আৰু হতাশাৰে তেওঁ = 
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মনস্তত্ববিদ ডক্টৰ, ত্ৰিগান্ত 
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নেতা-নেতৃত্বৰ নিলত চিন্তা-চ্চ 
ব্ৰমাত্মক, তাৰ উপলব্ধি -জলভ্বল পট; তেওঁৰ জীৱনজোৰা ‘চিত্তা-চ 
এই উপলব্ধি মাৰ গ’ল-পূৰ্ৰে পটপট হৈ ৰ | কিন্তু শেহান্তৰ ত 


7 তড্জা কৈ 
মহাম :আত্মাঘ ‘ওচৰত, অন" হবি দৰে লৰন্মসে মানবলমাজত | 
সুস্থ মানবতাৰ লক্ষণ ছ্চিি "ব্যক্তিৰ আঙ্কনমৰ্পন আৰু বশ্যতাস্বী্কা 
'_ তৰ শেষ ধ্ৰহ্থত উ ল্লেখ কৰি? ল৷ 


=) 


কিন্তু যিবোৰ একদেশদশী সমালোচকে লবন্সক ‘‘কামস্কত্ৰ'ব গ্ৰন্থকাবৰ' 
সৈতে একেশাৰীতে পেলাব খোজে তেওঁলোকে লৰন্সব সামাজিক সাবনাৰ 
কথা| দাকৈ ভাবি চোৱা উচিত। (প্ৰসংগক্ৰমে কোৱা৷ উচিত আমাৰ ভাৰতীয় 
এ্রতিহ্যব বক্ষকসকলে বহুত কিতাপপত্ৰ ধ্বংস কবিলে, কিন্ত ''কানস্বত্ৰ’ 
খন সসন্মানে ৰক্ষা কৰিলে। বাৎসায়নৰ এই কিতাপখন অৰ্চকৰ আৰু 
অসুস্থ যৌনতাৰ এক জ্বলন্ত পটশ্তব-ইয়াব ছত্ৰে ছত্ৰে নাবীৰ স্বতন্র সত্তাৰ 
সম্পৰ্কে সম্পৰ্ণ অচেতন মনোভাৱ, আকু সঙ্গমত ইয়াৰ মতে নাৰীৰ একমাত্ৰ 
প্রয়োজন হ'ল পুৰুষৰ সম্ভোগৰ সম্পত্তি হিচাবে। কিতাপখন অশ্ৰীল নহয়, 
অমানুষিক ) নাবী আক পুৰুষৰ দাম্পত্য সম্পৰ্কৰ পৰিগ্ৰক হিচাবে 
লৰন্সে বিচাৰিছিল কৰ্ম্মক্ষম, স্ুষটিক৷মী পূৰযব সংহতি আৰু ভ্ৰাতৃত্ব, নব- 
স্ৰা্টিৰ উদ্যোগ যাৰ অবিহনে অসম্ভৱ : ্‌ 
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__ পুৰুম আৰু নাৰীৰ বিষয়ে লৰন্মৰ সনাতন ধাৰণাই আমাৰ সংশয় 
উদ্ৰেক কৰিলেও এই কথা বুবুপ যে যৌন মঙ্গমৰ অপূব অভিজ্ঞতা টানি- 
ধৃহি দীৰ্ঘায়িত কৰিবলৈ যোৱাটো মানুহৰ স্বাভাৱিক ধৰ্ম্ম নহয়। এনে মতিভ্ৰম 
মাত্ৰ বিকাবগ্ৰস্ত শিল্পী, কিংবা বুদ্ধিজীৱি ধোদব ক্ষেত্ৰতহে সচবাচৰ দেখা 
যাঁয়। সংসাৰৰ সংস্কাৰ, সংস্কৃতিৰ পুননিশ্মীণ আৰু অগ্ৰগতি মানু্‌হৰ জঁীৱন- 
ছন্দৰ অংগবিশেষ। হয়তে৷ ভবিষ্যৎ সমাজত নাৰীপুৰম্ঘৰ সন্মিলিত গ্রয়াসত 


| 


২০ প্রাচীন সমাজত আধুনিক সভ্যতাৰ অর্থনিপ্সাই; }[০৷৷০% ৰ সববব্যাপী 0 
অভূতপূৰ্ব 'আনিছে ৰি স্বৰূপে প্ৰাচীন সামাজিক (0 
এই স্রষ্টিকানী অভিযানে নব নৰ প্থিস্থব সন্তেদ পীব| হয়তো নৌনসম্পৰ্কব আৰু (১ থ৮% আৰু উপ" শিৰিন"আৰু শীতন হৈ পৰিছে--আজি- 
ৰ ন আৰু স্রদিৰ ক্ষমতা নাৰী আৰু প্রবন্দৰ উভয়নে ক্ষেত্ৰত বিভিন্ন কালি সেইবোৰ বৰ বেছি মানবাল্নমাৰ উদ্ধযুখী প্ৰয়াসৰ ওপৰত এটা দূৰ্বহ 
বশিষ্ঠ জৈৱিক: প্রবৃল্তি হিচাবে জাগ্ৰত হৈ ৰব। সকালে নানীয়েই চিলাইত | ভাৰ। তাৰ অন্যতম ফল হৈছে এক নতুন আকু নেৰ্যভিক( 556) 
নংশোশবেশ কৰক বা সকলে৷ পুৰুষেই নিল ভাঙক--তেনে নাৱণা ৰৰ্চমান | গৌোঠী---যাৰ নাম জাতি। ইয়াৰ নামত হিন্দু-মুছলমান, অসমীয়৷-বঙালী 
ফটাকাগৰছৰ পাছিত থৰ পৰ৷ যায়: যদিও স্নন্দন চিনাই কৰিব লনাত্‌ আগৰ উভয়ে উভয়ৰ ওপবত অকথনীয় অত্যাচাৰ আৰু অবিচাৰ কবিছে। লৰন্লে 
ভিৰ কি আছে গাভবন্সকলক স্ৃৰিবলৈ মন বান কেত্রিমাব৷ | তদপৰি ঠ নিভ্কেও বাৰে বাঁৰে চেবাবলীয়াৰ দৰে 123.007}, 3.06 আদি শব্দ 
নাৰী আৰা পুৰামৰ জৈৱিক প্রতেদযবিলপ্তৰ কৰি কৰি পি লাভ হৰ নেলানো৷: 0 ব্যৱহাৰ কৰিছে। কিন্তু আমাৰ মনত মেইবোৰ মাত্ৰ, 10635 আৰু 
চিগাবেত খাই আৰু চ্যুৎ পিন্ধি তিৰোতাই পুৰন্দৰ অনীনত্ুা| অঙ্বীকাৰ কৰিবলৈ সেয়ে তাৰ-নামত আনব্যক্তিৰ মনুঘ্যত্ব পাহৰিবলৈ আমাৰ পলম নহয়। 
না) নাত্ৱ। সি গভীৰ আক জ্বাবচাৰ পু 3) ৰখি এটা বা লৰন্সৰ উষ্ণ আৰু তীখৰ ন বাবেই 6) চা চি 
মাষ্ট বাক ডী তাৰি মাৰি বস্ধ কৰি বখাৰ পাল  পৰমমে যাত্ৰ % 
য় পুৰম্ষালি মশব দৰে জগতত পুচাৰ কৰে । স্ৰতীত্বৰ [6 ]02৮%; ৰ ])6 কশ911020. ]053৮চ 25 25|0 ১৬৬৮৪ -51%% 1: 
ন দাশ অল্ণাগত কালতে] মানুহৰ এ]র])[06])}]}0৮0যে নবরন %%2.9 ৪5002 100 ৪8000 ]]]6:101 10]5 স%1[6, }}} 5[}][6 0 21] 1])6 0]1[]}00[0165 
চাৰব্ৰত বণে্্ঠ বিচিত্ৰ্য নিশ্চয় স্ফটু কৰিব । কিন্তু দে ত জৈৱিক | 16 ৮৮০৮0]] }]16%ম60 ]}3.৮০ ৪010.010 ৮৮৪1. = ']}]] 2. 11020}, ]}))' 01061" []}9 
সন্ভাব মিলনৰ সাৰ্থকতা ০ }।৪৪ ]]16%;62[ 000.6 }77016 ক0]_]}2:]0.2") ]}6 5৪810; খ0, ] ০০ঘ[]]} 0 00 


আৰু ক্ষুৰ দাবা পবিপৰণ 'কৱা|--লবন্গব দবে 


সা} টিক মা, সংৰক্ষণ নবিন সোছে। | কৰ্কশ, | 10, ']['])]6)} 0৪.0), ]0]]] ]0]6 ]]'5["1. 

নিজৰ চাবিব্ৰিক দৃঢ়তা কী ৰাধ়াৰসত নিনগু = ”ভিকে লৰন্সৰ আঁতিতত্ব নিশ্চয় খবৰৰ কাগজৰ-আৰু ৰাজনীতিৰ জাতীয়তা- 
মোৰ ধৈয়া হেৰায়, খৃ: টি পুবন্যঃ এই দই ধৰণৰ মানুই দেখিলেই | বেলেগ আছিল । ৰ 

প্রেমৰ প্রতিমুত্তি বীণুই মন্দ্ৰি *<!, ওপজে পাহৰিলে নচলিব মানব- ব্‌ 

চাবুক মাৰি মাৰি বাহিৰ কৰি দিব পাৰিছিল বি ৰত । পৰিতাপৰ বিষয় যে লৰন্সৰ বিশ্বাস আৰু মতামত তেওঁৰ ব্যক্তিগত 
নতি যিয়েই নহওক, গান্ধীজীৰ চৰিত্ৰত িগ'স্বালীৰ শিষ্যসকলৰ কেৰা- মনোবিকাৰ আৰু অস্বুখৰ প্রভাৱৰ পৰা সম্পূৰ্ণ মুক্ত নহয়। লৰন্সৰ মনে 
বানৱ চৰিত্ৰৰ তৰে কঠোৰ দৃঢ়তা টি বৰিলা মাৰ সা ত সদায় মানুহ আকু মানুহৰ মাজত স্বাভাৱিক, সস্নেহ অথচ ভাবপ্রবণতাহীন 
ৰ} মনা তু ন তাৰি সঁহিণ। যা সম্পৰ্কৰ স্বপ্ৰলৈ সঁহাৰি দিছিল। তেওঁৰ মৃত্যুৰ পিছত তেওঁৰ স্ত্ৰীয়ে 
নগপৰেই সুৰ্ৰপাত হব; লৰন্সে এই |! শাইন নগাই নিৰ্ন্মূল কৰিলে গা িছিল: 
দিয়া নাই যেন লাগে। এই সঙ্ভাৰনাৰ প্রতি বিশেষ মনোযোগ _ 


‘6 ]0ঘ60 ])}9 16]]0ছম '77]60} 01[21] ছগ][]} 300 ত%08.5]261.8160, 208} 
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লনল*পলৰ দিনৰ = 10162, 
"| ৰ অকণো ত ্কতাৰ বান্ধোনৰ পৰা মানুহ মানুহ মুকলি | 6006." 
যুথ হৈ নিহফল মানবতাৰ আহ্ৰান বিশুবিদ্যালয়ৰ | 
সৰল বত্যাহৰ দৰে চিনি হৈ পৰিছে--নৰাণিৰ (নিৰ তেওঁৰ সুস্থ, পৃশান্ত আৰু ধীৰ মুহূৰ্তত তেওঁ আন্তৰিক প্রত্যয়েৰে ঘোষণ৷ 


যৌনলালসাৰ ১] ব্যৱসায়ী নি" ত্যতাৰ যান্ত্ৰিক “অগ্ৰগতি” অনু্যারী 
"10116 ৰ বনুৰকানিত ণ ব্যাপকভাবে 


ৰ ৰ প্ৰচলিত হৈছে-- ৬2: ঘ)]া8]ে 18800710)6 ]]]2}01"}}' 01 ])60])]6 10-03)" ])3.%৮62 

পৰ! নাই | এইবাবেই অসমীয়৷ লা তাকৰ উৎস নিৰ্ন্নল হৈ থাকিব ]ু ৰ {৫611.85 - ণ]}}0}}; 006 000.. 1)6ঘত্া"। ]0কষ, 786৮ত" 

শাক পুৰ্ণাংগ মানবতাৰ বীজ আমি ভাৰতীয় সাহিত্যত যদিহে সততা ্‌ 8০09, ৰ ০০, 12608.036 ০0 ৪0006 1690, 50006 16[:2393010, ] 00 7001 

স্বাধীনতাৰ বেপাবী বিলাকৰ ৰ ৷ 1ই ৰাখিব খোজে৷ তোহত্ৰ যৌন লীন 0)3010260216 ০৮] }62 সঃ]]1[009,; [00)]6৮ 29, ]7]]00]"0.21"25 3170] 
লঃ আমি সততে টা মানবতাৰ পূজাৰী সকলক বাঢ়ি টি 


তাৰ জপি ভয়াতুৰ, অশক্ত ্‌ লৰ ৰ উদ্দীপ উত্তপ্ত সা} ৷ 
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দ্দযতা { ])0%6)' )ৰ কল ি 
"2 চবলপনাত লবন্সব ন ভূ " 
শচব চাূ ণতস্ত্ৰৰ = মনে পায়ে ফেচি? ।বিকতাৰ 
হাজাৰ মানুহৰ তাগ্যনিধা র্‌ -লবল্সে এজন বা এযুণ্ি মানুহক হাজাৰ 
অপৰিসীম ক্্ অভসদ্ৰনেত৷ আৰু বীৰবৰ 6") এ 

দুখদুগতি ভোগ কৰ৷ নাই৷ প্রেৰণ৷”"'ৰ পৰা মানুহ’ 


_ লবন্সৰ এইবোৰ পৰন্পৰ { 7 
গভাব শমনোবিকাৰৰ ৰ বিৰোধী বশ্বাষৰ বিশৃঙ্খল৷ কিছুদৰ তেওঁব 
ৰতো তাৰ ।পিথ। কিন্তু দাৰ্শনিক আ ৰ সী 'িভিত- 


ইমান বিশ্বাসী আছিল” | তব নহয়| পাথিব জীৱনৰ সাৰ্থকতাত লৰল 
র.বিৱম  ব-অগতৰ বিনন্দীয়৷- এশ্বৰ্য্যক অস্বীকাৰ 


প্ৰাণৰ পক্ষে বহুদ তাই 
নিশ্চয়. তল 9 ত হলেণ্ড ৰ -%ম দ্ৰ্যৈ 
অন্মৰেই স্বাভাৱিক [পা মানুহৰ নিয়তি নহয়। বযূ 

ৰ = 


দখ, জবা শত ৰ | ৮6]11061011; [2 ন ৰ 
পবা -ক্বষ্টৰ হাঁতিৰিণিকছে যদি আমি ভীত 0; 


হাতুৰি আনি >. ণীঁ 
আমাৰ প্ৰভেদ বিশ্ৈষ "নি. সংধাম নকৰে|, তোতে (| 
ঘ13|[01 ৰ বিশে৷ নাথাকিব । মা; তেত্তে দুণেঙায়া গাধাৰ ল্য 
দ্বন্দ শেষ হ’ব ন্যলোকৰ ‘‘পিপাৰে’’ হয়তো এই দ৭৪% 


২৩) 


নীতি আৰ’ বিশ্বাসে যি 32501006 ৰ দেৱাল গঢ়ে লৰন্সৰ জীৱনবোধ 
আছিল তাৰ ঘোৰ বৈৰী--কাৰণ গতিশীল, পৰিৱৰ্ত্তনশীল জীৱনক এই- 
ধৰণৰ 30950]06 ব সঁচত ঢালিব নোৱাৰি | '্[]৮ }]6 0]10৮ঘ62] }]]8.0061"9 
প্রবন্ধত তেওঁ লেখিছে: 


‘* "0 })6 2]}]৮6০, 00.126 708.7, 2]]৮6; 10 136 ছণ]}0162 ]া}80] 3.]}”ছ2 : 008. 
{5116 12017, 4710. 8.05 13651, 11} 1}0 961], 2.70. 12 1700"%/6] ৪1])1"2]]]6]')/'; 
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সীতিশাস্ত্ৰ আৰু নৈতিকতাৰ প্রভেদ দৰ্শাই লৰন্সে লেখিছিল!: 


0} ]}]{6, [88606 15 19]]0[ 2100. ছগ10018 8000. 80)0 €স}] ৪11 []16. 11116. 
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ক্’10]760112955"1. 


কেৱল ওঁপন্যাসিকৰ অবিচল সন্ধানী দৃষ্টি আকু সত্যনিষ্ঠাৰ যোগেদিহে 
বাস্তৱ অভিজ্ঞতাৰ জীৱনৰ মকলে| “‘সৎ-অসত’" তাৰ সকলে৷ জাটিল সম্পৰ্কত 
ধৰা পবে। এই জীৱনৰ সত্য আত্মকেন্দ্ৰিক ব্যক্তিত্বৰ অহংসবব্বস্ব লীলাখেলা 
নহয়, মানুহৰ লগত তাৰ পাৰিপাশ্িকি বিশুব--হাবিবন, নৈ বিল, ৰদ 
ববঘুণ, জীৱজন্ত, অনান্য নৰনাবীৰ বিচিত্ৰ দৈহিক, মানসিক, আধ্যাত্মিক 
সম্পৰ্কৰ সত্য। আক এই সত্য চিবচঞ্চল, গতিশীল, প্রথাৰ লেকামৰ পৰা 
পলৰীয়া, পোহৰৰ দৰে উছল, চঞ্চল, সজীৱ সত্য। পাশ্চাত্য সভ্যতা 
মূৰ্দাবাদ কবাত লৰন্সক আন কোনো লেখকে বোধহয় পিছ পেলাব নোৱাৰে। 
কিন্মু এই অশান্ত আকু নিশ্ম্ম সত্যনিষ্ঠাৰ বাবেই মই লৰম্সক পাশ্চাত্যৰ 
পুকৃত সন্তান বুলি ভাবো৷ আক শুদ্ধা কৰে৷ । তেওঁৰ নিজব ধৰণেই তেওঁ 
উপলব্ধি কৰিছিল সত্য আৰু শিৱ অভিন্নাত্থমা ৷ তেওৰ কল্পন৷ সম্পূণ 
গহণ কবরিব নোৱাৰিলেও এই উপলব্ধিব গুৰুত্ব অস্বীকাৰ কবিৰ নোৱাৰি-- 
কিশেঘকৈ বৰ্ত্তমানৰ নৈতিক অৱনাদ আকু ভণ্ডানিৰ দিনত।. 


টোক| : এই প্রৱন্ধব ধ্যানধাৰণাই যি সকল পাঠকৰ কৌতুহল আকষণ 
কৰিছে তেওঁলোকক তলৰ তালিকাখন সাগ্রহে উপহাব দিলে। 


স্লাহিত্য (১) গেউজী, পাতৰ কাহিনী বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰম্ৰা 
(২) ৰক্তকৰণী ঃ ববীন্ৰনাথ ঠাকুৰ । 
(৩) ৪9018 ০1 1:৯026016106 ; "ঘ"]]]}31]7} 1318.106, 
(৪) ']]}6 86৪80 }][) 6 .]01]0]6 2 ]]61')/ |] 3100.28. 
(৫) ']']6 ]}/010]269118 , ]]0['/ /]2077623, 
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লী /আশক্্ত্ডিন০= == 


‘সমালোচক সকলৰ মুখতো মাত্র কেইদিন 


আঅবসন্তিতিবাদ 


হোমেন বৰগোহাঞি 


সাহিত্যৰ এটা বিশেষ ধাবা বা আল্োলন হিছাবে অবস্থিতিবাদৰ 
ইতিহাস বৰ পুৰণি নহয়। বৰ্ত্মান শতাব্দীৰ পঞ্চম দশকত অথাৎ ১৯৪০ 
চনৰ পাছৰ পৰাহে স্ছজনবৰ্ম্মী সাহিত্যৰ এটা বিশেষ বাব৷ হিচাপে ই গা 
কৰি উঠে। সঠিককৈ কবলৈ গলে জঁ! পল চা, চিন্‌ ডা বতোৱা আৰু 
তেওঁলোকৰ সতীথ" সকলে তেওঁলোকৰ নিজস্ব আলোচনী ].,63 ']'600]) 
]৮[002711125ৰখ যোগেদি অবস্থিতিবাদক এটা নতুন সাহিত্যিক আন্দোলন 
হিচাপে পৃথম ডাঙি ধৰে, আৰু ক্ৰমে ক্ৰমে ই ইউৰোপ তথ৷ পৃথিবীৰ অন্য 
দেশৰ সাহিত্যকো প্রভাবিত কৰিবলৈ সক্ষম হয়। বৰ্ত্তমান ই এই শতাব্দীৰ 
আটাইতকৈ শক্তিশালী সাহিত্যিক আন্দোলন বুলি স্বীকৃত হৈছে, আৰু 
ইয়াৰ প্রভাব হসি হোৱা দূৰৰ কথা, দিনে দিনে তাৰ গণ্ডী ৰ্বদ্ধিহে পাৰ 
লাগিছে । সম্পৃতি বঙানী সাহিত্যত কেইখনমান উপন্যাসক কেন্দ্ৰ কৰি 
যি অভূতপূৰ্ব উত্তেজন! স্থষ্টি হোৱা দেখা গৈছে, তাৰ পৰা খাৰণা হয় য়ে 
ত জোঁৱাৰে আহি এতিয়াহে তাত আচল ধাক্কাটো দিছে। 
অবস্থিতিবাদ আৰু অসমীয়া সাহিত্যত তাৰ প্রভাবৰ উল্লেখ আমাৰ সাহিত্য- 

মানৰ আগৰ পৰাহে শুনা ,গৈছে। 


অবস্থিতিব| যদিও বৰ্ত্তমানে এটা৷ সাহিত্যিক আন্দোলন ৰূপেই অধিক 
পৰিচিত, তথাপি মূলতঃ ই. এটা দাৰ্শনিক মতবাদহে | দাৰ্শনিক মতবাদ 
হিচাপে কিন্তু ইয়াৰ ইতিহাস বেচ কিছু, পূৰণি। দৰ্শনক কেৱল মাত্ৰ এটা 
চিন্তা চৰ্চাৰ বিষয় বুলি নধৰি, বৰং তাক জীৱন-যাপনৰ এটা বিশিষ্ট 


সমর্থন পোৱ! যায়। তাৰ পিছৰে পৰাই বিভিন্ন যুগৰ ন 

দষ্টিভংগীত- বৰ্ত্তমান আমি অবস্থিতিবাদ বুলিলে যি বুজে ঠিক সেই বৰণৰ 
চিন্তাৰ প্রভাব কম-বেচি পৰিমাণে পৰিলক্ষিত হয়। এইবোৰ তথ্যই ইয়াকে 
পৰমাণ কৰে য়ে আন, কিছুমান চৌধীন্‌ বৌদ্ধিক আন্দোলনৰ দৰে অবস্থিত 
বাদ এটা সাময়িক চিন্তা-বিলাস মাত্র নহয়, বৰং ই এটা বিশিষ্ট দাৰ্শনিক 
মতবাদ, আৰু বৰ্ত্তমানৰ ৰূপত বুত্ৰ-বদ্ধ হোৱ৷ নাছিল যদিও অতীতৰ 


‘বিভিন্ন দাৰ্'নিক চিত্তা-ধাৰাত ইয়াৰ অন্তিত্ব প্ৰচ্ছন্ণ ৰূপত বিদ্যমান ৷ 


আধুনিক কালত অবস্থিতিবাদী চিন্তাধাৰাক প্রথমে এটা স্থুম্পট্ট আৰু 
প্ৰণালীবদ্ধ দাৰ্শনিক ৰূপ দিয়ে ডেন্‌ মাৰ্ক-দেশীয় দাশ নিক চোবেন্‌ কিয়েৰ্ক- 
‘গাৰ্ডে (১৮১৩-৫৫) ৷ তেওঁ এজন, অতিশয়, ধৰ্ম্ম-প্রাণ মানুহ আছিল । 
সৎ আৰু নিষ্ঠাবান খৃ্টিয়ান্‌ হবলৈ গৈ তেওঁ দেখিলে যে খষ্টৰ পথ অনু 


২৬ 


সৰণ কৰবাৰ পথত খৃদ্টিয়ান্‌ ধৰ্ম্মই হ'ল আটাইতকৈ ডাঙৰ বাধা। কিয়েক্‌ 
গাৰ্ডে আন্তবিক ভাবে বিশ্বান কবিছিল যে ধৰ্ম" হ'ল সম্পৰ্ণভাবে এটা ব্যক্তি- 
' লাগিব। ঠিক তাকেঁ কৰিবলৈ গৈ তেওঁ দেখিলে যে প্রচলিত খটটিয়ান 
ধৰ্মক ষ্টশুবোপলক্ধিৰ এটা ব্যক্তিগত উপায়ৰ পৰিবৰ্ত্তে গীৰ্জাৰ মূৰব্ৰী সকলে 
এটা দাৰ্শনিক চিন্তাধাৰাত পৰিণত কৰি তুলিছে। ধৰ্মব নামত যি চলিচে 
গি’নানুহৰ হৃদয়ৰ প্ৰয়োজন পূৰ্ণ কৰা| আধ্যাত্মিক বাণী নহয় গি হল 
এটা বিবাট সুসংগঠিত অনুষ্ঠান; সি মানুহৰ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাৰ বিষয় 
বা চি এটা সংঘৱদ্ধ সামাজিক পৃচেষ্টা। এইবোৰ দেখি গুনি সং- 
চুব জীৱনৰ বাকী কেইটা 1 মা ৷ আৰো 
আ< ন ৰ ত ধ্দিয়ান্‌ ধমক আক্ৰমণ ৰস 


তেওঁ অতিবাহিত কবিলে। ।কর়েক্‌ গাড়ৰ মূল, ৰক্তব্য হ’ল এয়েই যে ব্যক্তি- 
গত অভিজ্ঞতাৰ গণ্ডীৰ বাহিৰত, বিশুদ্ধ বা ৰ আল| 
নাই; সত্যৰ একমাত্ৰ মাপ-কাঠি হ'ল তাক লাভ কৰোঁতা জনৰ অন্ত্নখী- 
নতাব তাধ্ৰতা বা গভীৰতা; কেৱল লি ভীবিপ্থাম লাৰা ছে জাপ 
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পি ৰ আকু তেনে চেষ্টাৰ কোনে৷ 


্ 
সা 


কাবণে একমাত্ৰ অ্থপৰ্ণ কথা হ’ল কত ৰ 
অন্তিত্ব 21 কথা হ'ল তেওঁৰ ব্যক্তি-চৈত্ন্য বা ব্যক্তিগত 


', আৰু এই অত্তত্বৰ বাহিৰত কোনে৷ 


মোৱাবে | তেনে সত্য্যৰ কল্পন৷ ৰ 8) সত্য থাকিব 


টম ?[ডব চিত্তাধাৰ|ই | বনণন 
বন্মীয় অবস্থিতিবাদ বলি ক’ৰ পাত্ৰি । সন ৩ = 

অস্তিত্ব শুৰ ৰ লাল ক্ব পা৷ণ । এসয় অবসস্থিতিবাদী সকাল ঙ্টশ্বব 
মাত্ৰ উপার হ’ল ব্যক্তিগত বিশ্বাস, টন “খাজে বে ই্টশুৰ লাভৰ এক 


নি ৰ "শ্রন গাৱে = ডা চন 
ব্যক্তিত দায়বদ্ধতা. আকু আপোন অৰি তা এক পুকাৰৰ 
হি বা আন একোৰে অন্তিত্ব নাই। আৰং গত উপলব্ধিৰ বাহিবত 
হ্ (. = =] লৰ মু -] =, ম্পি লো ৰ ৰু |" ২ ৩? 
মুখা টিন লা ভাদ | 
বুৰ ন শ্ |") ৰি আনে ধাত্য তাথাৎ = ৰ ? 
দামিত্র অব বৰেঢছা-পণোদিত কু ৰ ই ড় নিজৰ গতি নিজব্ন 


কৰিও তেওঁলোকে ক’ব খোজে যে?" ট'বিব প্রয়োজনীয়তা স্বাকাব, 


সদায় ধৰ্ময় পথকেই বাহি লোৱা উচিতো, নামুহে আপোন দায়িত্বতে 


স্বিতিবাদী সূত্ৰপাত কৰি থৈ গৈছে 


এ শ'%) ভাচত আৰু সেই পথ হোৱা উচিত, 


2৭ 


নিৰ্মম আক্ৰমণৰ মূল যুক্তি আছিল এয়েই যে এই ধৰ্মই মানুহক তাৰ পাখিব 
অস্তিত্বৰ অসাৰতাৰ বিষয়ে ভুল শিক্ষা দি জীৱন-বিমুখ কৰি তোলে আকু 
এই পৃথিবীতেই মানুহৰ অন্তহীন সম্ভাবনাৰ পথ ৰোধ কৰি দিয়ে। তদুপৰি, 
এই ধৰ্মই সকলে| মানধীয় দূৰ্বলতাক পুশয় দি মানুহক তাৰ জীৱনৰ কঠোবৱ 
সংগ্ৰাম আৰু বাস্তৰতাৰ পবা অতৰাই আনে, আৰুম মানুহৰ আত্মাক জগাই 
পেলায় । নীথসেই ঘোষণা কবিলে যে এই পৃথিবীত মানুহৰ অস্তিত্ব এটা 
অতি তাংপৰ্ধ্য-পূৰ্ণ ঘটনা আৰু মানুহৰ পাখিব অস্তিত্বৰ ভবিষ্যত সম্ভাবনাও 
অন্তহীন: কিন্তু ধৰ্ম, দশন বা ষ্টীশুৰে মানুহক কেতিয়াও সহায় কৰিব নোৱাৰে; 
মানুহে নিজেই নিজৰ কপান্তৰ সাধন কবি কৰি কাল-ক্ৰমত অতি-মানবত 
আঁৰ অন্তহীন দূখ-স্বীকাৰৰ ক্ষমতা | একমাত্ৰ মাননীর অস্তিত্বৰ অতল 
গভীৰতা আকু শঅন্তহাঁদ উচ্চতাৰ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাইহে জীৱনটোক 
মানহৰ ওচৰত অৰ্ণথ-পূৰ্ণ ৰূপত প্রতিভাত কৰি ‘তোলে, কিন্তু সক্ৰিয় চেষ্টাৰ 
অবিহনে আৰু চৰম দঃখ-ভোগ নকৰাকৈ কোনেও’ মেই আঁভজ্রৰতাক লাভ 


মানুহৰ ব্যক্তিগত অস্তিত্বক সবপ্রকাৰ মানবীয় কম-প্রচেষ্টাৰ কেন্ত্ৰ- 
স্থলত পৃতিষ্ঠ৷ কৰি ফিড্‌ৰিখ নীতসেই আধুশিক অবস্থিতিবাদৰ দ্বিতীয়টো 


পৰাৰ সুত্ৰপাত কৰে । 


ডট্য়েভ্‌ স্কি আৰু কাফ্‌ কাৰ উপন্যাসতো অবস্থিতিবাদী চিন্তাৰ স্ফুৰণ 
দ্খ| গৈছিল, কিন্তু আধুনিক অবস্থিতিবাদৰ লগত যিজন লিখকৰ নাম 
॥টোাইতকৈ বেচি ঘনিষ্ঠ ভাবে জড়িত--তেওঁ হ’ল জঁ পল চাত্ ৷ 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধত জাৰ্মানসকলে ফ্লাঞ্চ দেশ দখল কৰাৰ পিছত বেচি 
ভাগ দেশ-পেমিক ফৰাচীয়েই ওপ্ড প্রতিৰোৰ বাহিনী গঠন কৰি জামান্‌ 
বাহিনীৰ বিব্যদ্ধে যুদ্ধ চনাই যাবলৈ ধৰিলে| ঠিক সেই সময়তে এদিন 


এজন ডেকাই আহি চার্ত্ৰেক কলে যে তেওঁৰ ঘৰত মাকব টান নৰিয়া, 


ভানহাতে তেওঁ যুদ্ধলৈ নগলেও নহয়; তেওঁ ঘৰত নেথাকিলে গুশাঘাৰ 
অভাবত মাক মৰিব পাৰে, আনহাতে যুদ্ধলৈ নগলে স্বদেশৰ এই বিপদৰ 
য়ত নিজৰ কৰ্ত্তব্যক আওহেল৷ কৰা হয়। এনে অৱস্থাত তেওঁ কি কৰা৷ 
উচিত ? 

কিয়েৰ্ক্‌গাৰ্ডুৰ' . এখন কিতাপৰ নাম আছিল ঢ10067|0' ! 
এতিয়া| এই ডেকা জনৰ সমুখতে৷ সেই একেটাই প্ৰশু £ এইটো৷ নে সৌ ইটে| ? 

অবস্থিতিবাদৰ মূল সমস্যাই হ’ল এইটো ঃ কি কৰিম, বা নকৰিম ত্াক্ষ 
নিজৰ স্বাধীন ইচ্ছাৰে বাছি লোৱাৰ সমস্যা | আপুনি যদি দ্ৰশ্বৰ, প্ৰম 
সত্য,; নৈৰ্ব্যক্তিক' নৈতিক আদৰ্শ আদি কথাও বিশ্বাস কৰে, তেতিয়াহলে৷ 


৮. 


হয়তে৷ পদে পদে আপুনি এই সমস্যাৰ সন্মূখীন হৰ লগা নহ’বও পাৰে। 
আপুনি কোনটো পথ বাছি লব সেইটো আগৰে পৰাই নিদিষ্ট হৈ থাকে। 
আপুনি দেশৰ কাৰণে প্রাণ দিয়া৷ উচিত, কাৰণ স্বদেশ-সেৱা এটা মহৎ 
কভব্য। আপুনি দুখীয়াৰ সেৱা কৰা উচিত, কাৰণ তাকে কৰিলে ভগবানে 
আপোনাক পুৰস্কৃত কৰিব-_ ইত্যাদি । কিন্তু এজন অবস্থিতিবা্দীৰ কাৰণে 
জীৱনৰ কোনে সমস্যাৰ এনে সহজ সমাধান নাই । তেওঁৰ মতে, প্ত্যেক 
ব্যক্তিয়েই এটা অদ্বিতীয়, মৌলিক আৰু স্বতন্ত সন্তা; প্রত্যেক ব্যক্তিৰে 
[ণ্ডত্বৰ অভিজ্ঞত৷ আৰু সমস্যা সম্পূৰ্ণ বেলেগ বেলেগ | মানহ হিছাবে 
সকলোৰে সমস্যাৰ সাধাৰণী-কৰণ কেতিয়াও সম্ভৱ নহয়। জগতত এটাই 
ৰে "= ৩) বাছে সেইটো হৈছে আপোনাৰ নিজৰ অস্তিত্ব আৰু তাৰ 
জি বাক! সকলে৷ অনিশ্চিত। আপুনি যদি একমাত্ৰ 
তাপ চত তাবে জানে বা জানিব পাবে, মেইটো হৈছে 
১ কি অস্তিত্ব | গতিকে জীরনবরৰ সকলে অভিতজ্রতাই একান্ত- 
ভাবে ব্য ত আকর অদ্বিতীয়। এনে স্বলত পতিজন মানুহৰে স্তকীয়া 
জল্বয়া অভিজ্ঞতাৰ ফযাখ্যা। কৰিব।/পৰা। ৰা ্েকীয়া সুকীয়া সমস্যাক 
সা শ_ কৰিবপৰা কোনে৷ ‘এটা সাধাৰণ আগতিক, নিয়ম বা আদৰ্শ বা 


ৰ ৰ নভিজতাৰ যত্য বেলেগ বেলেগ | ওপৰোক্ত সিদ্ধান্ত 
অবধাৰিত পিছাৰ বা গেৰি লোৱা হয়, তেল্তে মানুহৰ কাৰণে একমাত্ৰ আৰু 
প্রিি = ল এয়েই যে মানুহক জীৱনত বাট দেখুৱাবলৈ 


"=)শ | শৃূলতে হৃ'ল এই 


মাত্ৰ | প্রতি মুহ ভঁতে আপনি ক্রি বা নক্ষৰিব৷ সেই বিষয়ে এটা 
ৰ 1৩০4ত লাপুণি কি কৰিব বা নকৰিব, বষয়ে 
ণ নু ঢ় 1 ৰু | ই ত ৰ 


মা বা আপোনাৰ অভিজ্ঞতাৰ গীৰ 1) না 
শা গাতি"বোধৰ দ্বাৰ৷ প্রভাবিত হ’ব নোৱাৰে । কাৰণ ৪৮ 
ৰ নিজৰ ১৮) আনৰ কান্ধত পেলাই দি অশদ্ধেয় দৌৰ্বল্যৰ পৰিচন্ন 
চা সমাৰক বঙিত কৰা৷ ইৰ | আন কোনে৷ অদৃশ্য। 


অপুমাণিত সত্তাৰ দোহাই দি কোনেও জীৱনৰ সমস্যাবোৰ নিজৰ | 
নিজৰ অভিজ্ঞতাৰ 


পোহৰত বিচাৰ কৰি চোৱাৰ পৰা পৰানা খ হোৱা উচিত 
৷ = 


২৯ 
আঘপোন৷ব জীৱনৰ কাৰণে কেৱল আপুনিয়েইহে দায়ী, আন কোনো নহয়। 
মানহ নিজেই নিজৰ স্ৰটা, ইশখুৰ নহয়। আজি এই মুহ তঁত মই যি কাম 
কৰিম বা যি সগিদ্ধাত্ত ল’ম, সিরেই নিৰূপিত কৰিব ইয়াৰ পিছৰ মু 
মই কি বধবণব মানহ হল| গোটেই জীরন ববি লোৱা প্রনেবোৰ অজ্ঞস্ন 
অম্বহীন সিদ্ধান্তইহে আচলতে প্রত্যেক ব্যক্তিৰে জীৱনক ৰূপ দিয়ে 
সমাজ, দ্শুৰ বা, গ্ৰাণী-তত্বৰ নিয়মসমূহে নহয়। প্রত্যেক মানুহেই মুক্ত: 
বদ্ধিবে নিহল জীৱন সম্পৰ্কে সকলে সিদ্ধান্ত ল’ব লাগে আৰু ভেনে 
শিদ্ধাদ্গৰ আৱশাযহুবী পৰিণাম-স্বৰূপ দায়িত্বও গ্ৰহণ কৰিব লাগে-_এফ়ে, ৷ 
হ'ল অবস্থিতিবাদী দৰ্শনৰ মূল কথা৷ | 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ দ্বাবা৷ কবলিত হৈ থকা অৱস্থাতে ফাঞ্চত অবস্থিতি- 
বাদী সাহিত্যই গ] কৰি উঠাৰো পএরতিহাসিক কাৰণ আছে। মহাযুদ্ধৰ 
নিম খচকনিত জীৱনৰ সকলো মূল্য-বোধ তেতিয়া ধূলিত পৰিণত হৈছে।- 
সভ্যতা, মানবতা-বোধ, প্রগতি, গণতন্ত্ৰ -একোৰে ওপৰত আৰু মানুহৰ 
বিন্দ মাত্ৰ আস্থা নাই । ঠিক সেই সময়তে দেশ-প্রৰেমিক ফৰাচী সকলৰ 
দ্বাৰা গঠিত গুপগ্ড প্রতিৰোধ বাহিনীয়ে দৰ্জয় জাৰ্মান বাহিনীৰ বিৰূদ্ধে 
মূত্যূ-পণ সংগ্ৰাম চনাই যাবলৈ সকলোকে আহ্বান কৰিছে। কিন্তু সংগ্ৰামত 
লিপ্ড হোৱা মানেই এক ভয়ংকৰ বিপদ-পণ অনিশ্চিত জীৱনক বৰণ কৰি 
লোঁৱা, শকত্ৰু-মৈন্যৰ হাতত ধৰা| পৰাৰ অৰ্থই হ’ল অবৰ্ণনীয় অমানুষিক 
অত্যাচাৰ | স্বাভাবিকতে মানহে প্রৰশ কৰিব-_কিয় মই ইমান কষ্ট বৰণ 
কৰি ল’ম? কিহৰ কাৰণে ? জীৱনৰ পুৰণি আদৰ্শ আৰু মূল্য-বোধ অক্ষনন 
খকা হ’লে হয়তো উত্তৰ দিব পৰা হ’লহেতেন £ কাৰণ এইটো তোমাৰ 
কন্ঁব্য। মানবস্বাধাণতা, গণতন্ত্ৰ আৰু প্ৰগতিব কাৰণে এইখিনি ত্যাগ 
স্বাকাব ভুমি কবিবই লাগিব। কিন্তু সমস্ত মল্য-বোধ যেতিয়া বিপধযাযস্ত 
আৰু’ আদৰ্শৰ ওকালতি অথ-হীন ৰজক্ততাব ফুলজাৰী মাত্ৰ--তেনে-স্থলত, 
বঙালী সকলে কবৰ দবে ‘কেৱল মূখৰ কথাতে চিবা নিভিজে'। এনে এটা 
অৱস্থাত স্বাভাবিকতেই আহি পৰে মানুহে নিজৰ পথ নিজেই নিৰ্বাচন কৰি 
লোৱাব, নিজব কত্ত্বব্য, নিজেই ঠিক কৰি লোৱাৰ এৰাৰ নোৱাৰা দায়িত্ব " 
আচলতে ইতিহামৰ কোনো যুগতে কোনে৷ এক বিশেষ অৱস্থাতে ইয়ান 
ব্যাপক পৰিসৰত মানুহৰ নিজৰ পথ-নিৰ্বাচনৰ বা কৰ্তব্য নিৰূপণৰ গুৰু 
দায়িত্ব এনে ভাবে আহি পৰা নাছিল। তাকো কোনে! স্থিৰ মূল্য-বোধ, 
বা সনাতন নৈতিক আদৰ্শৰ সহায়ত নহয়, কেৱল নিজৰ দানিত্বত নিজৰ” 
অভিচ্রতাৰ আলোকত নিজৰ মুকলি ইচ্ছাৰে । ফৰাচী বুদ্ধিজীৱি সকলে 
অবস্থিতিবাদৰ আদৰ্শত যে নিজৰ বক্তাক্ত অন্তদ্বন্দ আৰু জিজ্ঞাসাৰ উত্তৰ 
বিচাৰিব--তাত আৰু? আচৰিত কি? 


কোনোৱে ভাবিব পাৰে যে মানুহৰ যদি নিজৰেই সকলে সিদ্ধান্ত 
ল’বৰ কাৰণে একো নৈতিক তাড়না নাই, তেন্তে জাৰ্মান বাহিনীৰ বিৰুদ্ধে 
যূজ কবিবলৈ গৈ আওমৰণেৰে মৰিবলৈ কাৰ কি গৰজ পৰিছে? একো 
নকৰি ঘবত চুপ্‌ চাপ বহি থকাব সিদ্ধান্ত ল’লেই হয় দেখোন। কিন্তু অবস্থিতি- 


৩৫০ 


সিয়েই হৰ এটা ৫0126 --একনায়কত্ববাদী নাত্সী দৰ্শনৰ '3চৰত 
নতি-ব্বীকাবৰ সিদ্ধান্ত। কিন্তু অৱস্থিতিবাদৰ শিক্ষা এই র্হর যে যাৰ বি 
খুঁচি কিবা এটা ৫০০6 কৰিলেই হ’ল। মনত ৰাখিব লগীয়া কথা 
হ’ল এই য়ে মানুহব প্রত্যেকটো নিৰ্বাচন বা সিদ্ধান্তই একো একো অঁৱস্থাব 
“ স্বষ্টি কৰে, গতিকে মানুহে এনে পিদ্ধান্তহে লোৱা উচিত যাব দ্বাবা স্ব 
হোৱা অৱস্থা নিজৰ অবস্থিতিৰ বিকাশৰ অনুকূল হব | সিদন্ধান্ত-গ্ৰহণৰ 
স্বাধীনতাৰ লগত দায়িত্বৰ প্রশু অবিচ্ছেদ্য ভাবে ভজড়িত। দারিত্ব পৰিহাব 
কৰ চলিলে আপোন মনুষ্যত্বকেই খণ্ডিত কৰা হয়| 


__ এয়ে হ ল অবস্থিতিবাদ। ই বঙঁমানে আধুনিক কালৰ সৰ্বাধিক আলোচিত 
পিন নাৰি সবাধিক গুৰুত্বপূৰ্ণ সাহিত্যিক আন্োলনত পৰিণত 
হৈছে। এই দৰ্শনে যে আধুনিক স্ছষ্টিধৰ্মী সাহিত্যৰ এটা বিশাল বাবা অনু 
প্ৰাণিত কৰিবলৈ সমথ হৈছে তাৰ কাৰণে৷ তাৰ মল সূত্ৰৰ মাজতেই নিহিত 
আছে। এৰিষ্টটলে কৈছিল যে মানুহে যেতিয়াই কিবা! এটা পথ বাছি লব 
লগা হয়, তেতিয়াই তেওঁৰ চৰিত্ৰ ফুটি উঠে। অবস্থিতিৰাদী দৰ্শনে মানব- 
লি তাৰ শাচকীয় চাৰিত্রিকা'সংঘাত যেনে,ভাবে; পৰিম্ফট কৰবি 
তোলে, সমসাময়িক ‘আন ‘কোনে দৰ্শনৰে৷ সেই ক্ষমতা নাই | আনহাতে 


অসমীয়া সাহিত্যত অবস্থিতিবাদী চিন্তাৰ স্ফুৰণ দেখা গৈছেনে নাই 


সেই সম্পৰ্কে কোনে৷ পামাণ্যক ঠ ছেনে 
সমাহিত গোট| " শামাণ্য আলোচনা আমাৰ চকত পৰা নাই| বিখ্যাত 


ৰু ক্ৰাৰ তাৰ সম্পৰ্কে অবহিত ‘নুহণঁ। গোস্বামী দেৱেও 
অৱশ্যে মই এই কথা৷ ক’ব টি মা বিশ্লেষণ কৰি দেখুৱা নাই | 
য়েই মোৰ ৰচনাত অবস্থিতিবাদব ই যে মই নিজে অবহিত নহওঁ বুলি- 


আলে শত তা ৰ 
(আচল কথাকেইটাৰ লগত এই উদ্ধৃতিৰ ডিযযালী কাৰ্য এ 
কাৰণ মই গীথৰণীৰ তৰাহে, লিবিছো|]। ইয়ান (ৰ ৰ হৰ গাৰে 
তেওঁৰ এই কাব্য-গ্ৰন্থক অস্তিত্ব-বাদী | ধাৰণা হয় যে কবিয়ে 


৩১ 


বিচাৰিছিল। কিতাপখন ওলোৱাৰ কিছুদিনৰ পাছত স্বৰ্গীয় ভবানন্দ দত্ত 
দেৱে এই প্রবন্ধ-লিখকক আন কেইজনমান বন্ধৰ সাক্ষাততে কৈছিল- 
'‘নবকান্তই তেওঁৰ কিতাপখন বৰ মৰমেৰে মোক উপহাব দিছিল ['0]} 
2..128070 10 9৪ 11690 বুলি। কিতাপখন সমালোচনা কৰিবলৈ- 
কো তেওঁ মোক কৈছিল আৰু ময়ো কবিম বলি ভাবিছিলো | কিন্তু তাঁৰ 
কেইদিনমানৰ পাছতে বাতৰি কাকতৰ বিজ্ঞাপনত দেখিলে৷ যে কবিতাবোৰ 
বোলে কিবা ‘অসন্তিত্বৰাদী’ কবিতা | তাব পাছত আকু কিতাপখনৰ, সমা- 
লোচন৷৷ কৰিবলৈ মোৰ সাহস নহ’ল।”............ সেইদিনা স্বৰ্গীয় দত্ত 
দ্রেৱৰ কথাত যেন মৃদু শ্ৰেষৰ সুৰ এটা শুনিবলৈ পাইছিলে| | তাৰ কাৰণ 
ই'ও হব পাৰে যে সেই সময়ত অসমীয়া তথা ভাৰতীর সাহিত্যতে অবস্থিতি- 
বাদ এটা নতুন বস্তু আছিল, আৰু প্রতিষ্ঠিত পণ্ডিত সকলে সেই সম্পৰ্কে 
ডেকা বৃদ্ধিজাবী সকলৰ উচ্ছ সক ]]}[2]]60003]1. 57012]260)/' বলিহে 
বোধহয় বিবেচনা কৰিছিল। কিন্তু আভ্জি আৰু অবস্থিতিবাদ ])]12- 
03]. 57001))2% নহয়, ই এক চিবিরাছ_ দশন । অবস্থিতি- বাদক 
আলম লৈ গঢ়ি উঠা সাহিত্যযর়ো আধুনিক বিশুব-নাহিত্যৰ এক বজন 
অংশ অধিকাৰ কবিছে। আবুনিক অসমীয়া সাহিত্যও ইয়াৰ প্রভাৰৰ পৰা 
যুক্ত হৈ থকা নাই; আধুনিক বিশ্বত কোনোে৷ প্াণবস্ত বিকাশশীল সাহিত্যবে 
এনে প্রভাবব বাহিৰত থকা সম্ভব নহয়। স্বৰ্গীয় ভবানন্দ দত্তই যি নবকান্ত 
বৰণ্বাৰ কবিতাত অন্তিত্বৰাদৰ অস্তিত্ব আছে বুলি ভুনি শংকিত হৈছিল, 
সেই নবকান্ত বৰণ্বাও আবুনিক অসমীয়া সাহিত্যত অবস্থিতিবাদৰ স্থাটিশীল ' 
ক্ৰিয়াৰ এক সাথক ফল-শ্ৰুতি। তেওঁৰ কাব্যত এই ফালটোৰ প্রতি সনা- 


৩৩ 


জলি 


নবম্যাসবাদ আৰু জসমীয়া কাবত| 


ওপৰত কোৱা ধৰণে ইংলেণ্ড, ফুঁঞ্চি আক জাৰ্ম্মানীতেই বোমাণ্টিক আন্দে৷- 
‘লন পুথম আৰম্ভ হয় আৰু সেই কেইখন দেশতেই সি পূৰ্ণ পৰিণতিও লাভ 


[ নবন্যাসবাদ মূলতে নি-ক্লাডিচিজমৰ বিকদ্ধে এটা বিদ্রোহ ৷ যি 
ফ্াঞ্চ দেশত এই নিও-ক্লাছিচিজমেৰ আটাইতকৈ বেচি গভীৰ আৰু বিস্তৃত 
ভাৱে শিপা য্নেলিছিল, সেই ক্রাঞ্চতেই তাৰ বিৰূদ্ধে বিদ্ৰোহৰেো প্রথম 
সূচনা হর়। ১৭৫০ চনত দাৰ্শনিক বছছোৰ আত্মজীৱনী ‘'স্বীকাৰোক্তি *' 
প্রকাশ হয়। সেই গ্ৰন্থত তেওঁ এটা অভিনৱ বাণী প্রচাৰ কৰে। তেওঁ 
ঘোষণ৷ কৰিলে যে মানুহৰ আদিম বৰ্ব্বব তবস্থাইহে আচল স্বখব অৱস্থা 
তথাকথিত সভ্যতা বা প্নগতি আত্মাৰ ব্যাধিব বাহিৰে আন একো নহয় | 
মানুহক প্রকৃতিৰ বুকুলৈ ঘূৰি যাবলৈ আহ্বান জনোৱাৰ লগে লগে বছছোৱে 
তেওঁ লিখিলে--"এই স্বষ্টিত মই অদ্বিতীর আৰু অতুলনীয় | ঠিক মোৰ 
দৰে দ্বিতীয় এজন মানুহ এই সংসাৰত আৰু ক’তে৷ থাকিবই নোৱাৰে ।. 
মই আনতকৈ ভাল নহ’ব পাৰে], কিন্তু মই আন সকলোৰে পৰা৷ অত্ঞ-] 
নব্য ক্ৰাছিক সাহিত্যত সাধাৰণ মানুহৰ ব্যক্তিত্বৰ কোনো মূল্য ) 
কল্পনাৰ অকনো অবকাশ নাছিল, আবেগ উচ্ছাসৰ নিমিত্তে তিলমাত্ৰ '্ 
ঠাই নাছিল নব্য ক্লাছিক সাহিত্যৰ কট্‌ কটিয়৷ নিয়মৰ বান্ধোনত বৰ্মা | 
পৰিশ্ৰান্ত লিখক আৰু কবিক ৰনছোৰ দৰ্শনে এখন নতুন জগতৰ সন্ধান = 
দিলে। কল্পনাৰ উাচ্ছঃসৰ মাজত আত্মাৰ মুক্তি বিচাৰি.তেওঁলোকে প্রচলিত _ 


স্পি ৷ 
[| লা 
ন {[ 


সময়ত কোলাৰিজ তাত কিনুকাল ছাত্ৰ হিচাবে আছিল। ফৰাচী বিপুৱৰ |"; 


দু ৰু ডু ৰ, 


বেলাড্‌ ছ-ইংৰাজী ৰোমাণ্টিক কাৰ্য শ্ৰান্দোলনৰ পতাত 
‘সঙ্গীত। এই কীব্য-আন্দোলনৰ ঘাই বৈণিষ্য হ'ল--(১) পচলিত্ পা টু || 
ডিক্‌ চণ্‌- বা কাব্যিক সাধু ভাষাৰ ঠাইত সাধাৰণ মানুহৰ দৈনন্দিন কাজী 
বাৰ্ত্তাৰ ভাষা৷ কবিতাৰ ভাষা হিচাবে ব্যৱহাৰ কৰা | (২) লোকগাণা ৰ । 1 
মধ্য যুগৰ পুৰাণ কাহিনীৰ পৰা কাব্যৰ বিঘয়বস্তু আহৰণ কৰা | (| 
সাধাৰণ নৰনাৰীৰ জীৱনক সাহিত্যত ঠাই দিয়া। (৪8) প্রচলিত সী) ($ 
ছন্দৰীতিৰ ঠাইত বিবিধ বিচিত্ৰ অভিনৱ ছন্দৰ প্রয়োগ কৰা। (0) ৰণ৷ 
শৃংখলিত বা বিষয়ানুগ চিন্তাতকৈ কল্পনাক অধিক প্রাধান; দিয়া--ইতা = 


টী 
ৰ; 
৷ 
ৰ 


._ কৰে৷ পিছলৈ বিভিন্ন সময়ত ইউৰোপৰ বিভিন্ন দেশলৈ বিশেষকৈ ইটালী, 
৷, শ্পেন আৰু ৰাছিয়ালৈ এই আন্দোলন বিস্তৃত হৈ পৰে।, বাইৰণৰ সব্ব- 
__;; ইউৰোপীয় খ্যাতি আৰু প্রভাবৰ কথা৷ সকলোৱে জানে। আমেৰিকা বৃক্ত- 


৷৷ ্_ 
1 
৷ ত্ব ঢ় 
লি 7, 
_চিক্ষ্ম 
॥_ |॥ 
ডা 


__ তু 
টু 


ৰাম্টও বোমাণ্টিক আন্দেংলনৰ প্রভাৱত পৰে, কিন্তু অলপ দেবীকৈ ! 
ৰ অব্যাহত গতিবে চলাৰ পিছত ভিন ভিন দেশৰ বোমাণ্টিক 


'- আন্দোলনে বিভিন নতুন নতুন সাহিত্যিক আদৰ্শ আৰু ৰীতিৰ কাৰণে বাট এৰি 


দি বিদায় লবলগা হয়। ইংলেণ্ডত ১৮৩২ চন মানতেই আকু আমেৰিকাত 
১৯১৩ চনত আন্দোলনৰ সমাপ্তি হয় বুলি বৰা হয়। ইংলেণ্ডৰ পৰা বোমান- 
ণ্টিক কাব্য আন্দোলনৰ জোঁৱাৰ আহি এদিন সুদৰ অসমাকো স্পৰ্শ কবেহি, 
১৮৮৯ চনত ‘জোনাকীব' প্ৰকাশৰ লগে লগে অসমীয়া সাহিত্যত ৰো- 
স|ণ্টিক আন্দোলনৰ সূচন| হয় আৰু ১৯৪০ চন পৰ্যন্ত অব্যাহত গতিত 
চলি থাকি এক বিশাল আকু মহৎ কাব্য-সাহিত্যৰ জন্ম দিয়ে। পৃথিবীৰ 
সকলে| সাহিত্যতে কবিতাতেই ৰোমাণ্টিক আদশৰ মব্বাধ্বিক স্ফুৰণ 
হোৱা দেখা! যায়, কাৰণ বি ব্যক্তি স্বাতন্্য্ৰ ওপৰত ৰোমাণ্টিক আদৰ্শই 


_ বিশেষ ওক আৰোপ কবে, গীতি-কবিতাই সেই ব্যক্তি স্বাতম্ব্যাৰ প্রকাশৰ 


সৰ্ব্বশেষ্ঠ বাহন | ডঃ মহেশুৰ, নেওগৰ এটি প্রবন্ধৰ অংশ বিশেষৰ তলত 
চিতি অসমীয়া ৰোমাণ্টিক কবিতাৰ ঘাই ঘাই বৈশিষ্ট্যখিনি খুব 
তালকৈ ফুটি উঠিছে |-- 
টোকা : সম্পাদক, বিঃ শঃ অঃ সাঃ ] 

অসমীয়া কাব্যত ৰোমাণ্টিক উচ্ছ সৰ প্লাবন আহিল যেতিয়া পশ্চিম 
পুৰাহৰ দ্বাৰৰ উন্মোচন ঘটিল, আৰ দুৱাৰখন মুকলি কৰিলে পাশ্চাত্য 
পৃভাবৰ প্রবল-বন্তাৰে দেত কলিকতা মহানগৰীত পঢ়া দুজনমান কলেজীয়া 
ডেকাই ৷ তেওঁলোকে অসমীয়া ভাষা সাহিত্যক নানা ক্লেদ অৱসাদৰ পৰা৷ 
উদ্ধাৰ কৰিবলৈ সঙ্কল্প গ্ৰহণ কৰি দৃঢ়বতী হ’ল। তেওঁলোকৰ সন্ধল্পই 
অসমীয়া কাব্যবাণীক সম্পূৰ্ণ প্রকাশ স্বাধীনতা দিলে, আদি উনবিংশ 
শতিকাৰ ৰোমাণ্টিক ইংৰাজী কবিতাৰ স্পৰ্শই নিদ্ৰাৰ পৰা তুলিলে । কাব্যিক 
পৃচেষ্টাৰ আদৰ্শৰূপে আগৰ সাহিত্যিক যুগক বিস্মাতৰ গভলৈ এৰিদিয়৷ 
৷ ৰোমাণ্টিক অতীতৰ প্রতি অনুৰাগ উপজিল। প্রকৃতি, 


হ’ল। আনকালে ৃ 
[সৌন্দৰ্য বাক্তিগত প্রেম-প্রণয়, ক্ষুদ্ৰ মানৱ কবিতাৰ স্বতস্থ বিষয় বস্তু হ'ল। 
শঙ্কৰদেৱ্বে তগৱস্তৰ লীলাৰ পৰিবেশ স্বষ্টিৰ যত্নত দুই এশাৰীও প্রাকৃতিক 


পট্ভমি সঙ্ধন কৰিছিল ব! প্‌ক্তিৰ দৃশ্যাৱলীৰ পবা আব্যাব্ত্ৰিক উপমা- 
গৃহ কৰিছিল মল সাস্কৃতৰ অনুনৰণত। নতুন কৰিতাত প্রকৃতিৰ সৌন্দয্য 
আনন্দৰ উত্স.হ’ল। এমে নহয় কবিব়ে পুকুতিৰে সাহচৰ্য আৰু আনৰ 
আৰীয়ত৷ অনুভৱ কৰিলে। অমৰ মানৱ শক্তিয়ে নিজৰ ‘শ্রয় ঘোষণ৷ 


কৰিলে । 
অতিক্ৰম কৰি আয্মপৰকাশ 


তীববতামুখৰ হৃদয় বৃত্তিয়ে সমূুত্ৰৰ তৰঙ্গৰ পৰা বাধা বন্ধন 
জি) বিচাবিলে ! অতিবাস্তৱ বিস্ময়াঙ্কক শ৮গ্তব 


৩ 


স্থিতি বিৰল দেৱযোণি প্রাণীয়েও নতুন কাব্যত প্রকাশ ভিক্ষা কৰিলে। 
প্ৰকাশৰ অবাবিত স্বাধীনতা ৰোমাণ্টিক কাব্যৰ এটা উন্মুক্ত লক্ষণ। 
কাব্যিক ৰূপৰ ফালৰ পৰা লিবিক্‌ এই নতুন পুবাহৰ এক বিশিষ্ট দান। 


আত্ম-সচেতন কাহিনী-গীতি, বণ নাত্মক খণ্ড কবিতা আদি ৰূপৰ অৱতৰণ ' 


ঘাটল, ভাষাশৈলীয়ে জনগণব পৰিচিত ব্বপ ল’লে, আৰু কাব্যৰ সংবেদন- 
শালতা৷ হ’ল পুত্যক্ষ আৰু প্রাণ্ডল। অসমীয়া কবিতাৰ এই ৰোমাণ্টিক 
তাৰ বহু তবোৰ লক্ষণে তেওঁতে পুণতাও লাভ কৰিছিল। তেওঁৰ অনুভৱ 
কমতা তায্ন আকু পগ্রকাশিকা শক্তি নবল গতিৰ। তেওঁ বিশ্ব পৰকতিৰ প্রেম- 
= লতে বুগ্ধ বা প্রকৃতিৰে ব্যক্তি গ্েষপাশত বৰ্ডচ্‌ ৱৰ্থৰ দৰে আৱদ্ধ নহৈ 
লি অনুৰাত্মাৰ সন্ধানত ৰত হৈছিল, কেতিয়াবা প্রকৃতিৰ নিবেদনৰ 
ত “ক্তবৰূূপপ দেখা পাইছিল, তেওঁ মানৱৰ নভঃস্পৃশ দীপ্তবিশাল 
ৰ ৰূপ দেখি একেলগে হৃষ্টাত়্৷ আৰু পুৰ্যখিতাস্তৰাত্ম৷ হৈ ধৃতি 
| ৰ অবিং সকলে৷ পঙ্কিলতা প্রশান্তৰ জলেবে - ধোৱা এক 
মি | ৰত বিমল কৰিছিল। কৌতুহলী ধ্বনিৰ তেওঁ বন্ধ 
সৌৰভ আৰু ল্‌ | কহি, সৌন্দৰ্ব)ৰ আৰাধনা জীৱনৰ খেল ৷ 
চাপৰি বোৱা যখিনী |); লাৰ দৰদ আৰু আমৰ তলত 
কাব্যলে আদৰি _ আনে। অসমীয়া বোমাণ্টিক কৰিতাৰ প্রথম বিস্ময়কৰ 


তু একাশ সাধক উন্লেষ তেওঁৰ ৰনকুৱৰীত। ৰোমাণ্টিচিজমৰ এই 
"2৩ কণা, পূজাৰীৰ উপৰিও লক্ষ্মীনাথ . ৰেজবৰুৱা আৰু হেমচনর 


গোস্বামী হ’ল প্রধান 


শৈষত্ব, তেওঁৰ ভাব ভাষা, চি ৰণ ত 
অসমৰ মাটিৰ গোন্ধ, ৰতনী আৰু গঙাচিলনীৰ চিন্তা অদিবা।। সকলো তে 


‘জোনাকী যুগৰ স্বকুমাব 
_ আৰু সাখক কবিত্ষপ্ৰাণ ৰঘনাথ 
ন কৰিগ্ণ্যৰ সন্ধান বিচাৰি 
নাৰূলে স্বাৰ তাৰ ৷শুএাশ্ে| 
কালিদাস আদি কৰি 
সৌন্দয্াযৰ পৃভাৱ 
। 


স্বেসম্পূৰ্ণ আৰ ।,বণ সৌৰভাঢ় দহিকতৰাৰ সৌন্দৰ্য্য পিপাস্স--বাণীচিত্ৰবোৰ 


মা! ) | দুগেশুৰ শৰ্মাৰ কবিতাত ৱর্ডচ্‌ ৱর্থৰ প্রভাৱ, 
বিল প্রকাশভঙ্গ , ৩৩ ৱডচূ র্থরৰ ৰঃ 


ন বট যাব্যায়িরাক এতিহাপূণ, প্নাচুষ্যপৰ্থ কৰেত৷ সকলৰ 


- কৰি টুৰ্গেনেভ, ওমৰ খীয়য়াম আকু হাফেজ, সকলোৰে প্রতিভাৰ জেউতি 


-*)৫ 


তিতৰত এই যুগাধিৰ হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা প্ধান। দুহ এজন কবিত হেমষ়- 
চন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায় আদিব প্রভাৱ এটি পৰিলক্ষিত হয়। চন্দ্ৰধৰ বৰুম্বা 
সামাজিক ব্যঙ্গ কবিৰূপেই খ্যাত। 


উত্তৰ জোনাকী যূগ্ৰৰ পৰৱৰ্তা স্তৰত এক গাঢ় ব্যক্তিগত সুৰ ধবনিত 
হৈ উঠিল। যতীন্দ্ৰনাথ দৱবাই অসমীয়া কবিতাত প্রভাৱৰ পৰিধি বিস্তৃত 
কৰিলে; ইংলেণ্ডৰ প্রাক্‌ ৰোমাণ্টিক কবি গ্ৰে, ৰোমাণ্টিক শ্বেলী, নব্য- 
ৰোমাণ্টিক টেনিচন, জাৰ্মান কবি হেইনবিখ হাইনে, ক্ৃথাকবিতাৰ ৰুছ 
তেওঁৰ মনোমুক্ৰত পুতিফলিত হৈছে আৰু সকলো বায়ুৰ হেচাত তেওঁৰ 
অনুভুতিৰ এঅনিয়ান্‌ বীনত ক্ৰন্দন ধ্বনি উঠিছে। ব্যক্তিগত বিষাদেৰে 


উপচি পৰা শ্েবেলীৰ দৰে তেওঁৰ কাতৰ হৃদয় ওমৰৰ ব্যখিত বিশুমানৱৰ 


পৃতি সহানুভূতিৰ অশূচ্ছলেৰে সিক্ত হৈছে আৰু ছায়াবাদী হাফেজৰ অনন্ত 
সুফী প্েমে কৰণ কিৰণ ঢালি নৈৰাশ্যবাদৰ কুঁৱলী আতঁৰাই ৰাখিছে। 
অনুভূতিৰ সূক্ষ্মতীত্ৰতা আৰু প্রকাশন গীতধমিতাই দুৱবাৰ লিৰিক্‌ ৰূপক 
পৰম উৎকৰ্ষ দান কৰিছে। নাৱৰীয়া আদি গুতীকৰ সহায়েৰে ব্যক্তিবাদী 
এক দৰ্শনৰ বূপ দিবৰ প্রয়াস তেওঁৰ দেখা যায়। ছন্দ বৈচিত্ৰ্যৰ একোট 
গুচছ কবিতাৰ কবি সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞাৰ আপোন স্থুৰত মহান কবিতাৰ এটি 
বিৰল অবিচল উদাত্ত স্থৰ বাজি উঠিছে। দুৱৰাৰ বিপবীত বিন্দৃত 
থিয় দি, অম্বিকাগিবি ৰায়চৌধুৰীয়ে নকলে| গ্রভাৱৰ অতৰত ৰৈ গাইছে 
অলেখ গীত-ক্ষিপ্ড বিক্ষিপ্ত, বিপ্লৱী, জীৱন ৰসে. ভৰা গীত, 
প্রেমৰ গীত, জেলৰ গীত, দেশৰ গীত, বিঘ্বেষৰ গীত। সৌন্দৰ্য্যৰ ব্লিষ্টিক্‌ 


তেওঁৰ "চিৰ সুন্দৰ স্ব ন্দৰীৰ নিটোল নিতম্বত মিলনৰ ৰূপত নিমগন; প্ৰান্তীয় 


সংৰক্ষণৰ মন্তৰদ্ৰষ্টা তেওঁ গ্ৰহ এৰি গ্ৰহাত্তৰত উপনিৱেশ স্থাপনৰ পৰিকল্পনা 
ৰচয়িতা । তেওঁৰ হৃদয়খন টানি আজুৰি বাহিৰলৈ উলিয়াই আনিব খোজা 
ভাষা আকু লয়ব ক্ষেত্ৰত সৌন্দৰ্য্যৰ বাহিৰে তেওঁৰ আন এতিহ্য নাই। 
সেইদৰে অভিনৱ এক শসৌলন্দৰ্য্যময় শক্তি পোৱা যায় ৰত্নকান্ত বৰকাকতিৰ 
মাত্ৰাবৃত্ত পৰ্য্যায়ত আৰু সৌন্দৰ্য্য ধৰ্মৰ কাব্যিক প্ৰচাৰৰ প্রচেষ্টাত। বৰ- 
কাকতিব কৰিত্বযৌৱন ছন্দত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ এটি পাশ্ব প্রভাৱৰ স্প্শই সাখ- 
কতা লাভ কৰিছে। এই স্ত বত ব্যক্তিগত প্ৰাণৰ বিকাশৰ তীব্ৰত৷ প্রতি- 
জনে, পৰিমিত সংখ্যাত হলেও, ললিত লিৰিক ৰচনা৷ কৰা৷ কৰিসকলৰ 
বহ্ু সংখ্যকতাৰ পৰা বুজিব পাৰি। স্থকুমাৰ অনুভূতি আৰু কুমস্থম কোমল 
গৃকাশৰ ফালৰ পৰা লক্ষ্মীনাথ ফুকনৰ কবিতা কেইটি অনুপম । যমুনেশুৰী 
_ লিৰিকত যুগল স্ৃষ্টি। 
এইসময়ৰে অকাল লুপ্ড দৃটি কবি প্রাণ--বাণছৰ আহিত ভাষাৰ কথিত 
ৰূপৰ সৌন্দয্যপ্রকাশক, ক্ষু্ৰজীৱনৰ কবিতা ৰঢোতা উমেশ চন্দ্ৰ বৰুৱা 
(ভুবনচন্দ্ৰ), আৰু পদ্মনাথ শম | গুক্ততে এই লিৰিচিজমৰ কাল একে 
বেগেৰে বৰ্ত্তমান শতিকাৰ চতুৰ্থদশকলৈকে চলে। ্‌ 
' ব্যক্তিগত স্মুৰৰ সুকুমাৰ কবিতাৰ মন্তৰকূপৰ ছন্দপৰিবৰ্ত্তনতৰ অথে 
আহিল জাতীয়তাৰ নতুন প্রাৱন উনৈশ শ এবৈশ। নৱজাগৰণৰ পয়গম্বৰ 


শড 


হোৱাৰ বায়ুৱে ডেকা কবি সকলক উদ্ৰিক্ত কবিলে! কমলাকান্ত তট্টাচাঁৰা 
আৰু লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ কবিতাৰ জাতীয়তাই তেওঁলোকৰ পঁ নিৰ্দেশ 
কৰিলে 1 জোন্যকীৰ বস্তি জ্বলাওঁত৷ চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাই গান্ধীজীৰ 
ক্লীণ ববাগীৰ আবিয়া জ্বলালে। এতিয়া বেজ্ববকুৱাৰ বাঁহী আৰু ছাত্ৰ 
সন্মিলনৰ মিলন পত্ৰিকাৰ পরোভৰৰ সময় | সন্মিলনৰ কৰ্মা ডিথ্বেশ্বৰ 
নেওগ, বিনন্দ চন্দ্ৰ বৰুৱা আদিব কবিতাত স্নাতীয় জাগৰণব উগ্না অনু 
কৰিব পাৰি। বুৰঞ্জীযুন্তক চৰিত্র আৰু বুৰঞ্জীখ্যাত স্থান কবিবকলৰ পীত 
অনুপ্লেৰণাৰ, উৎস হ'ল; ইতিহাসৰ কাহিনী খণওকবিতাৰ বিষয় বস্তু হন 
দণ্ডিনাণ৷ কলিতাৰ সামাজিক, ৰাজ্সনৈতিক ব্যঙ্গ আৰু তৰণ্ণবাম কুক 
ক্বমৰূপী স্বানীয় শৈলীত ৰচনাকৰা নিংনি ভাওৰীয়াৰ গীত আদিত ত 
চেতন কাল সন্ধিৰ পদান্ক দেখ৷ পাওঁ। জাতীয় ভাৱ আৰ লোকগ 
প্রভাবান্বিত সুৰে গীত-ৰচনা এই উচ্ছ্‌ 1সভবা সময়ৰ এটি লক্ষণ, কৰ, 


অসমীয়া কবিতাৰ অনান্য বৈশিষ্ট্য নিৰ্ছ্দেশক কৰি। সেই, দশক: 

‘ব!শ্ট্য কবৰি। সেই,দৰ্শকৰ = ৷ 
এটি চমৎকাৰ উদ্ভৱ দুগৰাকী মহিলা কৰিৰ শ্তভাগমন, দুই গৰাকী 
চিৰস্থন্দৰ ভগৱন্তৰ পদপ্বান্তত আত্মসমপিত৷ | ধৰ্মেশ্বৰী দেৱী বৰুৱানী ৰত 
নলিনী বাল! দেবী, দুইৰে আবাস্তিক ভাবৰ মাজত নলিনী বালাৰ কৰি 
অতীসন্ৰিয়বাদ্ৰ লক্ষণ আবক প্ৰকট তূতীয় দশকৰ কঁৰিতাত বি 
খিল | নাছিল, ৰৰঞ্চ প্রেমাৰেগে নানা পথ বিচাৰিছিল । বৰ চতুৰ্থ 

* বাট শ্লাউনিঙৰ নাটকীয় স্বগত উক্তিৰ গ'ভাৱেৰে আৰম্ভ ক 
দশকৰ, কবি দেৱকান্ত বৰু স্বগত উক্তিৰ গ্রভাৱেৰে আৰ পৰা 
তুলি ভান, শগামাজিক' তাৎপধ্য প্রযুক্ত কৰে। এই দশকৰ অন্ত কৰে। 
ৰ তৰ ঢৌ চলিয়ে থাকে আৰু অনেক'তৰুণ কৰিয়ে তাতে স্নাণ্‌ নেশ 
= লৰ ভতৰত দয়াহীন৷ দ্ৰ়িতাৰ অৰজ্ভদ মায়া প্ৰেমত আবিদ এন্ত 
বিদ গগৈৰ কৰিত৷ অস্তাচলৰ সূৰ্য্যৰ দৰে বোমাণ্টিক প্রেমৰ এ য্াপত 
হট চা হৈ উঠিল ভাবপুৱণতা এব্দ বিলাস আদিৰে কবিতা ৰোগ দা 
প্ৱীবেণ্াবা শীয়া কাব্য বাণীয়ে ষেন মুক্তি বিচাৰি চকু পানী টুৰ্িয্াগ 
অল।।ৰখ বদদ্ধাতু আদি ইংৰাজী কৰিতাৰ আদৰ্শত্‌ দই এজনে নগা গুৰৰ 

ৰি ত ব'জিছিল; বঙ্গ দেশৰর নত্বন কাব্য ভঙ্গিলৈ দু 
অন্ৰাহ কন বিছি পত্িকাগত প্রাণ অসমীয়া সাহিত্যই নতুনৰ থা 
মাত্ৰ কাৰ্যত ন ত) অস্ত্যামূগ্ৰাস যুক্ত পদ আৰু যুজৰ 
''_ কান ুজিৰ প্রথম গাম ৰাজি, উঠিল। 


= == === == = 


ক অভিবাদন জনালে আৰু বিশৃব সাম্যবাদৰ নৱজন্ম আহ্বান কৰি ! 


প্ৰেমৰ কৰিতাক গতানুগতিকতাৰ ক্ল প্লেন 
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অসম ঠি শ্রসাদ বৰুৱ| ভৱন 
় ত্য সভা, গুৱাহাটী কাধ্য৷লয় 


প্ব্বাভাষ ৷ 


ৰাজনৈতিক পৰাবীনতাত কৈও সাংস্কৃতিক পৰাধীনতা কেনে তয়াবই 
তাৰ তিক্ত অভিজ্ঞত৷ অসমীয়৷ জাতিতকৈ আৰু কোনে বেছিকৈ অনুভৰ 
কৰিবৰ পাৰিব ? ভাষা-সাহিত্য আক‘ সংস্কৃতিয়েই যদি এটা জাতিৰ প্রাণ 
হয়, তেনেহলে ১৮৩৬ খুৰ পৰা৷ অসমীয়া জাঁতিৰ সেই প্ৰাণকে শৰীৰৰ 
পৰ| বিচ্ছিন্ন কৰিবৰ কাৰণে চলিছ্লি গোপন যড়যন্্ৰ | এই ষড়যন্ত্ৰ 
সন্মূখ৷ সন্মুখি হবলৈ সমগ্ৰ অসমীয়াক প্রস্তুত কৰাৰ দায়িত্ব স্বাভাৱিকতে 
প্রস্তুত কৰাব দায়িত্ব স্বাভাৱিকতে আহি পৰিছিল শিক্ষিত অসমীয়া ডেকা 
সকলৰ ওপৰত । 

খৃফ্ীয়ানিটি প্ৰচাৰ কবিবলৈ আহি আমেৰিকাৰ বেপ্টিষ্ট মিশ্যনেৰী 
সকলে অসম উপত্যকাত কথিত ভাষাক প্ৰচাৰৰ মাধ্যম স্বৰূপে গ্ৰহণ কৰি, 
সেই ষড়যন্ত্ৰক আওপকীয়৷ আঘাত কৰিলে। ৬'আনন্দৰাম ঢেকিয়াল্ৰ ফুকন, 
হেমচন্দ্ৰ-গুণাভি ৰাম এই কৃতী লোকসকলে কথা আৰু’ কামেৰে প্ৰমাণ কৰি 
দেখুৱাবলগীয়া হ’ল অসমীয়া ভাষ৷ সাহিত্যৰ নিজস্ব বৈশিষ্ট্য। পূৰণি পুথি 
ধোঁৱ৷ চাঙব পৰ। নমাই, আনি ‘অসমীয়া| পূথিৰ বিস্তাৰিত তালিক৷ প্রস্তুত 
কৰি বিদেশী চৰকাৰৰ ওচৰত দেখুৱাই প্রতিপন্ন কৰিবলগায়া হল--অসমীয়! 
ভাষাঁৰ মৌলিকত্ব |: ' ্স্খতোলাটিখ ০ 2,111 

এফালে প্ৰাচীন তাষা সাংস্কৃতিৰ পুনৰন্ধাৰ কবি জাতীয়ত্বৰ বৃনিয়াদত 
নিজকে স্মুপ্ৰতিষ্ঠ কৰাৰ দায়িত্ব, আনফালে অসমীয়৷ ভাষাত থকা অভাৱ 
পৰণৰ দায়িত্ব । গাইণুণীয়া চেষ্টাৰে এনে গুৰম্্বপূৰ্ণ কাম সমাপণ কৰাটো 
যিমান অটিল সিমান অসম্ভৱ । তথাপিতে৷ এক জাতীয় চেতনাত উদ্ব-দ্ধ হৈ, 


প্রত্যেক শিক্ষিত অননীয়া ডেকাই তাষা-সাহিত্য-নাংস্কৃতিৰ ( পনাৰুষাৰ 
বাৰত জীৰা ৰু দায়িত্ব বহন 


আবুশনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ আৰম্ভণে৷ কৰিবলগীয়া হৈছিল নব্য 
শিক্ষিত ডেকাসকলেই । গতিকে উনবিংশ শতিকাৰ শেষাৰ্ধৰ অসমীয়া 
ডেকাসকলে গল্প, উপন্যাস, নাটক, কবিতা, প্ৰবন্ধ, পাঠ্যপূথি সকলোতে 
সমানে কলম চলাবলৈ বাধ্য হৈছিল। আনহাতে প্ৰাচীন পুথিৰ অনুসন্ধান, 
মূল্যার্ণ কৰাৰ দারিত্বও নাছিল কম। 
তীব্ৰ ভাৱে অনুভৱ কৰি আহিছিল, কিন্তু তেনে এটি অনষ্টানৰ বাবে তেতি" 
য়াও আঁচনি যুগুত কৰ৷ নাছিল। তদূপবি বিদেশী ত তুলত দেশব 
বাজনৈতিক অৱস্থাৰে৷ সঘনে ৰং সলাই আজছিল। 

বনে ধৰণৰ কথা তেওঁলোকে ভাবিছিল, তেনে অনুষ্ঠান কেৱল সাহিত্য 
সেৱী সকলৰ একেচেটিয়া অনুষ্ঠান হব নোৱাৰে। সমগ্ৰ অসমীয়া আতিৰ 
সামুহিক মিলনৰ মহান অনুষ্ঠান হৰ লাগিব, অসমৰ জাতীয় স্বাৰ্থৰ বাবে 
নেতৃত্ব দিয়াৰ যোগ্যতা থাকিব লাগিব মেই অনষ্ঠানৰ | 
ৰকি খৃ:ত আৰম্ভ কৰ৷ অ,ভা,উ,স৷.ৰ পৰ! ১৯১৭ খৃঃত গঠন হোৱা 
অসম সাহিত্য সভা’ লৈকে এই তিনিটা দশকত, সেই সময়ৰ শিক্ষিত 
টা চন কেনেতাৰে গুটীয়৷ আৰু যুঢ়ীয়৷ ভাবে ওুৱাহাটীৰ 
2 ন মে গহত চেষ্টা কৰিছিল, তাৰ প্রমাণ সাহিত্য সভাৰ 

ইংৰাজী ১৮৮৮ চনৰ ২৫ আগষ্ট | 

1} ১৮১৫ৰ ভাদ মাহ | 


ইংৰাজী আৰু বঙল৷ সাহিত্যখ 
ৰ কৰ্ত্তব্যবো: ভাষা সাহিত্যৰ প্ৰতি অনুভৱ কৰিলে 
গ "ৰ ধ আৰু ফলস্বৰূপে তেওঁলোকৰ ‘চিপাৰ্ট”ক দললীত কৰিল 
অসমৰ পৰবনস্তী মতি লাহিনি সভা” চমুকৈ আঃ ভাঃ উ: সাঃ সভালৈ 
ৰ ৰ বল । [লে ত ত্শ' ০ 
স্বৰূপ কলিকতাৰ মি চট শান্দোলনৰ জন্ম হ’ল--। সূতিকা গৃহ 
সব তথ বহা’ত এনেকৈয়ে। প্ৰাচীন অসমীয়া 
বিকাখ সাধন লক্ষ্য আগত হা ভাষা সাহিত্যৰ বিশুদ্ধিকৰণ আৰু 
>= 115 ৰাখি এই সভাই উদ্দেশ্য দাঙি ধৰিলে এনে 


") 


পাৰিব; কেনেকৈ সি দূৰ্ব্বল, বৰগীয়া আৰু জীৰ্ণ অৱস্থাৰ পৰা সৱল, সুস্থ 
আৰু শকত অৱস্থা৷ পাব, তাৰ উপার সাধনেই এই সভাৰ উদ্দেশ্য |'* 

অসমৰ গুৱাহাটী, তেজপুৰ আদি নগৰ চহৰতো ক্ৰেমাৎ্ড অ, ভাঃ উ, 
সা,ব প্রভাৱ পৰিলহি আকু একোখনি আ, ভা, উ, সা, সভ৷ গঠিত হ’ল। 

১৯১৪ চন £ গুৱাহাটী | 

অসমত এখন সাহিত্য সন্মিলনৰ অভাৱ আৰু প্ৰয়োজনীয় তাৰ কথা 
উঠিল। ‘গুৱাহাটীৰ অ,ভা,উ,সা,সভাত শ্ৰীযৃত চন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্ম৷ বি, এল, আৰু 
শ্ৰীযৃত কালিবাম দাস বি, এল, প্ৰভৃতিয়ে সাহিত্য সন্মিননৰ আৱশ্যকতাৰ 
কথা| তুলিছিল; কিন্তু সমজজুৱাৰ মতভেদ হোৱাত সি কাৰ্য্যত পৰিণত নহল।”’ 


১৯১৫ চনব জুলাই মাহ | যোৰহাট | 
বিষ্ণুবাম বৰুৱা হল। 


শঁশতল আলোডন চনি আছিল। ‘গোটেই আগমযামৰ সাহিত্য-সেবী উপস্থিত 
থকা| সভা ১৯১৫ চনৰ জলাই মাহত মাননীয় শ্ৰীবুত্ত ফনিধৰ চলিহা 
(এতিয়া স্বৰ্গগত) ডাঙৰীয়াৰ মভাপতিত্বত যোবহাটৰ বিষ্ণুৰাম বৰম্ব৷ হলত 
বহিছিল । তাত অনাবেবোল মজিদ চাহাৰ আৰু ৰায়চাহাব শ্ৰীযুত পদ্মনাথ 
গোহঁঁই বৰুৱা ডাঙৰীয়াই বক্তৃত৷ দিছিল ।_ 

১৯১৫ চন ঃ গুৱাহাটী | 

গুৱাহাটী ৰ অ, ভা,উ,সা,সভাত ‘অধ্যাপক শীয়ুত পদ্‌[নাথ ভট্ট চায্য 
বিদ্যাবিনোদ-তত্ব সৰস্বতী মহাশয়ে ‘আসাম সাহিত্য সন্মিলন’! পাতিবলৈ 
আৰু তাব পৰ৷ ‘বঙ্গীয় সাহিত্য সন্মিলনলৈ প্ৰতিনিধি পাঠ্য়াৰলৈ প্ৰস্তাব 
কৰে। এই প্ৰস্তাৱ নবীন সাহিত্যিক দলে সমৰ্থন কৰিছিল: কিন্তু প্ৰধান 
সাহিত্যিক জনচেবেক তাৰ বিৰন্ধবাদী হোৱাত সেই প্ৰস্তাৱ গৃহীত নহল।”’ 

১৯১৫ চন £ ডিব্ৰুগড় | 

ডিব্ুগাড়ত ‘আসাম-কন্‌ ফাৰেন্স বহিছিল। এই “‘কনৃ্‌ ফাৰেন্সৰ লগা- 
লগিকৈ গোটেই আসামৰ সমজুরৱাৰে এখন সাহিত্য সভ৷ পতা হৈছিল: 
তাৰ সভাপতি মাননীয় শবীযুত ফণিবৰ চলিহা ডাঙৰীয়া আছিল ।” 

১৯১৬ চন £: গুৱাহাটী | 

গুৱাহাটীত আসাম কন্‌ ফাৰেন্স বহাৰ যো-জা চলে। অসমীয়৷ শিক্ষিত 
ডেকা! দলে সাহিত্য সন্মিলন এখনো পাতিবলৈ উঠি পৰি লাগে। ‘শ্নীয়ত 
চন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্ম৷ প্রভৃতি উদ্যোগী সাহিত্যিকৰ য্ত্ৰত ১৯১৬ চনত গুৱাহাটীত 
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আমাম কন্‌ কাৰেন্সৰ লগতে ‘অসমীয়া ছাত্ৰৰ সাহিত্য মন্মিলন পত৷ 
হয় আঁৰু তালৈ স্কুন কলেজৰ ছাত্ৰৰ বাহিৰেও সকলো সাহিত্যসেবীক 
নিমন্ত্ৰণ কৰ| হয়। সেই সভাৰ সভাপতি আছিল লব্ধ প্ৰতিষ্ঠ মাহিত্যিক 
শীযূক্ত লক্ষীনাথ বেজবৰন্বা ডাঙৰীয়া |” 
অৱস্থালৈ লক্ষ্য ৰাখি, ব্যাপক হব লাগে বৃলি সিদ্ধান্ত গ্ৰহণ কৰা হয় অৰি 
‘অসমীয়া ছাত্ৰৰ সাহিত্য সন্মিলনৰ সলনি এই অনুষ্ঠানন নাম ৰখা হর 
‘আসাম ছাত্ৰ সন্মিলন | ৷ 

১৯১৩৬ চনঃ পুৱাহাটী । 

সাহিত্য, সন্মিলন এখনৰ অভাৱবোধব তীব্ৰতা ক্ৰমাৎ বৃদ্ধি পাপে ৷ 
শিক্ষিত অসমীয়া ডেকাব সংখ্যাও বাঢ়ি আহিল আৰু’ প্ৰত্যেকেই এনে 
এটা অনুষ্ঠান হৰ লাগে ৰূলি মত প্রকাশ কৰিলে। তেওঁলোকৰ বাবে এৰে 
অনুষ্ঠান এটা গঢ়ি তোলাটো৷ হৈ পৰিল এট সমস্যাস্বৰূপ | ‘ইয়াৰ এটা 
স্থনীংমাংস৷ কৰিবলৈ শনিযুত অম্বিকা গিৰীবারচৌধুবী প্ৰভৃতি জনদিয়েক 
সাহিত্য সেৱীয়ে সেই সময়ত গুৱাহাটীত উপস্থিত থকা৷ সকলে| সাহিত্যিকক 
নিমন্ত্ৰণ কবি শীীযুক্ত গৌৰীকান্ত তালকদাৰ উকীল ডাঙবীয়াৰ চৰাতে 
এখন সভাৰ আয়োজন কৰে । এই সভাত উভজনি নামনি সকলোে| ঠাইৰে 
বহুতে৷ সাহিত্যিক গোট খাইছিল। এই সভাত অধ্যাপক যুক্ত সূৰ্ব্যকুণা 
গ্ৰহণ কৰাৰ জা যে দূই চাৰিজন বিৰুন্ধ ৰাদীৰ কৰষচিন-কাণি নকৰি সাঁহিতা 
সন্মিলন পাতিৰই লাগিব আৰু পিচ বছৰত আসাম কন্‌ ফাৰেন্স বহা ঠাইতে 
ত খা চন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্মা বি, এল, দেওক মল 
"নিয়ম বান্ধি দিয়া| হয়। এই বিষ ! বড এড আৰব’ 

র ৰ বঘয়ে শিৱসাগৰীয় প্ৰতিনিধি সভ্য 
সাহিত্যিক সকললৈ লিখ৷ হল। স্থং ৰ: এ লিখা 

স্থখৰ বিষয় এই বিষয়ে আক বিস্তব |* 


লিখি কৰিব লগ| নহল, কিরনে| ি 
'_* **শ| শিৱসাগৰীয় ৰাইজে স্বাধী: ই সাহিত/ 
সন্মিলন আহ্বান কৰিছে।” 1হজে স্বাধীন ভাৱেই ৷ 


শিৱসাগৰ £ ১৯১৭ চন 


স্বমাণধ।" ভামমন ালা্ত ৰ 


খ 


থক| ‘শিৱসাগৰৰ ভাগ্যতে ‘অসম সাহিত্য সভা ৰ বস্তি অ্বনোৱাৰ প্ৰথম 
দামিত্ত পথিল | ' | 
ডিচেম্বৰ মাহ | 
শিৱসাগৰত আসাম কনফাৰেন্সৰ অধিবেশন বহি শেঘ হৈছে। ৰভা-পৰলা, 
সা-সজলি সকলে আছে । শিৱসাগৰীয়া সাহিত্যসেৱী ৰাইজে অসমৰ 
‘সাহিত্য সেবীক’ ইয়াতে সমবেত কৰিলে । 
২৬ আৰু ২৭ ডিচেম্বৰ | 
‘যদিও আসামত সাহিত্য সল্মিলন পতাৰ প্ৰাক চেষ্ট৷ বহুত দিনৰে 
পৰ চলি আহিছিল, তথাপি এয়েই যথা নিয়মে বহা পোন প্রথম সাহিত্য 
সন্মিলন | 
‘শিৱসাগৰ নগৰত বহা এই সভাৰ সভাপাঁত আছিল প্ৰধান সাহিত্য- 
ববী বায় চাহাবৰ হননীবুত পদ্মনাখ গোহাঁই বৰুৱা | সভাত আগশ মান মানুহ 
গেট খাইছিল আৰু চাৰিখন সুন্দৰ ৰচন| পঠঁত হৈছিল। এই সনল্মিলনতে 
গোটেই আসামৰ সাহিত্যক সকলক গোট খুৱাই মাতৃ ভাষাৰ উন্নতি কল্পে 
সমবেত চেষ্টা প্ৰয়োগ কৰাৰ স্বুৰিৰাা দিবৰ উদ্দেশ্যে এখন আমাম সাহিত্য 
সভ|’ পাতিবলৈ স্থিৰ কৰ| হয় । - সাহিত্য সন্মিলন সম্বনয় নীতি নিরমো 
ইয়াতেই বিধিবদ্ধ হয় |" 
(অ-সা-সভাৰ ১ম ২য় বছৰৰ কাৰ্য্য বিৱৰণী আৰু অন্যান্য ঠাইৰ পৰ 
উদ্ধৃত ।) 
এনেকৈয়ে ১৮৮৬ খৃষ্টাব্দৰ পৰ! ১৯১৭ চনলৈকে সম্পূৰ্ণ তিনিট৷ 
দশক জন্ম বেদনাই জন্ম দিলে ‘অসম সাহিত্য সভা ক। 
প্ৰধান সম্পাদকৰ, দায়িত্ব ভাৰ এই প্ৰথম বছৰৰ পৰাই বহন কবি 
শৰৎ চন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে অসম সাহিত্য সভা'ৰ সংগঠনত বযবোগোৱ৷ বৰঙণি 
অসমীয়া জাতিয়ে কোনে৷ কালেও পাহৰিব নোৱাৰে। 
এই প্ৰথম অধিবেশনতে অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ ১০ খন সভাক শাখা 
আভা স্বৰূপে আৰু ২ খনক স্বীকৃত সভ৷ স্বৰূপে স্বীকৃতি দি সংগঠন বহু- 
লোৱ|৷ হয় | সাহিত্য সভাৰ কাধ্যনিব্বাহক সমিতিতো৷ মঙ্গলদৈ, তেজপুৰ, 
উত্তৰ লক্ষীমপুৰ, শদিয়া, ডিব্ৰুগড়, শিৱসাগৰ, যোৰহাট, গোলাঘাট, কহিমা, 
নগাওঁ, শ্বিলং, গুৱাহাটী, বৰপেটা, গোৱালপাৰ৷ আৰু বুবুৰীৰ পৰা৷ সভ্য 
লোৱা হয়। উল্লেখযোগ্য এই বিষয়ববীয়৷ সকলৰ প্ৰত্যেকেই ৷ অসমীয়া 
সাঁহিত্যৰ বুৰঞ্জীত নিজস্ব সাহিত্য কীত্তিৰে ঠাই দখন কৰিলে। 


৷ 


১৮৬০ চনৰ ২১ নং আইন মতে ১৯২৪ চনৰ মাচ মাহৰ ১৭ তাঁৰিধে 
চৰকাৰী ভাৱে এই সভাৰ নাম ৰেজিষ্টাৰ কৰ৷ হয় ‘আমাম সাহিত্য সভ৷ 


॥ আসম নে আসাম ॥ 


এতিয়াৰ পুৰণি চাম লোকৰ মুখতে৷ আচাম নাৰ অসম এই উচ্ছাবণহে ভঁণ 
যায়। তেওঁ লোকব এটা দলে ‘আচাম’টো৷ ইংৰাজী /১৪৷৷০,থ পৰব! উদ্ধৃত বূ্ি 
আচাম নকৈ অচম’ আৰু ‘অচমীয়৷’ এই দূটা শব্দৰ ব্যৱহাৰ হোৱাটো বিচাৰি" 
ছিল। দন্ত্য ‘স’ লিখি উচ্চাৰণ কবোতে ‘চ’ব দৰে উচচাৰণ কৰাটোহে 
শুদ্ধৰীতি বুলি গ্ৰহণ কৰিছিল। ‘অসম’ উচ্চাবণ কবোতে ‘স’ উচচাবণ 
কবাঁটো৷ ভুল বুলি দেখুউৱাৰ উদাহবণে৷ আছে। 

কিন্তু সাহিত্য সভ৷ ৰেজিষ্টাবি কণোতে ইংবাজীত /%১১0])) পখা 
বাবে অসমীয়াতে৷ ‘আসাম’ লিখিছিল আক ‘আচাম’ উচ্চাৰণ কবিছিণল! 
সাহিত্য সভা পত্ৰিকাৰ প্রথম অৱস্থাৰ বাকলি পাতত ‘আসাম সাহিত্য গৰ্ভ 
পত্ৰিকা’ লিখিছিল আবু তাৰ উচ্চাৰণ আছিল, ‘আচাম সাহিত্য ; 
পত্ৰিকা’ । কিন্তু, যিহেতু ‘আসামৰ’ব সলনি অসম (অচম) টোহে শুদ্ধ বুৰি 
ভবা হৈছিল, সেই বাবে পত্ৰিকাৰ ভিত্তৰত্‌ ‘অসম সাহিত্য সভ৷ 
লেখা হৈছিল আৰ‘ উচ-ৰিণ কব| হৈছিল ‘অচম সাহিত্য সভা পত্ৰিকা'ৰ 
[ত তজিকাতনেৰা হৈছিল “আজি ‘লী 

+ তৰপব কোনো কোনোৱে ‘অসম’ আৰু ‘অসমীয়া _ 
শব্দ দৃটাৰ ‘স’টে৷ ‘সময়’ ৰ 


শব্দৰ ‘স’ ৷ প্লিদ্ | 
তৰপৰ মানুহে হলে ‘অচয্’ ব দৰে উচ্চাৰণ কবিছে 


্'; 


চলি আহিছে। অ বৰ নিয়মৰ এটা ব্যতিক্ৰম ঘাট সেয়ে নিম 
৬ স্ৰসম শব্দটে৷ আগৰ ‘অস্মি’ অপত্ৰংশ 
যুজ্ঞাক্ষৰব সংস্কত উচচা ণটো গব অস্মি শব্দৰ 


বৈ গল (’ 
শিৱসাগৰ * ১৯৪৪ ন | 


ন 


বাগ্বীবৰ শ্ৰীনীলমণি ফুকনৰ সভাপতিত্বত শিৱসাগৰত ‘আসাম সাহিত্য 
গআভা’ৰ উনবিংশ অধিবেশন বহে। এই সন্মিলনতে নিয়মাৱলীত থকা সভাৰ 
নাম ‘আসাম সাহিত্য সভ৷৷ (১১৪৪7) ০0]1]}[";0. 580] )ৰ ঠাইত 
‘অসম সাহিত্য সভা” (৫৪071 92]]]{%)8 9280]118) কৰ| হয় । 

মাথে৷ কেইবছৰ মানৰ আগত ইংৰাজাত লিখোতে ৬৯৪০! 
ঠাইত ‘৪৭7; লিখিবলৈ ঠিক কব| হয়। 


আসম সা৷হিত্য সভাৰ উৎপত্তি আৰু বিক৷শ 


আনুষ্ঠানিকভাৱে আৰম্ভ হোৱাৰ আগতে অমম সাহিত্য সভ৷ প্ৰতিষ্ঠাৰ 
ত "| চেষ্ট৷ চলিছিল। ১৯১৫ৰে জুলাইত তেতিয়াৰ অসম 
ল কমিমপ্যনাৰ আৰু অসমীয়া ভাষাৰ সেই কালৰ এজন প্ৰধান 
[মিকি কৰ্ণেল গডনৰ দিহামতে যোৰহাটৰ বিষ্ণুৰাম ভৱনত অসমৰ 
শিগ ঢ়) সম্পৰ্কীর এটি বাজ্যিক অনুষ্ঠান পতা৷ হ।। মেই ছেগকে লৈ 
যোবহাটৰ সাহিত্যানুৰাগী স জে এখনি সাহিত্য আলোচনী সভা পাতে) 
তাত শিৱসাগৰৰ ফণীধৰ চলিহা সভাপতি ; শ্বিলঙৰ মজিদ ছাহাব আৰি’ 
তেজপুৰৰ পদমনাথ (গোহীই) বৰন্ৱ৷ নিদ্দিষ্ট বক্ত৷ 2; যোৰহাটৰ ধঘনকান্ত 
বৰুৱা, মোকন্ষনাথ কুকন আৰু দূৰ্গেশুৰ শৰ্ম্ম৷ ৰচন৷ লেখক আছিল। 

ডি ব্‌ ৬৮% বন্ধতে মীন বৰদলৈৰ সভাপতিত্বত ডিব্ৰুগড়ত 
ৰাজনৈতিক সম়েলনৰ অধিবেশন হয় আৰু তাৰ সামৰণিত গমেই 
মে ৩০ দিশেন্বৰত এখনি সাহিত্য আলোচনী সত৷ বহে। হইয়াতে৷ 
| যা ি কি চলিহাই ; আৰু সত্যনাথ বৰ|, বেণুবৰ বালা 
, পদ্‌ মনাথ (গোহীই) বৰু্বা, তফজল হুছেন হাজৰিক৷ আৰু দূৰ্গা- 

নাথ চাংকাকতী প্ৰভৃতি বক্ত৷ আছিল। ৷ 
ন হে সাহিত্য আলোচনী সভ৷ এখন তাৰ নানা 
ৰ হোৱাৰ পাছত ১৯১৭ ৰ ২৮ গেপ্তেম্বৰত শিৱ- 
19 ৷ লহাৰ সভাপতিত্বত এই সম্পৰ্কত এখনি ৰাজহ 
্‌ ১৯১৭ৰ বৰ দিনত শিৱসাগৰত বহিব লগ৷ ৰাজনৈতিক 


সন্নেলনৰ সভ| মণ্ডপতে 
= ময়] প্ঁ দ| ' ক্ষ হনু ন্য্য 5 ন ৰ ৰ " দু 
থিৰ কৰা ।দয়। দৌ৷ অসম সাহিত্য সন্নেননী এখন পাতিবলৈ 


৷৷ অস | 
'অসম ১ সভাৰ প্রথম অধিবেশন, শিৱসাগৰ ॥৷ 
জন্ম বং র ৰ নামি তুলনাত নতুন ।হ'লেও ইযাৰ ‘বধু নিক 
নৰ বন্ধত শিৱসাগৰতে হয়। উক্ত সিদ্ধান্তমতে উক্ত 


হু 


সভা-মণ্ডপতে ২৬ আৰু ২৭ ডিশেম্বৰত পদূ্‌ মনাথ (গোহঁই) বৰুৱাৰ সভা- 
পতিত্বত এই অধিবেশন বহে আৰু তেওৰ ছপা অভিভাষণ পঠিত হয়। 
ইয়াৰ বাবে স্তু্ীয়৷ আদৰণি সমিতি পত৷ হৈছিল। ‘‘ভ্ৰম-বঙ্গ'’ নাটকৰ 
খ্যাতিৰ গুঞ্জানন বৰন্ৱা আদৰণি সভাপতি আৰু নলক্ষীকান্ত বৰা আদৰণি 
সম্পাদক হৈছিল । 

সভাপতিৰ অভিভাষণৰ উপৰি নগাৱৰ মোছলেছুদ্দিন আহমদৰ অসমীয়া 
সাহিত্য আৰু মৃছলমাঁন', যোৰহাটৰ শৰগচন্ৰ গোস্বামীৰ ‘কীৰ্তনৰ সাহিত্য 
সৌষ্ঠৱ", নগঁৱৰ বয্ৰকান্ত বৰকাকতীৰ ‘অসমীয়া| ভাষ৷’ আদি গধুৰ বিষয়ৰ 
ৰচনাৰ উপৰি গুৱাহাটীৰ বিপিনবিহাৰী বৰাৰ ‘গোবৰ ৰহস্য’ নামৰ খুহ্তায়া 
ৰচন| পঠিত হয়। চলিত (১৯১৭-১৮) বছৰৰ বাবে শু্ৰৎচন্দ গোস্বামী 
প্রমান সম্পাদক আৰু দেৱেশুণ শৰ্ম্মা সহকাৰী সম্পাদক নিবাঁচিত হয়, 
আমাৰ’ সদেৌ৷ অসমৰ সাহিত্যিক আৰু মাহিত্যানুৰাগী লোকক প্ৰতিনিধি 
মূলক ভাৱে লৈ কাৰ্য্যনিৰ্ব্বাহক সমিতি গঠিত কবা হয়। এই সমিতিয়ে 
জয়ে জয়ে ২৬|৪৷১৮ত যোৰহাট সাহিত্য সভাক শাখ৷ কাপে স্বীকৃতি 
দিয়ে, আৰু পাছত অসমৰ সকলো ঘাই ঠাইৰ পৰা আৰু বাৰখন মান সভাক 
শাৰখ৷ ভুক্ত কৰে | 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ দ্বিতায় অধিবেশন, গুৱালপাৰা ॥৷ 
১৯১৮ ৰ বৰ দিনত গুৱালপাৰত ৰাজনৈতিক সন্মেলন বহা সভ৷- 


'ব্ণ্ডপতে ২৭,২৮,২৯ নবিশেশ্বৰত চল্রৰধৰ বৰুৱাৰ সভাপতিত্বত অসম সাহিত্য 


সভাৰ দ্বিতীয় অধিবেশন বহে! প্ৰধান সম্পাদকৰ প্ৰতিবেদন মতে সেই প্ৰখম 
ৰছৰত সভাৰ মুঠ আয় ট,. ১৬২৮৮ পাই আৰু মুঠ ব্যয় ট. ১০৬৬ পাই। 
সভাৰ পঁজি টনকিয়াল কৰাৰ অনুৰোধত দ্বিতীয় দিনাৰ সভাত ট. ২২৪২ 
প্ৰতিশ্্ত হয় আৰু ট. ৬৪৭ হাতে হাতে পোৱা হয় । 

এই অধিবেশনত এশ জন প্ৰতিনিধিয়ে যোগদান কৰে; আৰু বছৰটোৰ 
ভিতৰত ১১খন সভা স্বীকৃত আৰু ১০ খন সতা শাখ৷ ভুক্ত হয়। নতুন 
বছৰৰ (১৯১৮-১৯) বাবে পদা[নাথ (গোহাঁই) বৰুন্বা প্ৰধান সম্পাদক 


নিৰ্ব্বাচিত হয় । 


॥ অসম স|হিত্য সভৰি তৃতীয় অধিবেশন, বৰপেটা ৷৷ 
১৯২৯ৰ ২৬তআৰু ২৭ দিশেশ্বৰত বৰপেটাৰ ন-খন্দাৰ পাৰত সজোৱা৷ 
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সভ৷ মণ্ডপত কালিৰাম মেধিৰ সভাপতিত্বত অমম সাহিত্য সভাৰ তৃতীয় 
জা বহে ৷ এইবাৰে৷ সভাৰ পুঁজি টনকিয়াল কৰিবৰ দুদিনীয়া অনু- 
নোধিত’ ইট" ১১৮১৫৬ পাই আদায় হর। এই সন্নেলনাতে আমি সাহিত্য 
শৰ } পত্ৰ উলিওৱ| সম্বন্ধে ৰাইজৰ মতামত লবলৈ সভাই খিৰ 

ৰে । নতুন বছৰৰ (১৯১৯-২০) বাবে সত্যনাথ বৰা প্ৰধান সম্পাদক 
নিব্বাচিত হয়। 


॥ অসম সাহিত্য সভাৰ চতুৰ্থ অধিবেশন, তেজপুৰ ৷৷ 
১৯২০ৰ বৰদিনত আকৌ৷ অসম ৰাজনৈতিক সন্মেলনৰ সভা-মণপত 
১ ২৯ গিশে্বৰত তেজপুৰত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ সভাপতিত্বত অসন্ 
ট ৰক ৰ ডা চতুৰ অধিৰেশন বহে৷ এইবাৰ (১৯২০--২৩) শৰতচন্দৰ 
ৰ) সম্পাদক নিৰ্ব্বাচিত হয়, আৰু এই কালছোৱাৰ ভিতৰতে 
০ } নাহ সত্ৰষ বাধানাথ গোস্বামীয়ে অনম সাহিত্য সভাৰ এটি 
জবৰব বাবে ট. ২,০০০ দূই হাজাৰৰ এটি অনুদান দিয়ে | 


8) চৰ সভাৰ পঞ্চম অধিবেশন, যোৰহাট ॥৷ 
= লা ৰ ১ এপ্ৰিলত বোধহাটত অসম সাহিত্য সভাৰ 
"৬ ৮১৮০৮ ৬৮৮৯৪৮১৬/%". সত 

ত বহে। এই অধিবেশনতে (ক) ১৮৬০ৰ ২১ আইন মতে অসম 
ঘামি মতাক বেজিষ্টাৰী কব|, (খ) যোবহাটতে অসম সাহিত্য সভাৰ 
হিৰা কৰা৷ (গ) উক্ত দুই হাজাব টকা দানব আননও 
মল হত্য তা কাৰ্যালয় গৃহ নিৰ্ল্নাণ কবা প্ৰভৃতি কাৰ্য্যেৰে 

ৰ হত্য সভাক সুপ্ৰতি্্টিত কৰিবৰ সন্ধল্ল কব৷ হয়। 
দুই পুৰ ত যত ৷ বাধাকান্ত সন্দিকৈৰ পৰা তেওঁৰ মি 
অনুদানৰ প্ৰস্তাৱ ৰ ত্তথ স্মৃতি ৰক্ষা বাবে ট, ২০,০০০ এটি 
ট, ৫,০০০ আন এ হয় । ইয়াব উপৰি দক্ষিণপাট সত্ৰাধিকাৰৰ পৰ! 

ইয়াৰ | নটা লক 
| তত বৰৰাাহিছা সঢ়া ভগা) 
ৰি টি ৰ পীৰ গৱৰ্ণমেণ্টৰ পৰ| পোৱা বৰ্ত্তমান 
কৰি গৃহ নিৰ্ম্মাণ ন )লিয় আৰু পুথিশাল থকা মাটিডোখৰ অধিগ্ৰহণ 

৷ ম সাবস্ত কব| হয় | ৰাধাকান্ত সন্দিকৈব পৰ| এই 
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সৰহীয়া দান পোৱ৷ বাবে উক্ত দুই হাজাব টকাৰ দান দাতাব সন্মতিৰে 
কমলাদেরী শিঙঁ সাহিত্য ন্যাম পুঁজিলৈ ৰূপান্তৰিত কবা হয়। শ্ৰঙচন্দ্ 


গোস্বামী পুনব প্ৰধান সম্পাদক নিৰ্ব্বাচিত হয়।. 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ ষষ্ঠ অধিবেশন, ডিব্ৰুগড় ॥ 
১৯২৪ৰ ১৯ আৰু ২০ এপ্ৰিলত ডিব্ৰ্দ্সদভত অসম বাঁহিত্য সভাৰ 
ঘট অধিবেশন কনকলাল বৰন্বাৰ সভাপতিত্বত বহে | এই অধিবেশনৰ 
দ্বিতীয় দিন| পুৱা ইন্দ্ৰেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ সভাপতিত্বত অসম সাহিত্য সভাৰ 
সঙ্গীত শাখাৰ অধিবেশন বহে আৰু সন্নেলনৰ লগত এখনি শিল্প প্ৰদৰ্শনী 
পত৷ হয়। এই বছৰতে সভাই চন্র্ৰকান্ত অভিধান প্ৰণয়নব কাম আৰম্ভ 
কৰে | শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী আকৌ প্ৰধান সম্পাদক নিব্বাচিত হয় ৷ 


|| অসম সাহিত্য সভাৰ সপ্তম অধিবেশন, গুৱাহাঁটী 

১৯২৪ৰ ২৭, ২৮,২৯ দিশেদ্বৰত গুৱাহাটীত লক্ম্নামাথ বেজবৰন্বাৰ 
গমভাপতিত্বত অসম সাহিত্য সভাৰ সপ্তম অধিবেশন বহে | সম্মেলনব দ্বিতীয় 
দিন৷ সঙ্গীত শাখাৰ নিৰ্বাচিত সভাপতি নগেজ্ৰনাৰারণ চৌধুৰী উপস্থিত 
থাকিব নোৱৰাত তেখেতৰ ছপা অভিভাষণ ‘ঠিত হয়। শিল্প প্ৰদৰ্শনীৰ 
আঁয়োজন এইবাবে৷ কবা হৈছিল । গোপালক্ষ্ণদে ৰ আণ্ৰহত গুৱাহ [গিৰ 
উজান বজাৰত “হেমকোষ” প্ৰণেতা হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ শেষ নিৰ্বাচিত এখনি 
স্ম.তি ফলক ৰাখিবৰ দিহা কৰ| প্ৰস্তাৱ লোৱা হয় আৰু সেই প্ৰস্তাৱ যথ৷ 
সময়ত কাৰ্য্যকৰী কৰা| হয়। এই বছৰতে (১৯২৪-২৫) বাধাকান্ত সন্দিকৈব 
চন্দ্ৰকান্ত-ইন্দৰকান্ত ন্যাম পুজি ৰেজিষ্টাৰী কৰব৷ হয় আৰু দক্ষিণপীয়৷ 
গৌসীইৰ দানেৰে সভাই নৱদের গ্ৰদ্বাৱলীৰ, প্ৰথম পুথি প্রকাশখ দিহা কৰে । 


৷॥ অসম সাহিত্য সভাৰ অষ্টম অধিবেশন, নগাঁও ৷ 
১৯২৫ৰ ২৭,২৮,২৯ দিশেশ্বৰত ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ সভাপতিত্বত 
নগীৱত অসম সাহিত্য সতাৰ অট্ম অধিবেশন বহে। জ্ঞাণদাভিৰাম ববৰ্বা 
ইয়াৰ আদৰণি সমিতিৰ সভাপতি আছিল ; শিৱনাথ ভট্টাচাৰ্য্য, দ্বাৰিকানাথ 
গোস্বামী প্ৰভৃতি বহুত প্ৰবীণ সাহিত্যিকে ইয়াত যোগদান কৰিছিল। হিতে- 
শৰ বৰবৰন্রাই এইবাৰ হোৱা বুৰঞ্জী শাখা আৰু চন্দ্ৰধৰ বৰুৱাই সঙ্গীত শাখাৰ 
সভাপতিত্ব কৰিছিল। এই অধিবেশনতে অসমণ্সাঁহিত্য সভা পত্ৰিকা প্ৰকাশ 
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কৰা প্রস্তাৱ গৃহীত হয়, আৰু চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা পত্ৰিকা সম্পাদক নিৰ্বাচিত 
হয় }] সেইমতে ১৯২৬ত অমম সাহিত্য সভা পত্ৰিকা প্ৰথম প্ৰকাশিত হয়। 
কমলা দেৱী শিশু সাহিত্য ন্যাস পূজিৰ পৰা এই বছৰতে শিশু মহাভাৰতৰ 
বাবে ব'টা দিয়া হয়। ১৯২৬ৰ ২ দিশেশ্বৰত্ত তেতিয়াৰ অসমৰ ৰাজ্যপাল 
জন কাৰে চন্দ্ৰকান্ত ভৱন মূকলি কৰে | 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ নৱম অধিবেশন, ধুবুৰী ॥ 
১৯২৬ৰ ২৯ আৰু ৩০ দিশেশ্বৰত বেনুষৰ ৰাজখোৱাৰ সভাপতিত্বত 
ধুবুৰীত অসন সাহিত্য সভাৰ নৱম অধিবেশন বহে । এই অধিবেশনতো 
কমলাকান্ত ভট্টাচাষ্য, লক্ষ্মীনাথ বেজবৰন্বা, আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱালা, নৰীন 
চন্দ্র বৰদলৈ, তৰুণৰাম ফুকন প্ৰভৃতি প্ৰার সকলে| সাহিত্যিক আৰু দেশ- 
নেতাই যোগ দিছিল। তদুপৰি কোচবেহাৰ সাহিত্য সভাৰ সম্পাদক আক 
তেতিয়া বঙ্গৰ ব্যৱস্থাপক সভাৰ অন্যতম সদস্য আমানতউল্লল৷ আহমদ খাঁ 
চৌ "ৰীয়ে এই যন্মেলনত যোগ দি সেইবাৰ সৰ্য্যকমাৰ তঞাৰ সভাপতিত্বত 
বহা বুৰঞ্জী শাখাত এটি গৰুৰ প্ৰবন্ধ পাঠ কৰিছিল! এই অধিবেশনত 
ষড়ামন তকতাখৰ সভাপতিত্বত প্ৰথম দৰ্শন শাখ৷ পত৷ হয়। নতুন বছ্বৰ 

(১৯২৬-২৭) বাবে শৰংচন্দ্ৰ গোস্বামী পুনানিৰ চিত্ত হয় | ণ 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ দশম অধিবেশন, গুৱালপাৰ ৷৷ 
১৯২৭ৰ ৮ আৰু ৯ অক্টোবৰত তৰুণৰাম ফুকনৰ সভাপতিত্বত অসম 
৮১% সভাৰ দশম অধিবেশন গুৱালপাৰত বহে, | ১৯২৭ত অসম 
গৱণমেণ্টৰ প্রথম বাৰৰ অনুদান ট. ১,০০০ এক হাজাৰ পোৱা হয়। 


এইবাৰ (১৯২৭-২৯) বাবে পুণানন্দ শন] পাঠক প্ৰধান সম্পাদক নি]; 
চিত হয় | 


৷ অসম সাহিত্য সভাৰ একাদশ অধিবেশন, যোৰহাট ॥ 

১৯২৯ৰ ৩০ আৰু ৩১ মাচত কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্য্যৰ সভাপতিত্বত 
যোৰহাটত অসম সাহিত্য সভাৰ একাদশ অধিবেশন ৰহে। অসমীয়া ভাষ৷ 
অসমীয়া| আচছৱ৷ গাইত প্ৰচাৰৰ বাবে এই অধিবেশনত এটি প্রস্তাৱ লোৱা 
হৈছিল, কিন্তু সি কাব্যত পৰিণত নহ’ল। আগৰ প্ৰধান সম্পাদকেই পণৰ 
নিৰ্ব চিত হয়। প্ৰমথনাথ চক্ষব্তা ব্ৰঞ্জী শাখাৰ সভাপতি আছিল। অধি" 


বৱেশনত আলনিগড বিশুূবিদ্যালয়ৰ প্ৰাজ্তন উপাচাৰ্য্য জিয়াউদ্দিন আহনদে 
ভাষণ দিয়ে 


। অসম সাহিত্য সভাৰ দ্বাদশ অধিবেশন, গোলাঘাট ॥ 
১৯৩০ত মফিজুদ্দিন আহমদৰ সভাপতিস্বত গোলাঘাটত অসম সাহিত্য 
সভাৰ দ্বাদশ অধিবেশন বহে৷ ৰজনীকুমাৰ পদ্াপ্রতিবুৰঞ্জী শাখাৰ সভাপতি 
হয় | সন্মসেলনত কমলাকান্ত বৰন্ৱা প্ৰধান সম্পাদক নিৰ্বাচিত হয়; তেওঁৰৰ 
অকাল মৃত্যুত কাৰ্ব্যনিৰ্ব্বাহক সমিতিয়ে পাছত দেৱেশ্বৰ চলিহাক প্ৰধান 
সম্পাদক বাচি লয়। 


॥ অসম সাহিত্য সভাৰ অয়োদশ অধিবেশন, শিৱসাগৰ ॥ 

১৯৩১ৰ বৰ-দিনত নগেজ্দ্ৰনাৰায়ণ চৌবুৰীৰ সভাপতিত্বত শিৱসাগৰত 
অসম সাহিত্য সভাৰ ত্ৰয়োদশ অধিবেশন বহে ৷ সোণাৰাম চৌধুৰী বুৰঞ্জী 
শাখাৰ সভাপতি হয় । এই অধিবেশনতে লক্গীনাথ বেজবৰুৱাক অসম 
সাঁহিত্য সভাৰ পৰা৷ অভিনন্দন পত্ৰ দিয়া হয়। আগৰ প্ৰধান সম্পাদকেই 
পননিৰ্ব্বাচিত হয় অঁৰুদেৱানন্দ ভঁৰালীক পত্ৰিকা সম্পাদক পাতে ৷ 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ চতুদ শ অধিবেশন, উত্তৰ লক্ষীমপুৰ ॥ 
১3৩৩ৰ ২৭ আৰু’ ২৮ দিশেনশ্বৰত জ্ঞানদাভিৰাম বৰন্বাৰ সভাপতিত্বত 
উত্তৰ লক্গীমপূৰত অসম সাহিত্য সভাৰ চতুদৰ্শ অধিবেশন বহে । ইয়াৰ 
ভিতৰতে চন্দ্ৰকান্ত অভিধান প্ৰণয়নৰ কাম সম্পূৰ্ণ হৈ প্রকাশিত হয়। নানা 
প্ৰতিকল অৱস্থাত প্ৰণয়ন কাম চলাত এই কাধ্যত অনেক আগৌঁৱাহ 
থাকি যোৱা বুলি ইয়াৰ বিপক্ষ আলোচন! হোৱাত শেষত সেই আৌবাহ 
গুচাবৰ উপায় কৰিবলৈ থিৰ কৰা৷ হয়। এই সন্সেলনত সভাৰ ফালৰ পৰ! 
4 (হই) বৰলাকো অভিন্দন পৰ দিয়া হা! চিক্গেস্বৰ ন্রেণণ 
আক’ পূৰ্ণানন্দ শৰ্ম্মা পাঠক যুটীয়াকৈ পত্ৰিকা সম্পাদক নিৰ্বাচিত হয়। 


॥ অসম সাহিত্য সভাৰ পঞ্চদশ অধিবেশন, মঙলদৈ ॥ 
১৯৩৪ ৰ দিশেনশ্বৰত আশন্দচন্দৰ আগৰৱারাৰ সভাপতিত্বত মঙলদৈত 
অসম সাহিত্য সভাৰ পঞ্চদশ অধিবেশন হয়। এইবাৰ চন্দ্ৰধৰ বৰুৱাক প্ৰধান 


ৰণ 


সম্পাদক পতা৷ হয় । 
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৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ যোড়শ অধিবেশন, তেজপুৰ ॥ 
১৯৩৬ৰ এপ্রিলত অসম সাহিত্য সভাৰ ষোড়শ অধিবেশন বধুনাখ 
চৌধাৰীৰ সভাপতিত্বত তেজপুৰত বহে | এইবাৰ দেৱানন্দ শৰ্ল্ন৷ প্রধান 
সম্পাদক আকু চন্দ্ৰধৰ বৰুৱ৷ পত্ৰিকা সম্পাদক হয়। 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাঁৰ সপ্তদশ অধিবেশন, গুৱাঁহাটী ॥৷ 
ণ! ১৯৩৭ৰ ডিচেম্বৰত অসম সাহিত্য সভাৰ সপ্তদশ অধিবেশন কৃঞ্চকান্ত 
সন্দিকৈৰ সভাপতিত্বত গুৱাহাটীত বহে । কনকলাল বৰমন্বা বুৰঞ্জী শাখাৰ 
সভাপতি হয়। এইবাৰ বায়েশুৰ বকৰুত্৷৷ প্ৰধান সম্পাদক আৰ ডিম্বেশুৰ 
নেওগ পত্ৰিকা সম্পাদক নিৰ্ব্বাচিত হয় । মাধৱ বেজবৰুৱা, সম্পাদিত অভ্যৰ্থনা 
সমিতিৰ প্ৰথম নিৱন্ধ প্রবন্ধ সংকলন প্ৰকাশ পার় | 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ বিশেষ অধিবেশন, যোৰহাট ॥ 

ইয়াৰ পাছত আখিক আৰু নিয়মতান্ত্ৰিক নানান সঙ্ধট আৰু সংঘাত 
উপস্থিত হোৱা বাবে ১৯৩৯ৰ ৮ আৰু ৯ এপ্রিলত হেৰম্বপ্ৰসাদ বৰণৱা 
এম-এ বি এল দেৱৰ সভাপতিত্বত আৰু ১৯৪০ৰ ২৭ জৰি হ'৮ জলাইত 
শএরলনীলমণি ফুকন দেৱৰ সভাপতিত্বত যোৰহাটত অসম সানিত্া' সভাৰ 
দুখন বিশেষ অধিবেশন বহি উক্ত বেমেজালিবোৰ কিছু পৰিমাণে 
আঁতৰাই সভাৰ কাম পূনৰ নিয়মলৈ আনে | ৰ 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ অষ্টাদশ অধিবেশন, যোৰহাট ॥৷ 

১৯৪০ৰ ডিচেম্বৰত ময়িদুল ইছলাম বৰাৰ সভাপতিত্বত যোৰহাটত 
অসম সাহিত্য সভাৰ অষ্টাদশ অধিবেশন বহে। ৰামেশ্বৰ বৰ্ৱ| প্ৰধান সম্পা- 
দক আৰু ডিম্বেশ্ৰ নেওগ পত্ৰিক৷ সম্পাদক পননিৰ্বাচিত হয় । 

মণিপুৰৰ মহাৰজ৷ চূড়ানন্দ সিংহই অধিবেশনত যোগদান দিয়ে | 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ উনবিংশ অধিবেশন, শিৱসাগৰ ॥ 

১৯৪৪ব অক্টে বৰত শিৱসাগৰত অসম সাহিত্য সভাৰ উনবিংশ অধি- 
বেশন নীলমণি ফুকনৰ সভাপযিতত্বত বহে । এই অধিবেশনতে (ক) 
‘আসাম সাহিত্য সভ৷ (/৮৫৪৪]]] 52]}1;ঘ'8 58018) ৰ ঠাইত ‘অসম সাহিত্য 


১৫ 


সভা (১৪৪71 ৪88])1[%4 9৭%801]18)', (খ) বছৰেকীয়া অধিবেশনৰ 
সভাপতিয়েই ঘূৰি বছৰেকীয়া অধিবেশনলৈকে সভাৰ সভাপতি হৈ থক্ষা 
আদি নিয়ম তন্ৰৰ কেইটিমান মৌলিক সাল সলনি কৰা হয়। এই অধি- 
বেশনত ডিম্বেশূৰ নেওগ প্ৰধান সম্পাদক নিৰ্ব্বাচিত হয়। 

পৃথিৱীৰ দ্বিতীয় মহাসমৰ তেতিয়া পূৰ্ণ পৰ্বয়ায়ত চলি থকা অৱস্থাত 
অসম সাহিত্য সভাৰ স্বায়ী কাৰ্য্যানয় আৰু পৃথিশ!ল সামৰিক অধিকাৰত 
থকাৰ উপৰিও ভগাজন সম্পাদকে সমূলে টকা৷ কড়ি আৰু কাকত পত্ৰ 
হস্তান্তৰ নকৰা হেতুকে হ্বাট্টি হৰ লগ৷৷ অচল অৱস্থা সত্বেও সভাৰ প্ৰস্তাৱ 
অনুসৰি (১) অসম সাঁহিত্য গভাৰ বুৰঞ্জী ; (২) অসমীয়া সাহিত্যৰ বিৱৰণ 
মূলক তালিক৷ ; (৩) বুদ্ধদেৱ, বীশুখুঁষ্ট, মহন্মদ, শঙ্কৰদেৱ প্ৰভৃতিৰ বাণী 
(৪) অসমীয়া শিশু বিশ্বকোষৰ আঁচনি আদি সঙ্কলন কাৰ্য সম্পূৰ্ণ কৰ৷ 
হয় | কিন্তু যুদ্ধব পৰিস্থিতিত সেইবোৰ ছূপাই উলিওৱ৷ সম্ভৱ নোহোৱাত 
সেইবোৰ পিছৰ প্রধান সম্পাদকক গতাই দিয়া৷ হয়। 

তেতিয়ালৈকে অসম সাহিত্য সভাৰ মুঠ সাতাইশজন আজীনৱ্বন সত্যৰ 
নাম পোৱ| হৈছিল, কিন্তু তাৰ কোণে৷ স্থুকীয়৷ হিচাপ নাছিল। নেইবাৰ 
তত্তিয়াৰ মন্ত্ৰী সভাতে আৰম্ভ কবি নৱকৈ এশ জন আজীৱন সভ্য কৰি 
তাৰে ট ১০,০০০"০০ দহ হাজাৰৰ এক অন্য পুঁজিৰ প্ৰতিষ্ঠা কৰা হয়। 
ইয়াৰ ৰাহিৰেও এইবাৰ কাৰ্য্যকালৰ শেষত সকলে৷ খবচ বাদে সাধাৰণ 
পঁজিত ট, ৩,০৩২ অন| ধফ্ট্‌ ট, 33.৬ পাই আৰু ট, ১,৪৫০ অনা, 
আৰু নগদ ট. ৫০, প্ৰায় দেঢ়কুৰি নতুন ফাইলে সৈতে পিছৰ সম্পাদকৰ হাতত 
ম| দিয়| হয়। গাঁৱে ভুঁয়ে বহুত শাখ৷ সভাও নকৈ গঠন কৰা৷ হয়। 


৷ অসম সাহিত্য সভাৰ বিংশ অধিবেশন, ডিব্ৰুগড় ॥ 
১৯৪৭ৰ 8,0,৬ এপ্ৰিলত আকৌ নীলয়ণি ক্ুৰুনৰ সভাপতিত্বত ডিব্ৰু- 
গড়ত অসম সাঁহিত্য সভাৰ বিংশ অধিবেশন বহে। এইবাৰ মজ্তানাথ বৰুৱা 
প্রধান সম্পাদক হয়। ৃ 


৷ অসম সাহিত্য সভাৰ একবিংশ অধিবেশন, মার্থেৰিট৷ ৷৷ 

১৯৫০ৰ ১১ আকু ১২ মাৰ্চত অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধ্‌ ৰীৰ সভাপতিত্বত 
মাৰ্ঘেৰিটাত বহে৷ “মাৰ্ঘেৰিটাত বহা অধিবেশনত সদৌ অসমৰ পৰা৷ কুৰিজন 
ভান প্ৰতিনিধিয়েও যোগদান দিয়| নাছিল আৰু “সেই সভাত উপস্থিত থকা 


১৩ 


প্ৰায় সকলে প্ৰতিনিধিয়ে বিষয় বাবৰ ভাগ পাইছিল ।'' এয়ে ১৯৪৭ৰ 
পৰা৷ তিনি চাৰি বছৰৰ অসম সাহিত্য সভাৰ কাৰ্য্যতৎপৰত৷া হীনতাৰ বিশি? 
ভাষ্য । এইবাৰ কেশৱনাৰায়ণ দত্ত প্ৰধান সম্পাদক হর। 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ দ্বাবিংশ অধিবেশন, শ্বিলং ॥ 

১৯৫৩ৰ ৮ আৰু ৯ নৱেম্বৰত সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞাঁৰ সভাপতিত্বত শ্লিঙত 
অসম সাহিত্য সভাৰ দ্বাবিংশ অধিবেশন হয় | অসমৰ ৰাজবানীৰ এই অধি- 
বেশন ৰাজকীয় মৰ্য্যদাৰে সম্পন্ন হৈছিল ৰূলিব পাৰি। তেতিয়াৰ ৰাজ্যপাল 
জয়ৰাম দান দৌলতৰামে প্ৰদৰ্শনীৰ দূৱাৰ ম্‌ কলি কৰে আৰু মূখ্যমন্ত্ৰী বিকু- 
ৰাম মেবিয়ে মল সভাৰ উদ্বোধন কৰে : নিজৰ মতিৰাম বৰ আদৰণি 
সভাপতি আৰু বিবান সভাৰ অধ্যক্ষ কুলধৰ চলিহ৷ সংস্কৃতি শাখাৰ গভাপতি 
আছিল । ৰাজকীয় কৰ্ম্মচাৰীৰ উপৰি স্বানীয় জনজাতিৰ লোকে ইয়াত 
সণ্ঢালণিকৈ যোগ দিছিল । আগৰ প্ৰধান সম্পাদকে বছৰেকীয়া প্ৰতিবেদশ 
দাঙি নধৰা আদি আসৌৱাহৰোৰে নিয়ম তান্ৰিক বেমেজালিব স্রষ্টি কৰে। 
শতুণ বছৰৰ বাবে অত্লচন্দ্ৰ হাজৰিকা প্ৰধান সম্পাদক নিৰ্বাচিত হয়। 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ ত্ৰয়োবিংশ অধিবেশন, যোৰহাট ৷৷ 

১৯৫৪ৰ ৩১ ডিচেম্বৰ আৰু ১৯৫৫ৰ ১ জানুৱাৰীত নলিনীবাল 
দেৱীৰ সভানেতৃত্বত 0 ।ৰহাটত অসম সাহিত্য সভাৰ ত্ৰয়োবিংশ অধিবেশন 
বহে এইবাৰে৷ অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকা প্ৰধান সম্পাদক আৰু প্ৰেমধৰ ৰাজখোধা 
৷ সম্পাদক নিৰ্বাচিত হয়। ত্ৰয়োবিংশ অধিবেশনৰ ভাষ ণাৱলীৰে 
অসম সাহিত্য সভা ৰাখিকী’ প্ৰথম ভাগ আৰু অসম সাহিত্য সভাৰ প্রথম 
বাৰজন সভাপতিৰ অভিভাষণেৰে ‘ভাষণাৱলী’ প্ৰথম ভাগ প্রকাশিত হর। 
ইয়াৰ আগ বছৰতে বাজ্যিক্ক অৰ্থ সাহায্য ছয় হাজাৰ টকালৈ ব্‌ত্তি পায়৷ 
আৰু এই বছৰত অসম সাহিত্য সভাৰ পক্ষৰ পৰা এক নিযুক্তি দলে ৰাজ্য 
ঢ  9 আগত সান্ষাৎ আৰু স্মাৰক পত্ৰ প্রদান কৰে ৷ ধৰ্ম্মে 
শুৰী দেৱী বৰুৱানীক কাব্যভাৰতী উপাধি দানেৰে সম্বৰ্দ্ধন৷ জনোৱা হয়। 


'| অসম সাহিত্য সভাৰ চতুৰিশ অধিবেশন, গুৱাহাটী ॥ 
১৯৫৫ ৰ ২৬ আৰু হ৭ ডিচেম্বৰত যতীন্দ্ৰনাথ দৱৰাৰ তভাপতিত্বত 
অগশ সাহি ত্য সভাৰ চতু।বংশ অধিবেশন গুৱাহাটীত ৰ | আগৰ প্রাণ 


১৭ 


সম্পাদকেই পূননিৰ্ব্বাচিত হয় । সাহিত্য একাডেমীৰ সচিব এ প্রভাকৰ 
মাচুৱে সন্মিলনত ভাষণ দিয়ে | ১৯৫৬ৰ ৯ জুনত সদৌ অসম জুৰি ‘নেফা 
দাৰী জনোৱা হয় | দূটা নিযুক্তি দলে শ্বিলং আৰু গুৱাহাটীত অসমৰ বাজ্য 
পাল আৰু কেন্দ্ৰীয় মন্ত্ৰীক সা্দাৎ কৰে। এই সম্পৰ্কত ওনোৱ৷ এখনি ইংৰাজী 
প্ৰচাৰ পত্ৰৰ উপৰি ‘অসম সাহিত্য সভ৷ বাধিকী’ দ্বিতীয় ভাগ এই বছৰতে 
ভাষণেৰে ভাষণাৱলী দ্বিতীয় ভাগ উলিয়াবলৈ সাজু কৰ| হয়। 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ পঞ্চবিংশ ৰূপালী জয়ন্তী অধিবেশন, ধুবৰী ৷৷ 

১৯৫৬ৰ ২৭ আকু ২৮ দিচেম্বৰত বেণুধৰ শৰ্ম্মাৰ সভাপতিত্বত ধূবুৰীত 
অসম সাহিত্য সভাৰ পঞ্চবিংশ ৰূপালীজয়ন্তী অধিবেশন বহে। শএুীঁৰূপনাথ 
বুণা ব্ৰঞ্জী শাখাৰ সভাপতি আছিল। এইবাৰ প্ৰবাণধৰ চলিহা প্ৰধান সম্পাদক 
নিৰ্ব্বাচিত হয়। নেফাত অসমীয়া প্ৰচননৰ বাবে দৃঢ়তাৰে দাবী জনোৱ৷ 
আৰু ইংৰাজী পথি ||313 /৪৪ন]]] আঁৰ লচ 00000 ]]) খা]! 
প্ৰকাশ হয় 


। অসম সাহিত্য সভাৰ ষড়বিংশ অধিবেশন, তিনিচুকীয়া ॥ 
১৯৫৮ৰ এপ্ৰিলৰ ২০ আৰু ২১ত প্রদাধৰ চলিহাৰ সভাপতিত্বত 
তিনিচুকীয়াত অসম সাহিত্য সভাৰ ঘড়বিংশ অধিবেশন বহে। শতুন বহৰৰ 
বাবে বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱ৷ প্ৰধান সম্পাদক নিৰ্ব্বাচিত হয় । | 


৷॥ অসম সাহিত্য সভাৰ নৃপ্তবিংশ অধিবেশন, নগাও ॥ 
২3৫৯ৰ এপ্ৰিলৰ ১৯ আৰু ২০ত অতুল হাজৰিকাৰ সভাপতিত্বত 
নগৱত অসম সাহিত্য সভাৰ সংপ্ৰবিংশ অধিবেশন বহে। ম.ল সভাৰ লগতে 
শাখ৷, কবি সন্মেলন, আলোচনা চক্ৰ আদিও হয়। 
নতন বছৰৰ বাবে যতীন্দ্ৰনাথ গোস্বামীক প্ৰধান সম্পাদক পাতে। ১৩৯৬০ 
চনৰ ভিতৰতে অসমীয়া| ভাষাক ৰাজ্যৰ চৰকাৰী ভাষ| হিচাপে দঘ্োষণ৷ 
কৰিবলৈ চূড়ান্ত দাবী জনোৱা হয় । সেই বছৰতে ৰাজ্য ভাষা আইন 


গ[হীত হয় | 


অ,গা,স,প,ব,্ব_ ২ 


৩৮ 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ অষ্টাবিংশ অধিবেশন, পলাশবাবী ॥৷ 
১৯৬০ৰ অক্টে।বৰৰ ২৮ আকু ২৯ত ব্ৰৈলোক্য নাথ গোস্বামীৰ সভা- 
তত্বত্ত পলাশবাৰাত অসম সাহিত্য সভাৰ অষ্টৰিংশ অধিবেশন বহে | 
এইবাৰ মহেশুৰ নেওগ প্রধান সম্পাদক নিৰ্ব্বাচিত হয় ৰাজ্যৰ ভাষ৷ আইনৰ 
সংশোধনী গৃহীত হয় | চাহ বনুৱা সম্পৃদায় আৰু কাছাৰৰ মণিপুৰী প্রতি- 
নিধিয়ে যোগদান কৰে ৷ 


||. অসম সাহিত্য সভাৰ উনবিংশ অধিবেশন, গুৱালপাৰ। ॥৷ 

১৯৬১ৰ ৩১ অক্টোবৰ আৰু ১ নবেম্বৰত দূৰহুৰীয়৷ কাৰ্য্যকাল লৈ 
পৰিবতিত নিরমাৱলী মতে গুৱালপাৰাত আগব সভাপতি, সম্পাদক আৰু 
কাৰ্য্যনিৰ্ব্বাহকৰ নেতৃত্বত অসম সাহিত্য সভাৰ উনন্তিংশ অধিবেশন হয়। 
সভাৰ প্ৰকাশণত গুৰন্ব্ব আৰোপ কৰা হয়। নেফাৰ ছাত্ৰ প্ৰতিনিধিয়ে যোগ- 
দান কৰে | উত্তৰ পূব সীমান্ত, টিৰাপ, লোহিত আৰু শোৱণশিৰী তিবৰা 
অঞ্চলত শুভেচ্ছাম্‌'লক ভ্ৰমণ কৰ৷ হয় । 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ ত্ৰিশ অধিবেশন, নাজিৰ] ॥ 
_১৯৬৩ৰ এপ্ৰিলৰ ১০ আৰু ২০ত বত্নকান্ত বৰকাকতীৰ সভাপতিত্বত 
নাা৷জৰাত অসম সাহিত্য সভাৰ ত্ৰিংশ অধিবেশন বহে। সন্মেলনৰ শেষ 
দিনাই ৰত্নকান্ত বৰকাকতীৰ মৃত্যু ঘটাত কাৰ্য্যনিৰ্ব্বাহক সমিতিয়ে মিত্ৰদেৱ 


গহস্তক সভাৰ সভাপতি পাতে। মহেশ্বৰ নেওগ আকৌ দুবছৰৰ বাবে প্ৰধান 
সম্পাদক, নিৰ্বাচিত হয়। 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ একত্ৰিংশ অধিবেশন, দিগবৈ ৷৷ 
১৯৬৪ৰ এপ্ৰিলত শ্বপীমিত্ৰদেৱ মহন্তৰ সভাপতিত্বত অসম সাহিত্য 
টা একত্ৰিঃশৎ অধিবেশন বহে। বিশিষ্ট অতিথি হিছাপে ডাঃ মূলক ৰাজ 
খৰ ভাষণ দিয়ে | শান্তিদেৱ ঘোষে সঙ্গীত শাখাৰ সভাপতিৰ ভাষণ 

দয়ে | ২৯৬৮ত বেজবৰুৱ৷ শতবাধিকী পালনৰ প্ৰস্তাৱ লোৱা হয় । 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ দ্বাত্ৰিংশিং অধিবেশন, নলবাৰা ॥ 


৩%0.৬ৰ জানুৱাৰীৰ ১৭,১৮,১৯ত ৰি শ্বশুৰ নেওগৰ সভাপতিত্বত 


ষ 


নলবাৰীত অসম সাহিত্য সভাৰ দ্বাব্ৰিংশংৎ অধিবেশন বহে | ডাঃ হৰেক্‌ষ্ণ 
মাহতাবে মূখ্য অতিথিৰ ভাষণ দিয়ে | হৰিপ্ৰসাদ নেওগ প্ৰধান সন্পা- 
দক আৰ‘ যোগেশচন্দ্ৰ দাস পত্ৰিকা সম্পাদক নিৰ্বাচিত হযর। সভাত প্ৰচাৰ 
আকৰ’ সংগঠনত গুৰন্ত্ বৃদ্ধি পায়। আঞ্চলিক ভেটিত প্ৰচাৰ পৰিষদ গণ্নৰ 
আঁচনি গ্ৰহণ কৰি একলাখ সাধাৰণ আৰু এহেজাৰ আজীৱন সভ্য ভত্তিৰ 

শ্ৰেষ্ঠ গ্ৰন্থ স্বীক্‌.তি, সাহিত্যিক অভিনন্দন, ডিগবৈৰ সাহিত্য সেৱা সমিতিৰ 
পাচ হাজাৰ টকাৰ দানৰ পুঁজিলৈ ন্যাম সমিতি গঠন ভাষা শিলন্ষাশ্ৰেণী 
উল্লেখযোগ্য কাৰ্য্য | ১৯৬৫ৰ ১৩ জানুৱাৰীৰ পৰা৷ ৰাজ্যভাষা আইন প্ৰয়োগ 


হয় |! 


হ্য় 


৷ অসম সাহিত্য সভাৰ ত্ৰয়ত্ৰি:শ অধিবেশন, উত্তৰ লক্ষীমপুৰ ॥৷ 


১৯৬৬ৰ ১৬,১৭,১৮ মাচ্চ তাৰিবে এ্ৰণীবিনন্দ চন্দ্ৰ বৰুৱাৰ সভাপতিত্বত 
উত্তৰ লক্গীমপূৰত সভাৰ ত্ৰয়বিংশ অধিৱেশন বহে। হৰি প্ৰমাদ নেওগ 
পনববাৰ প্ৰধান সম্পাদক আৰু যোগেশ দাম পত্ৰিকা সম্পাদক আৰু দেৱ 
প্ৰসাদ" বৰণ্বা ধনভড়ালী নিৰ্বাচিত হয় | সন্মিলনত ঘাৰমৰ৷ সত্ৰৰ শিষ্য 
দ্ক্ষলানকলে ভাওনা প্ৰদৰ্শন কৰে। ট্ৰাপৰ নায়চাঙৰ ডেকা বজা 
শ্ৰণচাংমাই ৰাজকুমাৰে সন্মিলনত যোগদান কৰে | সভাৰ আজীৱন সত্য 
বন্ধি পায় | এটি স্থায়ী প্ৰচাৰ বিভাগ স্থাপন কৰা হয় | এটি ছপাশাল 
প্রতিষ্াব বাৰেও প্ৰচেষ্টা চলে । অসমৰ এখন সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জী প্ৰণয়নৰ 
আঁচনি হাতত লোৱ৷ হয় চন্দ্ৰকান্ত অভিবানৰ তৃতীয় সংস্কৰণৰ পৰিবদন্ধনৰ 
কাম আৰম্ভ হয় | উত্তৰ লক্ষীমপুৰ অত্যৰ্থন৷ সমিতিৰ পৰ৷ পোৱা বিশেষ 
পজিৰ সহায়ত অসমীয়া সংস্কৃতি গ্রন্থ প্ৰকাশ পায় । 


৷ 


৷৷ অসম সাহিত্য সভাৰ চতুত্ৰিংশ অধিবেশন, ডিব্ৰুগড় ॥৷ 


১৯৬৬ৰ ৩০,৩১ দিচেম্বৰত আক ১৯৬৭ৰ ১ জানুৱাৰী তাৰিখে 
শপি নকুলচন্দ্ৰ ভূঞাৰ সভাপতিত্বত সভাৰ চতুত্ৰিংশ সন্মিলন বহে। বিজ্ঞান 
সংবাদ সাহিত্যকে ধৰি কেবাটা শাখ৷ সন্মিলন বহে । বেজবৰুৱা শতবা- 
থ্বিকী প্ৰস্তুতিৰ উপৰিও ২৪ নবেম্বৰত ৰজনীকান্ত বৰদলৈ আৰু ২৮ নবেম্বৰত 
চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ শতবাঘষিকী উদযাপিত হয়। ডিম্বেশ্বৰ নেওগ আৰু 


"২০ 


অম্বিকাগিৰী ৰায় চৌধ,বী স্মৃতি গ্ৰন্থ প্রকাশ পায়। ‘বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়া 
সাহিত্য |" ১ম গ্ৰন্থ প্রকাশ পায়। অসম সাহিত্য সভাৰ 
পঞ্চাশ বছবৰ আলচ হয় । 


হ্রাসয় স৷তিত্য সভাৰ ভউছ্দেশ্য আৰু লক্ষ্য 


অসম সাহিত্য সভাৰ "নিয়মাৱলী ত ইয়াৰ উদ্দেশ্য এই বুলি আছে: 
‘অসমীয়া ভাষা সাহিত্য আৰু সংস্কৃতিৰ সৰ্ব্বাঙ্গীন উনুতি কৰাই এই সভাৰ 
উদ্দেশ্য |’ এই উদ্দে শ্য সাধনৰ বাবে “তলত দিয়| মতে কাৰ্য্য কৰিবলৈ 
সভা, যত্নপৰ হব : (ক) অভিধান ব্যাকৰণ আকু‘ অন্যান্য গ্ৰন্থৰ সঙ্কলন 
আকু প্রকাশ : (খ) প্ৰাচীন সাহিত্যৰ অনুসন্ধান, সংগ্ৰহ, গবেষণা! আৰু 
প্ৰকাশ : (গ) অসমীয়া সাহিত্যত যি যি বিষয়ৰ পৃথিৰ অভাৱ, সেই অভাৱৰ 
দূবীকৰণ ; (ঘ) উপযুক্ত গ্ৰন্থ প্ৰকাশৰ নিমিত্তে বঁটা, আৰু সামৰ্থহীন সাহি- 
ত্যিকক সাহায্য দান : (ঙ) সঙ্গীত আৰু চিত্ৰবিদ্যাৰ উনুতিসূচক কাধ্যৰ 
বিধান ; (চ) সভাৰ এখন মূখপত্ৰ প্রকাশ ; (ছ) বাইজৰ মাজত সাহিত্য 
প্ৰচাব : (জ) সাহিত্যৰ উনুতিৰ অথে আন আন কাধ্য | 

সভাৰ আঢ়ৈ কুৰি বছৰীয়া জীৱনত অকল উক্ত প্ৰায় সকলে৷ বিধ 
কাৰ্ব্যত হাত দিয়া হৈছে, এনে নহয়: স্বভাৱতে তেনে কাধব্যক্ষেত্ৰৰ চাবি 
সীমা পাৰ হৈও কাম কৰ! হৈছে। কাৰ্য্যকৰী নহ’ল যদিও সভাৰ একাদশ 
অধিবেশনত অসমৰ অন৷-অসমীয়া অঞ্চলবোৰত অসমীয়া প্ৰচাৰৰ প্ৰস্তাৱ 
এটি লোৱা৷ হৈছিল ; আৰু ঘাইকৈ সেই উদ্দেশ্যেৰেই উনবিংশ অধিবেশনত 
বুদ্ধদেৱ, বীশুখুষ্ট , মহস্মদ, শঙ্কৰদেৱ প্ৰভৃতিৰ বাণী জনসাধাৰ ণৰ উপযোগীকৈ 
প্রকাশ কৰাৰ প্ৰস্ত ৱ গহীত হৈছিল। একবিংশ অধিবেশনত অসমৰ ৰাজ্যিক 
ভাষা অসমীয়া হব লাগে বুলি দাবী জনাই প্ৰস্তাৱ লোৱা হয়। ত্ৰয়োবিংশ 
অধিবেশনৰ পাছত অসম সাহিত্য সভাৰ নিযুক্তি দলে ৰাজ্য পূনৰ্গসততন আয়ো- 
গৰব আগত সাক্ষ্য প্ৰদান আকু স্মাৰক পত্ৰ অপণ কৰ৷ কায্যও বিশেষ মন 
কৰিব লগীয়া | একে বছৰতে সন্ববভাৰতীয় ৰাষ্টীয় আয়োগৰ আগত অসম 
৮ ৬) )))) আৰু, ইয়াৰ আগৰ বছৰত দিলীত 

বহ! যিিলিত জাতীয় ৰা্ট সংঘলৈ বতিন্ৰিত্ল পঠোৱ৷ কাৰ্য্য বিশেষ প্ৰণি- 


ত 


=, 


১৯৫৬ৰ পৰ৷ অসম সাহিত্য সভাৰ জাতীয়তাবাদী কাৰ্ব্য-কলাপ আৰু 
ৰ বৰ ৯ জুনত সদে অসম জুৰি পালন কৰা উত্তৰ-পূব 
মন্ত্ৰীৰ ত 4 ৰ ত ৰ যাঁআগাল” আৰ বোন্্ৰার্ব 
ফ্ৰী প্ৰকণিত আৰি ৰ যত্ৰ নিবৃক্তি দনৰ সান্ষাত, আৰু এই গদ্ব- 
ন মি কিতাপ কাকত আদিৰ যোগে কৰ আনন্দো- 

এষ লো 7পূণ | বাজ্যিক প্ৰশাসনীয় ভাষা৷ অসমীয়া হব 
লাগে টালি অধিবেশনত নতুনকৈ দাবী জনোৱ৷ হয়, আক: সেই 
কি চে সদৌ অসম জুৰি জন আন্দোলন ৰন হয়৷ বহুমান 
নাহে লীতিপয় কৰিছে৷ আৰা ই সা 
কল এ 9১খ%%999 হে 
ত বাসী দান সাহিত্য সভাৰ সাধি 
সাহিত্য সভাৰ বৰ্ত্তমান বিশাল ও) কি বগ! হৈছে ৷৷ টি 
প্ৰচাৰ ৰিভাগ স্তমংগঠিত ৰ হেতুকে ভিতৰে বাহিৰে ইয়াৰ 

পহা এতিয়াই আৱশ্যক হৈ পৰিছে 


প্ৰচাৰ কাৰ্বযৰ বাবে নিজাকৈ , ী 
শাল, আৰু (২) বা ‘+ ততালিকে দৃটি বস্তু আৱশ্যক।: (১) পুৰণি 
গগঁ গহন | বস্তমান আখথি"ক অনাটন সত্বেও সভাই অনুষ্ঠ- 


[* | ন্ড | ন | ছালু,্প জা (হৃচঢ্ৰে 
ঢ় ৰ” সম = ণ্ ্ফু ৰ ব্ৰি মে প্রি শ্য ন ৰু ৰ | 


= শাষন 
আজামাভভভ্া 
নিন=মম= 


এট চম্ম সম্ৰীক্ষ/ 


১৯৬৭ খৃষ্ট ব্দ । অসম সাহিত্য সভাৰ দীঘল বুৰঞ্জীৰ এই বছৰটো 
তাৎপর্য্যপূৰ্ণ । অসম সাহিত্য সভাৰ পঞ্চাশ বছৰৰ ভিতৰত সভাৰ চৌত্ৰিশবাৰ 
অধিবেশন বহিল। তেন্ৰিশ গৰাকী সভাপতিয়ে আপন অলংকৃত কৰিলে | 
১৯ জন সম্পাদকে হাত সলালে, ৩২১ জন আজীৱন সভ্য ২২০০০ জন 
সাঁধাৰণ সভ্য আৰু ২১৮ খন শাখাসভাবৰে শাখাৰ পৰিসৰ যথেট বৃদ্ধি পালে | 
পৰিণত হ'ল | 

১৯১৭ চনত ২৬ আৰু ২৭ ডিচেম্বৰত প্ৰথমবাৰ সাঁহিত্যৰথী পদ্‌।নাথ 
গোহাঞি বৰুন্বাৰ সভাপতিত্বত শিৱসাগৰত হোৱা সন্মিলনৰ পৰা৷ সাহিত্য 
সভাৰ এই আঢ়ৈকুবি বছৰীয়া দীঘল সময়ছোৱাত দুখনকৈ বিশ্ব জোৰা 
মহাযূদ্ধ ভাৰতৰ জাতীয় আন্দোলনৰ প্ৰৱল সৌত অসমৰ ওপবেদি বাগৰি 
গল ৷ আনকি দ্বিতীয় মহাসমৰত কেন্দ্রীয় কাৰ্বযযালর চন্দ্ৰকান্ত সন্দিকৈ ভৱনো 
মিলিটেৰীৰ অস্বায়ী চাঁউনী হ’ল। কিন্তু সাহিত্য সভা নমৰিল ৷ 

দানবীৰ ৰাধাকান্ত সন্দিকৈৰ মহান দানেৰে (১৯২৫ চনত গ্ৰায় 


কাৰ্য্যালয় আৰু ভৱন 

১৭|১৷২৪ ত ১৮৬০ চনৰ ২১ বিধি মতে অসম সাহিত্য সভাক ৰেজি- 
ষ্টাবী কৰ৷ হৈছে। ১৯২৩ত যোৰহাটতে কেন্দ্ৰীয় কাৰ্য্যালয় পতাৰ প্রস্তাৱ 
লোৱা হয়। ১৯২৬ ত চন্দ্ৰকান্ত সন্দিকৈ ভৱনৰ দুৱাৰ মূকলি হয় আৰু 
স্থায়ী কাৰ্য্যালয় উদ্বোধন কৰা হয়! ইয়াৰ প্ৰায় দূকুৰি বছৰৰ পিছত ওুৱা- 
হাটীত পাৰ্ব্বতি প্ৰসাদ বৰন্রাৰ দানেৰে ভাগৱতীপ্ৰসাদ বৰুৱা ভৱন স্থাপিত হয়। 
অসম সাহিত্য সভাৰ যত্নত শিলছ্ৰতে৷ এটি ভৱন ১৯৫তে স্থাপিত হয় । 


8 


বৰ্ত্তমান বেজবৰুৱা শতবাধঘিকী উপলক্ষে ডিব্ৰুগড়ত এটা ভৱন নিৰ্ম্মাণৰ 
প্ৰস্তুত্ন চলিছে। যোবহাটত দানবীৰ বাধাকান্ত সন্দিকৈৰ স্মৃতিত এটি সাহিত্য 
সংগ্ৰহালয় তথা৷ আলহী ভৱনৰ বাবে ১৯৬১ চনতে আধাৰ শিলা স্থাপন 
কৰা অৱস্থাত আছে। অসম সাহিত্য সভাই অদূৰ ভবিষ্যতে ঠাই বিশেষে 


একোট৷ ৬) কাধ্যালয় স্বাপন কবাঁটো বিশেষ প্ৰয়োজন বুলি অনুভৱ 
কবিছে্‌ 


চৰকাৰী অনুদান 

এৱ চনব পৰা চৰকাৰী অনুদান পোৱা হয়। প্ৰথমবাৰ এহেজাৰ 
বাখিক ন ছুহেজাৰ, ১৯৫৯ত দহ হেজাৰ আৰু ১৯৬৭ত পোন্ধৰ হেজাৰলৈ 
অন্দান অনুদান উন্নীত হয়। ইয়াৰ উপৰিও বিভিন প্রকাশন আদিত চৰকাৰী 


(কেন্দ্ৰীয় আবৰৰ বাজ্যিক 
আহছে । | চালান বিত্তীয় অৱস্থাত ধৰি 


হ্যাস প.জি 


সাহিত্য সভাৰ ; 
সভাৰ ৰ ৰ এ বুনিয়াদ স্বাপন হোৱাৰ পিছত ১৯২৩ চনৰ পৰা 


নিদিষ্ট আঁচনিভ সভাৰ আচুঙীয়| পূজি 


অসম সাহিত্য সভাৰ ন্যাস ৰ জৰি | 
(১)দক্ষিণ পাট অধিকাৰ গোস্বামী ন্যাসঁভি 


: ৫০০০0 টক৷ | 
দা|ত৷|--এঙএীদকন্ষিণপটীয়| সত্ৰাধিক]| গোঁ ্নী 


(২) চন্দ্ৰকান্ত ইন্দ্ৰকান্ত সমাৰক পুঁজি ১৭,৪০০ টক! 

(৩) চন্দ্ৰকান্ত ত (১. 
বল ‘শক সম|ৰোহ পূঁজি ১৫৫০ টকা 

(9) মি ভা--ৰাধাকান্ত সন্দিকৈ | 

কমলাদেৱী স্মাৰক পূঁজি (শিশুসাহিত্যলৈ প.বঙ্কাৰ) 
দাতা|--ৰাধানাথ গোস্বামী 

(৫) হৰিহৰ চৌধুৰী বটা পুঁজি ( 
দাতা--হৰিহৰ গৰৰ 

(৬) ডিগবৈ সাহিত্য মেঃ ঢ 
৷ ।[ঢেুনিতিতিছি ০06 ঢকা, প্ৰতি দুবছ 


নেফাৰ ছাত্ৰলৈ পুৰস্কাৰ) ১০০০ টকা, 


আঘোন === পোআ 


মুছে 


শ্ৰেষ্ঠ নাটক বা গ্ৰন্থলৈ পুৰস্কাৰ 
দাত৷--ডিগবৈ সাহিত্য সেৱা সমিতি । 


অৱৰক্ষণ প জি 
(৭) ভগৱতী প্ৰসাদ বৰুৱা৷ ভৱন অৱবৰক্ষণ পুঁজি ১৯৬৭ চন 


স্মতি পূজি 
(৮) বাধাকালত্ত সন্দিকৈ স্মৃতি পুঁজি £ যোবহাটত এটি আলহা ভৱন 
আবু সাহিত্য গবেষণাৰগাৰ উদ্দেশ্যে সংগৃহীত পুজি ৷ 
(৯) শবণচন্্ গোস্বামী স্মতি পুঁজি পোন প্ৰথম প্রধান সম্পাদক 
শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ স্মৃতি ৰক্ষাৰ্থে সংগৃহীত পূজি । 


বিশেষ পঁ.জি--শিশু সাহিত্য বিস্তাৰত 
(১০) বিষ্ণুৰাম মেধি ন্যাগ পুঁজি | 
(১১) গোপালচন্দ্ৰ গোস্বামী স্মৃতি পুঁজি । 


অসমীয়| সংস্কৃতি আচনি 

(১২) অসমীয়া সংস্কৃতি পুঁজি : উত্তৰ লক্ষীমপুৰ সাহিত্য সভাৰ দান। 
আজীৱন সভ্য 

১৯৪৪চনত অসম সাহিত্য সভাৰ এশজন আজীৱন সভ্যবে দহ হাজাৰ 
টকাৰ অক্ষয় পুঁজি আৰম্ভ হয়। বৰ্ত্তমান আজীৱন সভ্য হোৱালৈ চাই অচিৰে 
এহেজাঁৰ আজীৱন গভ্য আশা কৰিব পাৰি। 


প্রাচীন সাহিত্যিকলৈ অভিনন্দন 

১৯৩১ ত শিৱসাগৰত বহা সভাৰ ত্ৰয়োদশ অধিবেশনত আৰু ১৯৩৩ত 
উত্তৰ লক্ষীমপুৰত বহা চতুৰ্দশ অধিবেশনত যথাক্ৰমে সাহিত্য ৰথী লক্ষীনাথ 
বেজবৰুৱ| আৰু পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুন্বাক অভিনন্দন জনায়। মূল সভাৰ 
সভাপতি আছিল যথাক্ৰমে নগেস্র্ৰনাৰায়ণ চৌধুৰী আৰু জ্ঞানদাভিৰাম 
বৰম্ৱা আৰু মানপত্ৰ দিছিল অসম সাহিত্য সভাৰ হৈ প্রধান সম্পাদক 


২৬ 


এলিদেবেশ্বৰ চলিহাই । ১৯৬১ চনৰ ২০ জানুৱাৰীত বিহগী কবি বঘুনাথ 
চৌণধাৰীক গুৱাহাটীত সনম্বদ্ধন জনোৱা হয়। সভাৰ সভাপত্তিত্ব কৰে 
হলিৰাম ডেকাই আৰু অসম সাহিত্য সভাৰ হৈ মান পত্ৰ প্ৰদান কৰে প্রধান 
সম্পাদক ডক্টৰ মহেশুৰ নেওগে | 

১৯৬৫ৰ ৫ ফেব্ৰুৱাৰীৰ কাৰ্য নিৰ্ব্বাহকে পূনৰ সাহিত্যিক অভিনন্দ- 
নব সিদ্ধান্ত লয়। ১৯৬৫-৬৬ দৃট৷ বছৰত বথাক্ৰমে ধুবুৰীৰ প্ৰমথনাথ চক্র 
বৰ্তী, ধুবুৰী (২৬ আগষ্ট ১৯৬৫) এণদেবানন্দ ভৰালী, যোৰহাট ;এণিমহাদেৱ 
শৰ্ম্মা, তেজপৰ, আৰু এণশৈলধৰ বাজখোৱা, ডিব্ৰুগড় | 

প্ৰথম দূখন সভাৰ সভাপতিত্ব কৰে মূল সভাৰ সভাপতি ডিগথ্বেশ্ 
নেওগে আৰু দ্বিতীয় দুখন সভাৰ সভাপতিত্ব কৰে মল সভাৰ সভাপতি 
এবিনদ্দচন্দ্ৰ বৰ্বাই । কেউগৰাকী লৈকে অসম সাহিত্য সভাৰ হৈ মানপত্ৰ 
প্ৰদাণ কৰে প্রধান সম্পাদক এলিহৰিপ্ৰসাদ নেওগে | 


শতবাধিকী 
১৯৫৯ত ঢেকিয়াল ফুকনৰ শতৰাঘখিকীৰ পিছত এই বছৰতে নবেম্বৰ 
মাহত যথাক্ৰমে ৰজনীকান্ত বৰদলৈ আৰু চন্দ্ৰকমাৰ আগৰৱালা শতবাধিকী 
লযণুৰি উদযাপিত হয়; তদুপৰি অহাবছৰ ১৯৬৮ত সাহিত্য বখী লক্ষমীনাধ 
বেজবৰুবৱ| শতৰাধিকীৰ ব্যাপক প্ৰস্তুতি এতিয়াৰ পৰাই আৰম্ভ হৈছে! 
লগে লগে বিগত সাহিত্যিক সকলৰ জন্ম শত বান্বিকী ক্ৰমাৎ আৰম্ভ হ’ব। 
প্রকাশন 


ন সাঁহিত্য সভাৰ প্রকাশন ১৯৫৩ পৰ্য্যন্ত আখথিক কাৰণ 
ত ৰো ভাছিল | ৩১২১ চন গৰা অসম "গাঁহিতা | 
পত্ৰিকা ওলায় | প্ৰথম সম্পাদক আছিল সাহিত্যৰত্ন চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা, ১৯৩৫০ 
চনত চন্রৰকান্ত অভিধানৰ ১ সংস্কৰণ প্রকাশ হয়। ১৯৫৩ ৰ পৰ| ১৯৬৭ 


৬ 
পৰ্যন্ত সভাৰ প্ৰকাশনৰ ব 
ৰ মাত্ৰ৷ বৃদ্ধি পাইছে ৰ না পুৰ 
পাঠ্য পুথি হিছাপে মনোনীত হৈছে ৷ উল্লেখযোগ্য কেবাখনো 
" ৰন ত চন্দ্ৰকমাৰ অত = 
সম্পৰ্কত পুথি প্ৰকাশ আৰু গৰৱালা আৰু যেজনুৰণ। শতবাৰ্হ 


সম্পৰ্কে যোগাযোগ পৰ্য্যায়ত আছে। চৰকাৰী অনু 
সাহিত্য সভাই সক্ৰিয় ভাবে প্ৰয়াণ কৰি আৰ্চে 


সদ} 


চন্দ্ৰকান্ত অভিধানৰ পৰিবদ্ধিত তৃতীয় সংস্কৰণৰ কাম চলি আছে। 
অসমৰ সংস্কৃতিক বুৰঞ্জী প্ৰণয়ণৰ আঁচনিও হাতত লোৱ৷ হৈছে । 


প্রচাৰ বিভাগ 


গাৰ উত্তৰ লক্দীমপূৰ অধিবেশনৰ পৰা এটি স্বায়ী প্ৰচাৰ 
বিভাগ আৰম্ভ হৈছে। ১৯৬৫ৰে 0 ফেব্ৰুৱাৰীৰ কাৰ্য্য নিব্বাহক প্ৰচাৰ 
আৰু সংগঠন সম্পৰ্কে গ্ৰহণ কৰ৷ আচনিত আঞ্চলিক ভিত্তিত প্রচাৰ 
পৰিষদ গঠনৰ যোগে সংগঠন সুদৃঢ় কৰ৷ | বিশেষ পৰিক্ৰমাত প্ৰতি বছৰে 
সাহিত্য সভা সপ্তাহৰ যোগে প্ৰচাৰ কাৰ্য্যৰ ওপৰত গুব্ব দিয়| হয়। ইয়াৰ 
উদ্দেশ্যে সাহিত্য সভাৰ শাখা- প্রশাখ৷ অসমৰ চুকে কোণে আৰু অসমৰ 
বাহিৰতে৷ গঢ়ি তোল৷ আৰু সভ্য সংখ্যা অন্্‌ন্যন্য এক লাখ জনলৈ উন্নীত 
কৰ৷ | 
অসমৰ ভিতকৱ৷ অঞ্চল, চাহ বাগিছ৷, উদ্যোগ, পাৰ্ব্বত্য, জনজাতীয়, 
কাছাৰ সীমান্তৱৰ্তী আদি অঞ্চল সমূহত সাহিত্য সভাৰ নীতি আৰু আদৰ্শ 
প্রৰচাবৰ যোগে আজি অসমৰ পুত্র আৰু পোষ্য সকলোৰে মাজত এক্য 
আৰু সম্প্ৰীতি জগাই তোলাৰ শুভাৰম্ভ হেছে। সীমান্ত অঞ্চলত ১৯৬১ত 
শভঁভেচ্ছামূলক ভ্ৰমণৰ পিছত পুনৰ টিৰাপ, শদিয়া শোৱণশিবী আদি ঠাইত 


সাহিত্য সভাৰ সংগঠন হোৱাটোও মন কৰিব লগীয়া। এই উদ্দেশ্যে নিকিৰ 


পাঁহাৰতো সভাই কাৰ্য্যকৰী আঁচনি লৈছে । 


৬৯৬৬ত প্ৰচাৰ বিভাগৰ কাধ্যক্ৰুম হ’ল 
(১) প্ৰচাৰ পত্ৰ প্ৰকাশ 
(২) সাহিত্য সভ৷ সপ্তাহ পাঙ্ন 
(৩) প্ৰকাশন -__ : 


(ক) সেউজী পাৰত মাজে মাজে 
(খ) বিশ্বনাথ ৰাজবংশী 


৮ 


জাতীয় সমস্যাৰ সমুখত অসম সাহিত্য সভ| 
যাঢ়ৈ কুৰি বছৰীয়া এই অনুষ্ঠানটোৱে ৰাজনৈতিক সন্দেহ তথ৷ 
গোড়ামীৰ উদ্ধত থাকি অসমৰ ভাষ৷ সাহিত্য সংস্কৃতিৰ সংৰক্ষণ বিকাশ 
কবে, অসমীয়া জাতিৰ সংগঠনৰ মহান দায়িত্ব ৰহুন কৰি আহিছে আৰু 
অসমীয়াৰ জাতীয় স্বাৰ্থৰ বাবে নেতৃত্ব দি আহিছে। 
১৯৫৫ত ৰাজ্যৰ সীম৷ আয়োগত দিয়| সাক্ষয় নেফাত অসমীয়া 
ন সং ন কৰাৰ সন্দভত হোৱা দৃঢ় দাবী উল্লেখযোগ্য | 


ৰাজ্যিক ভাষ৷ প্রসঙ্গ £ 

[[ "৭ বা অসম সাহিত্য সভাই দাৰী জনাই ‘অহা সঙ্বেও, গাৰ 

3 টা খিয সভাই ভাষ৷ বিধি গ্ৰহণ কৰিলেও, প্ৰয়োগ ষক্ৰেত্ৰত 

চেপ্তেম্বৰৰ নি পি নলবাৰী, সন্মেলনত, ১৯৬৫ৰ ৷ 

জনাই প্ৰস্তাৱ গ্ৰহণ কৰ| এ 9 মিঠ়ি হলৰং কৰিবলৈ নৱকৈ 

ৰ | এই প্রস্তাৱৰ দাবী দৃঢ়াভূত কৰিবলৈ সভাই 
1 চলায় (১) ১৯৬৫ৰ ১৫ ফেব্রুৱাবীৰ পৰ৷ অসম ছৰ্কাৰ 


= বলি লো, ু 
অসমীয়া ভাষ৷ প্ৰায় বাঃ হংবাজা ত্যাগ কাব কেৱল 
ভাষা৷ প্ৰার বাধ্যতামূলকভাৱে ব্যৱহাৰ কৰা, (২) ২৮ ফেব্ৰুৱাৰীত 


দি 
প্রৱন জনমত গঢ়িবৰ বাবে ওৱাহাগিত 
শন্ষলন পতা; হয়; (৩). পূনৰ ১৯৬৫ৰ 


| 


তা ্ধ 71৩ অসম সাহিত্য সভাই অসম 'ছূৰ্কাৰক পক্ৰিয় 
খ্যমনত্ৰীক লগ ধৰি ১৯৬৫ৰ ১৩ চেঞে 
ৰ} স্দৃঢ়ভাৱে দাঙি ধৰি এখন * 


সাহিত্য সভ৷ হেন এক মহৎ জাৰত’ 


২৪) 


এই প্ৰসঙ্গত হোৱা উল্লেখযোগ্য কাৰ্য্য মূখ্য মন্ত্ৰীয়ে অসম সাহিত্য সভাৰ নল- 
বাৰী অধিবেশনৰ প্ৰস্তাৱৰ প্ৰতি শ্ৰদ্ধা জ্ৰাপন কৰি ১৯৬৫ৰ ১৩ চেপ্তেম্বৰ দিনটো 
আনি লয়, আৰু সেই দিনাঙ্কৰ পৰা অন্ততঃ মহকুমা৷ পৰ্যায়ত বাজ্যিক ভাষা 
বলৱৎ কৰাৰ জাননী দিবলৈ প্ৰতিশ্্তি দিয়ে ৷ পৰব্ত্তী পৰ্য্যায়বোৰ সম্পূৰ্ণ কৰি 
ভাষা৷ বিধি প্রয়োগ কবাৰ কালক্ৰম বান্ধি দি তেখেতে সেইদিনাই সভাপতিশএ্ নেও 
কৰিবৰ বাবে অসম সাহিত্য সভাৰ সহযোগ কামনা কৰে | প্ৰতিশ্ৰুতি অনু- 
সাৰে অসম ছৰ্কাৰে লগে লগেই উক্ত ঘোষণা আৰু কাধ্যক্ৰম প্ৰচাৰ কৰে। 
401৩১ অক্টোবৰত বহা কাৰ্য্যনিৰ্ব্বাহকে প্ৰস্তাৱ লয় : " ১৯৬৫ৰ ১৩ চেপ্তে- 
ক্ৰ তাবিখৰ পৰা| সকলে৷ পৰ্ব্যায়তে বাঁজ্যিক ভাষা৷ আইনখন প্ৰয়োগ 
কৰিবলৈ জনোৱা দাবীৰ সন্দৰ্ভত ছৰ্কাৰে উক্ত তাৰিখৰ পৰা মাত্র মহকুমা 
লৰ্ব্যারতহে অসমীয়া ভাষাৰ প্ৰয়োগ কৰাৰ জাননী দিয়াত অসম সাহিত্য 
সভা সন্ত্ট হব পৰ৷ নাই । নিজ নীতি ঘোষণ৷ কৰাৰ পাছতো৷ ৰাজ্যিক 
ভাষা হিচাপে অসমীয়াক মৰ্য্যদা দিয়াৰ ক্ষেত্ৰত ছৰ্কাৰে উদাসীনত৷ প্ৰদৰ্শন 
কৰাত সভাই গভীব উদ্বেগ প্ৰকাশ কৰে আৰু অনতিবিলম্বে ছৰ্ক।ৰে নিজে 
ঘোষণ৷ কৰা নীতি অনুযায়ী মহক্‌মাৰ সকলে বিভাগতে অসমীয়াক ৰাঁজ্যিক 
ভাষাৰ মৰ্য্যদা দিবলৈ কাৰ্য্যকৰী ব্যৱস্থা গহণ কৰিবৰ বাবে টানি অনুৰোধ 
ক্ষেত্ৰত দেখুওৱা তথাকথিত অস্থবিধাসমূহ আঁতৰ কবি তুৰন্তে সকলো 
পৰ্ব্যায়তে প্ৰয়োগৰ দাবী জনায়।” 

স্তুখৰ বিষয় ১৯৬৫ৰে শেষ ছোৱাত অসমীয়া ৰাজ্যিক পৰিভাষা সন্ধলনৰ 
ছাপা কাম শেষ হয়, আৰু অসমীয়৷ টাইপ ৰাইটাৰ অকল চৰ্কাৰী কাধ্যালয় 
সমহৰ বাবেই নহয়, বাজহুঘ৷ অনুষ্ঠানৰ ব্যৱহাৰৰ বাবেও যোগান ধৰিব পৰ৷ 
= % | পতাই সামপ্ৰতিক কালতে৷ ৰাজ্যিক ভাষা৷ আইনৰ পূৰ্ণ প্ৰয়োগ সকলো 
পৰ্য্যায়ৰ চৰকাৰী কাৰ্য্যালয় স্কুল আদালতত নিষ্ঠাৰে কৰিবৰ বাবে দৃঢ়তাৰে 
সকলে৷ প্ৰচেষ্টা হাতত লৈছে | 


অসমৰ পুনৰ গঠন 

জানুৱাৰীৰ কেন্দ্রায় চৰকাৰৰ গৃহয়ন্ত্ৰী দপ্তৰৰ ঘোষণ৷| 
পূনৰ গঠনৰ প্ৰস্তাৱৰ প্ৰতিবাদত ১১ 
পূৰ্ব্ব প্ৰতিবাদ দিবস, নভুন দিল্লীত 


১৯৬৬ৰ ১৩ জানু: 
ফেব্ৰুৱাৰী তাৰিখৰ ৰাজ্য জোৰা অভুত 


৩!) 


প্ৰধান মন্ত্ৰীৰ ওচৰত সভাৰ তিনিজনীয়া সজাতি দলৰ স্মাৰক পত্ৰ প্রদান 


আদি বিভিন্ন পধ্যায়ত হোৱ৷ কার্য্যাৱলীৰ যোগে সভাই প্রবনব জনমত 


ৰ 2 
গঠন কৰিব পাবৰিছে। পাৰ্ব্বত্য অঞ্চলৰ ৰাইজৰ সকলে৷ আশ আকাখ্্য৷ 
পূৰণ কৰিও অসমৰ সংহতি অক্ষুণ্ণ বখাব বাবে সাহিত্য সভাই স্পষ্ট মতামত 
দাডি ধৰিছে | ্‌ 

এই পটভূমিত নিশ্চিত ভাবে কব লাগিব যে সুদীৰ্ঘ পঞ্চাশ বছৰৰ 
শেহৰ কেইটামান বছবৰ ভিতৰতে অসম সাহিত্য সভ৷ আজি কেৱল ক্ষুদ্ৰ 
সাহিত্যিক অনুষ্ঠান হৈ নাথাকি সদৌবে অজ্ঞোতমাৰে এক বৃহৎ জাতীয় 


অনুষ্ঠানলৈ ৰাগৰ সলালে গতিকে সভাৰ এই পৰিণতি অব্যাহত ৰাখি এটি 


উগত পধ্যায়ৰ ছাপাশাল, নিজা যান বাহুন সম্পত্তি ৰূপে বখাৰ লগতে 
সভাৰ ব্যৱসাঁর্িক দিশটোৰ সম্প্ৰসাৰণ কৰি সাহিত্য পৰিষদ বুলি ইয়াৰ 
সা!হত্যিক প্রকাশন আৰু গবেষণাৰ ফালটোৰ ওপৰত গুৰুত্ব দি অসমীয়া 


জাতিৰ ভবিষ্যত সম্প্ৰসাৰণ আৰু সমৃদ্ধিকৰণৰ বাট মূকলি কৰিব লাগে । 


সভাৰ পৰা উচ্চ মান বিশিষ্ট আলোচনীৰ প্ৰচাৰে| নিয়মীয়৷ হ’ব পাৰে | 
অসমৰ আজি এই জাতীয়তাৰ উত্থানৰ সময়ত সেয়েহে আজি আন্ন 

সাহিত্য সতাই অসমৰ জনমতৰ আৰু সংস্কৃতিক চিন্তামানসৰ প্ৰতিনিৰ্িত্ব 

কবিবলৈ বাওঁতে ‘‘চিৰ চেনেহী মোৰ ভাষা জননী" এই পবিত্ৰ পতাকাৰ 


তলত সংহাত আৰু একৰ মৰমেৰে অসমীয়া মাত্ৰকেই উদ্বোধন 


তুলিবলৈ পৰিত্ৰ সংকজ্প লৈছে আৰু সেইবাবেই অসম সাহিত্য সভাৰ স্থান 


অসমৰ ছি জীৱনত মহান এঁতিহ্য পৰ্ণ আৰু গুৰুত্ব পৰ্ণ । 
পঞ্চাশ ২ ূ ৰ 


সাহিত্যিকৰে ৰ পিছত আজি অসম সাহিত্য -সভ৷ কেৱল আৰু মৃৰ্টিমের 
ত নুঠান হৈ থকা৷ নাই। অসম সাহিত্য সভ৷ আজি অসমীয়াৰ 
ট্নাৰ্ৰ জাতাঁয় অনুষ্ঠান ৰূপে পৰিগণিত আৰু সমাদৃত হৈছে। 


এপ ৰঞি5 


অসম সাহ্ত্যি সভাৱ প্ৰথম বছৰৱ ১৯১৭--১৮ চনৱ- 
কাৰ্য্য নিৰ্ক্বাহুক সমিতি। 


সভাপতি--পদানাথ গোহাঞি বৰম্ৱা 
' প্ৰধান সম্পাদক--শৰতৎচন্দ্ৰ গোস্বামী 
সহকাৰী সম্পাদক-_দেৱেশুৰ শব্ম৷ 
সভ্যসকল--তাৰানাথ চক্ৰৱৰ্ত্তী, বমনীকান্ত বৰুৱা, মহ৷দেৱ শ্মা, 


' ৰোহিতাশু দত্ত, ডম্বৰুধৰ গগৈ, মোদলাৰাম দাস, গিৰীশচন্দ্ৰ, ৰারচৌধ,ৰী,. 


হৰিকুঞ্ণ দাস, নীলমণি ফুকন, মফিজুদ্দিন আহমদ হাজবিকা, গুঞ্জানন বৰুৱা, 
লক্গীকান্ত বৰুৱা, সিদ্ধেশ্ব গোহাঁই, দেৱেশ্বৰ চলিহা, ক্লধৰ চলিহা,. 
ইন্দ্ৰেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, পূৰ্ণানন্দ শম, জেহিৰুদিিন আহন্মদ, শ্রণনাথ বেজব'ৱ৷ 
কালীবাম দত্ত, চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা, সীতানাথ বৰবৰা, ৰত্নকান্ত বৰকাকতী, 
মোছলেহ উদ্দীন আহমদ, কমলাকান্ত বৰুৱা, সিংহদত্ত দেৱ অধিকাৰী 
সত্যনাথ বৰা, চন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্মা, আজিজুৰ ৰহমান, কমলাকান্ত দাস, অধিকা- 
গিৰী বায়চৌধ,ৰী, কমনলেশুৰ নাথ, দরৰ্গেশুৰ শৰ্ম্মা, চফিয়ৰ বহমান, অযৃত 
ভুষণ অধিকাৰী, কীত্তিনাথ বৰদলৈ, প্ৰমথনাথ চক্ৰৱৰ্ত্তী, লক্ষাণাখ বেজবৰুৱা, 
লোহিতচন্দ্ৰ ভূঞা আৰু ৰাধানাথ ফুকন | ' 


সভাপতিসকল 


(ক) মূল অধিবেশন 
১। পদ্মনাথ গোহাঞিবৰব্ৱা, ৰায়বাহাদূৰ (শিৱসাগৰ, ১৯১৭, ডিচেম্বৰ) 
হ| শণীচন্দ্ৰধৰ বৰুৱা, সাহিত্যৰত্ন (গোৱালপাৰ৷, ১৯১৮, ডিচেৰ্ব ৰ) 
এ| কালিৰাম মেধি এম এ (বৰপেটা, ১৯১৯, ডিচে]ব) 
৪| পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী (তেজপুৰ, ১৯২০, ডিচেম্বৰ) " 


৩)" 


৫।| অমৃত ভূষণ দেৱ অধিকাৰী, দলগোমাৰ সত্ৰাধিকাৰ 
( যোৰহাট, ১৯২৩, মাচ্চঁ ) 

ড| কনকলাল বৰুৱা বি-এল ; চি, আই-হই, ৰায়বাহাদুৰ 
(ডিব্ৰুগড়, ১৯২৪, এপ্ৰিল) 

৭। ৰসৰাজ লক্ষীনাথ বেজবৰুৱা (গুৱাহাটী, ১৯২৪, ডিচেম্বৰ) 

৮৷ ৰজনীকান্ত বৰদলৈ বি-এ (নগাওঁ, ১৯২৫, ডিচেম্বৰ) 

৯| বেণুধৰ ৰাজখোৱা, বি-এ (ববুৰী ১৯২৬, অক্টোবৰ) 

১০। দেশভক্ত তকুণ বাম ফুকণ বাঁবিষ্টাৰ এট ল্‌ 

(গোৱালপাৰা, ১৯২৭, অক্টোবৰ) 

১৷ কমল৷ কান্ত ভট্টাচাৰ্য্য, (যোবহাট, ১৯২৯, মাচ্চঁ) 

১২৷ জনাব মফিজুদ্দিন আহন্মদ হাজৰিকা, (গোলাঘাট, ১৯৩০, মাচ) 

১৩ জমিদাৰ নগেন্দ্ৰ নাৰায়ণ চৌধুৰী (শিৱসাগৰ, ১৯৩১, ডিচেঃৰ) 


১৪| জ্ঞানদাভিৰাম বৰুৱ৷ বাৰিষ্টাৰ এট ল, (উত্তৰলক্ষীমপূৰ, ১৯৩৩, ডিচে ৰ)’ 


১৫। আনন্দচন্দ্ৰ আঁগবৱাল৷ ৰায়বাহাদূৰ (মঙলদৈ, ১৯৩৪, ডিচেম্বৰ) 

১৬৷ বঘ্নাথ চৌধাৰী (তেজপুৰ, ১৯৩৬, এপ্ৰিল) 

১৭| শঁপিযুত কৃষ্ণকান্ত সন্দিকৈ এম-এ (অক্সেন), পদাশএণ 
(গুৱাহাটী, ১৯৩৭, ডিচেম্বৰ) 

১৮৷ হেডুদ্বপ্ৰসাদ বৰুৱা এম-এ, বি-এল, ৰায়বাহাদূৰ (বিশেষ অধিন || 
যোৰহাট ১৯৩৯, এপ্ৰিল) 

১৯| ডাঃ ময়িদূৰ ইচলাম বৰা এম-এ, বি-এল, পি-এইচ-ডি, 
(যোৰহাট, ১৯৪০, ডিচেম্বৰ) 

২০৷ শ্ৰীযুত নীলমণি ফুকন এম-এল-এ (শিৱসাগৰ, ১৯৪৪, অক্তোবৰ) 

২১| এ যুত নীলমণি ফুকন এম-এল-এ (ডিব্ৰুগড়, ১৯৪৭ এপ্ৰিল) 

২২৷ অম্বিকাগিৰী ৰায়চৌধ্‌ৰী( মাৰ্ঘেৰিটা, ১৯৫০, মাৰ্চ্চ) 


1 টা’ | 


(শ্বিলং, ১৯৫৩, নবেম্বৰ) 
২৪৷ এ যুত নলিনীবাল| দেবী পদ্|শ্বী 
২৫ যতজ্র্ৰনাথ দূৱৰা| বি, এ (গুৱাহাটী, ১৯৫০৫ ডিচেম্বৰ) 
7.919.,917।।০]) = ৰ) 
২৭| অনপদ্ম|ধৰ চলিহা এম-এ.বি এল (তিন লী, এপ্ৰিল) 
লা ধৰিবা গজ্তৰিব এ, বি এল বিটি (নাওঁ, ১৯৫৯), এপৰিণ ৷ 


(যোৰহাট, ১৯৫০০, ডিচেম্বৰ) 


| 


<)-) 


২৯৷ এ ত্ৰৈলোক্য নাথ গোস্বামী এম. এ, দূবছৰীয়া কাৰ্য্যকান 
(পলাশখবাবী £ ১৯৬০, অক্টোবৰ) 
(গোৱালপাৰ৷ : ১৯৬১, অক্টোবৰ) 
৩০৷ ৰত্রকাত্ত ববকাকতাঁ (নাজিৰা £: ১৯৬৩ এপ্ৰিল) 
৩১| এ এানিত্ৰদেৱ মহন্ত অধিকাৰ (দিগবৈ, ১৯৬৪, এপ্ৰিল) 
৩২| ডিম্বেশ্বৰ নেওগ এয়,. এ., বি. টি (নলবাৰী, ১৯৬০, জানুৱাৰী) 
৩৩৷ এ ববিনন্দচন্দ্ৰ বৰণ্ব৷ ( উত্তৰলন্দীমপুৰ, ১৯৬৬, মাচ্চঁ) 
৩৪৷ এ্ানকুলচন্দ্ৰ ভূঞা (ডিব্বনগড়, ১৯৬৬, ডিচেম্বৰ) 
৩৫৷ শৰঁজ্ঞ।ননাথ বৰ৷ বি. এল ( তেজপুব, ১৯৬৮, জানুৱাৰী ) 


উপ-সভাপতিসকল্ল 


১| মিত্ৰদেৱ মহন্ত গুৱাহাটী--১৯৫৬ চন | 

২। অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকা বব্ৰী--১৯৫৭ চন | 

৩| অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকা--১৯০৫৮-৫৯ চন | 

8| বিনন্দ চন্দ্র বৰুব্|--১৯৫৯-৬০ চন | 

৫| বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱা--১৯৬০-৬১, ১৯৬১-৬২ চন | 
৬| পৰাগধৰ চলিহা--(১৯৬২-১৯৬৪) 

৭| বিনন্দচন্দ্ৰ বৰন্ৱা--(১৯৬৪-১৯৬০) 

৮৷ পৰাগ ধৰ চলিহা--(১৯৬৫১৯৬৬) 

৯| ডঃ মহেশুৰ নেওগ (১৯৬৭-৬৮) 


ে) অভ্যৰ্থন৷ সমিতিৰ্ৰ সভাপতি সকল 


১। গুঞ্জানন বৰম্ৱা, বি,এল ; শিৱসাগৰ 

২| জমিদাৰ যতীন্দ্ৰনাৰায়ণ চৌৰ্‌ৰী, গোৱালপাৰা 
৩| ৰামপ্ৰসাদ দাস বি,এল, বৰপেটা 

৪| দেশপ্ৰাণ চন্দ্ৰনাথ শৰ্ল্লা, বি-এল, তেজপুৰ | 
৫| দানবীৰ ৰাধাকান্ত সন্দিকৈ, যোবহাট | 

৬| শিৱৰাম শৰ্ম্মা, বি-এল, ডিব্ৰুগড় | 

৭| সত্যনাথ বৰা, বি-এল, গুৱাহাটী | 


অ,সা,স,প;বনস্বল_= 


<)৫ 


ত 

৮| জ্ঞানদাভিবাম বৰুন্বা, নগাওঁ | সম্পাদক সক্তল্ল 

8 কন ন 

১০ ৰ ব্ৰীজ্দৰনাৰায়ণ চৌধ্‌,বী, ববুবী | 
স্প | ভোলানাথ চৌধ্‌ ৰী, গোৱালপাৰ৷ 


(ক) প্রধান সম্পাদক 
শবতচন্দ্ৰ গোস্বামী শিৱসাগৰ চন ১৯১৭-১৮ চশ 


১১ শিৱপ্ৰসাদ বৰুৱা৷ বাঃ ১ 

১২ ব্ৰগ্দানন্দ ৰা নাহা? ২ পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱ৷--গোৱালপাৰা ১৯১৮-১৯ 

১৩ ভুৱন চন্দ্র গগৈ, শিৱসাগৰ ৩| সত্যনাথ বৰা--বৰপেটা ১৯১৯-২০ চন | 

১৪। সমবধ্বেশুৰ বৰন্ৰ| [ ৰ ৪| শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী--তেজপুৰ ১৯২০-২৩ চন 
* ওৰ লক্ষামপুৰ ০ শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী--যোৰহাট ১৯২৩-২৪ চন | 


১৫| যত আআপশুৰ শল্য র 
সু খৰ শন্ম।, মঙ্গলদে | 


১৬ আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱাল৷ ২ ৬| শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী--ডিব্ৰুগড় ১৯২৪ চন ! 


শৰণচন্দৰ গৌস্বায়ী--গুৱাহাটী ১৯২৪-২৫ চন | 


১৭| লোকপ্ৰিয় গোপীনা: ।িবাহাদবৰ, তেলপ্ৰ । ৰণ 
শাখ বৰদলৈ, গুৱাহাটী | ৮| শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামা -_ নগাওঁ ১৯২৮শঁ২৬ চন | 


১৮ হেড্ম্বপ্ৰসাদ 
ব্ৰহ্বা, ৰায়বাহাদৰ ৯| শৰৎচন্দ্ৰ গৌস্বামী--ধুবুৰী ১৯২৬-২৭ চন | 


১৯| মৌঃ মহি কুৰ, যোবহাট | 
০ হা চি শিরসাগৰ ৯(ক)। শএনিযুতপূণানন্দ শৰ্ম্ম৷ পাঠক গোৱালপাৰ৷ ১৯২৭ চন | 
২১। বিপিন টা ড্বিগিড ১০ পূৰ্ণানন্দ শৰ্ম্মা পাঠক--গোৱালপাৰা ১৯২৭-২৯ চণ । 
২২| ছি মাধেৰিট| ১১। পৰ্ণানন্দ শৰ্্ম পাঠক--যোৰহাঁট ১৯২৯ চন | 
” বৰা, বিন্তু ৰ ৰ ৰ 
= | ৰাধানাথ ফৰ ম্্ (শ্বিলং) ১২| কমলাকান্ত বৰুৱ|--গোলাঘাট ১৯৩০-৩১টন । 
১৩ দেবেশুৰ চলিহা--শিৱসাগৰ ১৯৩২-৩৩চন | 


ন ণ: চনল্িিহা--শিৱসাগৰ ১৯৩২-৩৩চন । 
ৰ 1) চক্ৰৱৰ্তী, ধুবৰ ৰ ন লদৈ ১৯৩৪-৩৬ চন | 
২৬৷ সোমেশুৰ ’ ধুবুৰী ১৫| চন্দ্ৰধৰ বৰণ্ৱা-_মঙ্গ 1৯3৩8 

বৰা "৬| দেৱানন্দ শৰ্ম্ম৷--তেজপুৰ ১৯৩৬-৩৭ চন | 


২৭| মহীচন 3 |'৩)|৭ কা ন 
7) 9 >‘ | ৰায়েশুৰ বৰুৱা -ওৱাহাটী ১৯৩৭-৩৯ চন । 
২৯৷ _বলীকিস্ত গোস্বামী পলা* ১৭(ক)। ৰামেশুৰ বৰণ্বা--যোৰহাট ১৯৩৯-৪০ চণ ! 
খৃগেন্ৰ্ৰনাথ নাথ, গোৱাল? ববী ১৭(খ)। লৰ্ণানন্দ শৰ্্ম পাঠক--যোৰহাট . ১৯৪০-৪২ চন | 
৩০ বেদনাথ বৰ: লপাব| ম্য্োৰ বৰন্ৱা যোৰহাট ১৯৪২-৪৪ চন | 
৩১৷ প্ৰফুল্লচন্দৰ > ১৮] ৰ নেওগ--শিৱসাগৰ ১৯৪৪-৪৭ চন | 
৩২৷ ত্ৰৈলোক্য নাথ টী ডগৰৈ ১৯/ ৰ বৰুৱা--ডিব্রগড় ১৯৪৭-৫০ চন | 
৩৩ যোগানন্দ | নলবাৰী ৰ 'ৰিনাৰায়ণ দত্ত --মাৰ্ঘেৰিটা ১৯৫০-৫৩ চন 
্ **হ"|[এ]3 স্ৰী যি ; ড় 
৩৪৷ লক্ষীধসাদ দত্ত &' উত্তৰলক্ষীমপৰ ২২| অতুলচন্দ্ৰ হাজিৰিকা--শ্বিলং ১৯৫৩-৫৪ চন 
0 কমলাপ্ৰসাদ ণ ড্ব্িণড় ৰণ হে হাঁজৰিকা|--যোৰহাট ১৯৫৪-৫৫ চন | 
আঁগৰৱালা, 6 ২৩৷ অতুলৰ্চৰ্দ হ 
) তেজপুৰ অতলচন্দ্ৰ হাঁজৰিক|--গুৱাহাটী_১৯৫৫-৫৬ চন | 
কু ্] 
| চলিহা--ধবুৰী ১3৯0৫৬৮-৫৮৭ টন | ঢূ 
= (0 দু ভি ন, 0 


৩৬ 


২৬| বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱ|--১৯৫৮-৫৯ ‘চন | 

২৭| যতীন্ৰৰনাথ গোস্বামী--১৯৫৯-৬০ চন | 

২৮৷ ভক্টৰ মহেশুৰ নেওগ--১৯৬০-৬২, ১৯৬২-৬৪ চন | 

২৯| হবিপ্ৰসাদ নেওগ --১৯৬৫-৬৬, ১৯৬৬-৬৭, ১৯৬৭-৬৮ চন 


দেবেশুৰ শ্্ম৷ বি-এল (তৰাজান) 
২৷ চন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্ম', বি-এল আৰু দণ্ডিনাথ কলিত৷ ! 
৩| চন্দ্ৰণাথ শ্ন। আৰু জ্বজতিবাম নহকৰ | 
৪8| হৰিনাথ পাঠক চৌবৰী | 
0| হৰিনাৰায়ণ দভবৰন্ব| । 
ঙ| দেবেন্দ্ৰনাথ বেজবৰুন্থা আৰু হৰিনাথ পাঠক চৌব বী | 
৭| হৰিনাথ পাঠক চৌধৰী আৰু নকুলচন্দ্ৰ ভূঞা | 
৮| বিক্ণুচন্্ৰ বৰন্ব৷ | 
৯| হৰবিনাৰায়ণ দত্ত বৰন্ৰ| | 
১০ হবিনাৰায়ণ দত্ত বৰুৱা আৰব বিষ্ণুচন্দ্র বৰন্ৱ| | 
১১৷ লঙ্গেশুৰ শৰ্ম্মা বৰন্বা আৰু ৰাধানাথ হাজৰিকা | 
১২| লঙ্কেশ্বৰ শৰ্ম্মা বৰুৱা আৰু হেড়ম্ব প্ৰমাদ বৰ্বৰ | 
১৩৷ লঙক্ষেশুৰ শৰ্ম্ম৷ বৰন্বা | 
১৪| মিত্ৰদেৱ মহন্ত । 
১৫ দেৱেন্দ্ৰনাথ বেজবৰুৱা আৰু তুলসী নাৰায়ণ শৰ্ম্মা । 
১৬| মিত্ৰদেৱ মহন্ত | 
১৭| মুক্তানাথ বৰুন্ৱ| | 
১৮৷ মৃক্তানাথ ৰৰুন্া 
১৯| বীৰেশুৰ ভট্টাচাৰ্য 
২০ বুক্তানাথ বৰ্মা আৰু বীৰেশ্বৰ ভট্টাচাধ্য 
২১ বলিনাৰায়ণ বৰুন্ব৷ । 
২২| (?) 
২৩| হেমচন্দ্ৰ দত্ত । 
২৪| যতীন্দ্ৰনাথ গোস্বামী আৰু হৰিচন্দ্ৰ ভ চচাৰ্য্য | 


<= _ =<==ন্স্সম্্বন্নললাচ === 


৩৭ 


২৫ যতীনত্ৰ্ৰনাথ গোস্বামী আৰু কৰুণাবৰ বৰুৱা । । 
হঙ| যতীন্দ্ৰনাথ গোস্বামী ১৯৫৬-১৯৫৯ । 
২৭| হবিপ্ৰসাদ নেওগ ১৯৫৯-১৯৬৫ 
২৮৷ বমা বৰঠাকুৰ (১৯৬৫-১৯৬৬) 
২৯| দৰ্গেশুৰ শৰ্ম্মা (১৯৬৫-৬৭) 
৩০0| নেন শইকীয়৷(১৯৬৬-১৯৬৮) 
৩১| নন্দ তালুকদাৰ (১৯৬৭-১৯৬৮) 


পত্ৰিকা সম্পাদক সক্তলম 


১ম, ২য়, ৩য় ৬ বছুব-_-চন্দ্ৰধৰ বৰুণ্বা | 


৪ৰ্থ বছব--দেবানন্দ ভৰালী 

মে বছব--পূৰ্ণানন্দ শৰ্ম্মা পাঠক আৰু ডিম্বেশ্বৰ নেওগ | 
৭য়, ৮, ১৫৭ ৰদুব--ডিম্বেশ্বৰ নেওগ | 

৯ম, ১১শঁঁবামেশুৰ বৰৰ । 

নতন প্ৰকাশ (১৮৭৪) কেশবনাৰায়ণ দত্ত । 

১৩শ বছৰ (১৮৭৬) ৰজনীকাণ্ত দেৱশন্মা | 

১৫শে বছৰ (১৮৭৮)--বজনাকান্ত দেৱশল্ন৷ | 

১৪শ বছৰ (১৮৭৭) প্ৰেমৰ ৰাজখোৱা, ! 


ু ন্দনাথ শন্মা | 
| ১৮৭৯) _৬, সত্যেন্দ্ৰণা ) 
যা ৷ (0৯ ১))(৯-৬), ১৯৬০-৬৩); ১৯৩৭০ ২ | 


১৭শ ১৮শ ১৯শ বছৰ ১৯৫৮- 1, 
৬১-৬২ যতীন্ৰনাথ গোস্বামী, 

২১শ বছৰ (১৯৬২-৬৫) 1১%; ৮) 

২২ শ ২৩শ (১৯৬৫-১৯৬৭) যোগে” 


, সমভ্যন্দ্ৰ নাৰায়ণ গোস্বামী 
২৪শ (১৯৬৭-১৯৬৮) ৬: সত্যোন্ত্ৰ 


২০শ বছব ১৯ 


গে) বুৰঞ্জী শাধ৷ ) 


হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা-_নগাও, ১৯২৫ | 
স], | ্ 


< 


৯ ইন্দ্ৰেশ্বৰ বৰঠাকুৰ--মার্ধেৰিটা--১৯৫০ । 


৩৮ ৷ 

ৰ ১০৷ কুলধৰ চলিহা--শ্বিলং, ১৯৫৩ | 
৭1 ভঃ সূৰ্ব্যকুমাৰ ভূঞা--ব্বুৰী, ১৯২৬ । ৩১১| মিত্ৰদেৱ মহন্ত--গুৱাহাটী, .১৯৫৫ | |) 
গা প্ৰমথনাথ চক্ৰৱ্্তা যোৰহাট, ১৯২৮ | ১২| প্ৰফুল্লচন্দৰ বৰুৱ|--খধ,বুবী, ১৯৫৬ | 5 
8| বজনী কুমাৰ পদ্ামপতি--গোলাঘাট, ১৯২৯ । ১৩| বিষ্ণুপ্ৰণাদ বাভ৷--তিনিচুকীয়া' ১৯৫৮ ৷ 
৫| সোণাৰাম চৌধ,ৰী--শিৱসাগৰ, ১৯৩১ | ১৪| পদ্মধৰ চলিহা--নগাঁওঁ, ১৯৫৯ | 
৬ সৰ্ব্বেশ্বৰ শৰ্ম্ম৷ কটকী--উত্তৰলক্ষীমপূৰ, ১৯৩৩ ১৫| মান গৌৱিন্দ চক্ৰৱৰ্তী-মিৰ্জ্জা, ১৯৬০ | 
৭|৷ কণকলাল বৰুন্ণা--গুৱাহাটী ১৯৩৭ | ১৬| পাৰ্ব্বতি প্ৰসাদ বৰন্বা--গোঁৱালপাঁৰা, ১৯৬১ 
৮৷ সৰ্ব্বানন্দ ৰাজকুমাৰ --ডিব্ৰগগড়, ১৯৪৭ | ১৭। ভূপেন ইিৰিকা- নামিব 
৯| বেনুধৰ শৰ্ম্মা -শ্বিলং, ১৯৫৩ | ১৮| শান্তিদেৱ ঘোষ -ভিগঁবৈ, ১৯৬৩ ! 
১০| স্থ্ৰেশচন্দ্ৰ ৰাজখোৱা, --যোবহাট, ১৯৫৪ । | ১৯ মৃক্তিনাথ বৰদলৈ--নলবাৰী, ১৯৬৫ 
১১ বিবিঞ্চি কুমাৰ বৰজ্বা--গুৱাহাটী, ১৯৫৫ | ২০ পৰাগ চলিহা৷--উত্তৰনক্ষীমপুৰ, ১৯৬৬ ! 
= ৰাগনাৰ বহ্ম-ধ্ৰৰী, টঠ৯0৫৮ | ২১৷ জীৱেশুব গোস্বামী--ডিব্রুগড়, ১৯৬ 
যা] লাদ তিনচকীয়াং১৯৫৮৷৷ 
১৪| পদ্োশুৰ গগৈ-নগাওঁ, ১৯৫৯ | বিজ্ঞান শাখ! 
১৫ প্ৰেমধৰ চৌব,ৰী--গোৱালপাৰা, ১৯৬১ | 
১৬| প্রতাপচন্দৰ চৌধ,বী-নাজিবচ, ১৯৬২ জীৱনৰাম ফুকন,--ডিবৰুগিড়, ১৯৪৭ | 
১৭| সাব্বেশ্বৰ বৰুন্ব৷-নলবাৰী, ১৯৬৪ ৰখি পিউ-শ্বিলং ১৯৫৩ ! 
1 জি নপ বজ ভামৰলক্ষীয়ীৰ।৷”১৯৬৮ {৷ হিৰণ্যচন্দ্ ভূঞা, যোৰহাট, ১৯৫৪ | 
১৯। কেশৱনাৰায়ণ দত্ত_ডিব্ৰুগড় , ১৯৬৭ ৰ, ৰোহিনীকাণ্ত ' ৰৰুৱা--গুৱাহাটী, ১৯৫৫ ! 
২০| গুণগোবিন্দ দত্ত - তেজপুৰ, ১৯৬৮ ৰি ছে বৰুৱা--তিনিচুকীয়া, ১০৯0৮ | 

য় ডঃ পবনচন্দ্ মহস্ত-নগাঁওঁ, ১৯৫৯ ! 

জে) সঙ্গীত শাখ৷ | ৭। ডঃ কানিনাথ শৰ্ম্ম৷--ডিব্ৰুগড়, ১৯৬৭ 
১| ইন্দ্ৰেশ্বৰ বৰঠাকুৰ--ডিব্ৰুগড়--১৯২৪ । (9৮৮) 
২। ৰজনী কাশ্ত বৰদলৈ--গুৱাহাটী--১৯২৪ | ৰ 
৩ চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা--নগাওঁ--১৯২৫ | ১। ষঘড়ানন তর্কতীৰ্থ--ধুবুৰী, ১৯২৩০ ৰ) 
র কা চলিহা|--মঙলদৈ--১৯৩৪ । হ| ৰাঁধিকানন্দ চৌধ্‌,ৰী--গুৱাহাটী, ১৯ 
0 কাণ্ডিনাথ শৰ্মা স্‌ 2 
জননীৰ নটা টা গা টি--অত্ভতন অৰ্থনীতি শাখা 

ণ চৌধুৰী--তেজ্ৰপুৰ--১৯৩৬ । 
৭| অম্বিকাগিৰী ৰায়চৌব,বী--শিৱসাগৰ--১৯৪ ৪ | । ) _ গুৱাহাটী, ১৯৩৭০ | 
৮| ৰুন্তামডি (জিলাধিপতি)-ডিব্ৰুগড়--১৯৪৭ ৷ ১| উমাকান্ত গোস্বামী 


০ 
020 8 


| তলমণি ফকন-সিল্লা, ১৯৬০ | 
পুথিভৱাল শাখা | ১০৷ নীবমৰি কুকন-বি্জ, ১৯৬০ ৷ ্‌ 
১১। বূপনাথ বৃদ্৷--গোৱালপাবা, ১৯ 
ৰ | - টঢলিহা [এ -নভিবা, > 
১| খামেশ্বৰ বৰুৱা বি-এ, বি-টি--গুৱাহাটী, ১৯৩৭ | | > যি লা বয় ৰ ৩৪ 
| ১৩৷ গোবিন্দচন্দ্ৰ পৈবা৷--ডিগবৈ, ১৯ 
। ৬0৫০ 
প্ৰমথনাথ চকত্ৰৱস্ত্তী--নলবাবাী, ১৯ 
সভাপাতি আক্ৰাম চক্ৰ ৰ য় মাৰ দাস--উত্তৰ লক্ষীমপুৰ, ১৯৬৬ 
' "| বিষ্ণৰাম মেধি--ডিব্ুগড়, ১৯৬৭ 
১| হলিবাম ডেকা--তিনিচুকীয়া. ১৯৫৮ | ডা বিস্ণুৰামি 
২| ডক্ট্ৰ মহেশুৰ নেওগ-লগাওঁ, ১১ ৰ মল ট সতি 
ত নি নে গ্ী নগণি, ১৯৫৪ | ৰি (১৯৬৭-৬৮)ৰ ক্রাৰ্য্য নি্ঘাহুক সি 
৩৷ তীৰ্থনাথ শৰ্ম্মা-মিৰ্ক্জা, ১৯৬০ । চত্রিত বছৰ 
৪8| ইন্দিৰা মিৰি--নাজিৰা, ১৯৬৩ ৷ শএলিনকুলচন্দ্ৰ ভূঞা 
৫1 দেৱকান্ত বৰ্থা|--ডিগবৈ, ১৯৬৪ সতভাপাত-_ , আহশৰ নেওগ 
ৃ পতি _ ঢ্রৰ: মৃহেশুৰ 
৬| হেমবৰুৱা--নলবাৰী, ১৯৬৫ | উপ সতা শৃণহৰিপ্রযাদ নেওগ 
। ৰ = য়; ন দু 217 ্পদিক-- চ 


শ্ৰণনন্দ তালুকদাৰ 


৯| ডঃ যোগীৰাজ বস্থ- তেজপুৰ, ১৯৬৮ ডঃ সত্যেন্দ্ৰনাৰায়ণ গোস্বামী 


সংব্বাদ সাহিত্য সন্মিল্পম 'ধন ভৰাল শণিযোগেশ দাস 
নি ঠি শল যতীন্দ্ৰনাথ গোস্বামী 
৷ নু শঙ্গী--ডিম়নগাড ১২৮৭ | শ্ৰণীলীলা গগৈ 
শুণিভবানন্দ বাজখোৱা ৰ 
প্ৰদ লি যোনো লা 
শঁণী উদ্বোধন শশতফচ্ভুল আলি 
১ চ্যেদে [চা চাপ্লা- শিৱলাগৰিি ৩৪৪৫ ৰ, 
২| ৰত্নকুমাৰী ! বাজখোৱানী--ডিব্ৰুগড়, ১৯৪৭ | ৷ ৰ টি 
| জয়ৰাম 11 দোৌলতৰাম- শ্বিলং, ১৯৩ | ি য় ন] ববৰকন্বা 
8| মহাদেৱ শন্ম৷--যোৰহাট, ১৯৫৪ | ন 1. 
৫| নীলমণি ফুকণ--গুৱাহাটী, ১৯৫৫ | ী. চা দাপ 
৬| অমিয় কুমাৰ দাস--গুৱাহাটী, ১৯৫৫ | | ঢ় ৰ 1 বৰা 
৭] হৰিপ্ৰসাদ গোৰ্খাৰায়--ব্বৰী, ১৯৫৬ -| ! ৰ বিধান টেৰাং”’ 
৮| দেবেশ্বৰ শৰ্ম্মা--তিনিচ কীয়া, ১৯৫৮ | । যা 


৯ সূধ্যকুমাৰ' ভূঞা-নগাওঁ ১৯৫৯ | 


লি) 
॥৷ শিৱসাগৰ ॥ 


হ| সোণাৰী সাহিত্য সভা 
৪| ডিমৌ সাহিত্য সত৷ 
৬| চেলেংহাট সাহিত্য সভ৷ 
৮| নামতি সাহিত্য সভ৷ 


আসম স৷তিত্য সভ ১| ৰংপুৰ সাহিত্য সভা 
ৰমিলা শাধা-সমষ্টিসন্মুহ ৷ ৩| নিতাইপুখুৰী সাহিত্য সভা 
| চন্তক সাহিত্য সভ৷ 
৭| নাজিৰ| সাহিত্য সত৷ 


শাখা সভ৷ 
ন ৯| মৰাণ সাহিত্য সত৷ ১০৷ আলোক সাহিত্য গতা 
৷ উত্তৰ লক্ষীমপুৰ ৷ ১১| দিখৌমূখ সাহিত্য গতা ১২| কোঞ্ৰপূৰ সাহিত্য সভ৷ 
১। লক্ষীমপুৰ সাহিত্য সভ৷ বা সিল আনিতে ১৩৷ বকত৷ সাহিত্য সত৷ ১৪।, সলগুৰি সাহিত্য সত৷ 
৩| ঢকুৱা খনা সাহিত্য সভ৷ 8| নৰম ছিত ৰ ১৫। জ্ঞানোদয় সাহিত্য সভা ১৬ ধিতাইপুখুৰী সাহিত্য ত 
৫ বেমাজি সাহিত্য সভা ৬} উম জৰ গা ১৭| ধ্ৰুৱজ্যোতি সাহিত্য সভা! ১৮৷আমগুৰি ৷৷ ন) 
৭| বন্গালমাবা সাহিত্য সভ| ঘাটি সাহিত্য সভা | ১৯। জাঁজী সাহিত্য সভ৷ ২০৷ সাপেখাতী সাহিত্য সজ৷ 
২১৷ ঘোঁৰাজান সাহিত্য সভা ২২। মেটেক| ,সাঁহিত্য সভা 


২৪৷ বৰহাট সাহিত্য সভা 


২৩| চাৰিং সাহিত্য সভ 
২৬| দিচাংপৰীয়া৷ সাহিত্য সত 


ডি চিৰা) কানু সাহিত্য সভ৷ 
১। ডিব্ৰুগড় সাহিত্য সভ৷ =] ৰা ন র 
৩| ডুমডুমা৷ সাহিত্য সভ৷ বাও াজিনিকলাত৷ ২৭| গড়গাওঁ সাঁহিত্য সত৷ ২৮৷ বাণীবিকাশ সাহিত্য 9 
৷ ডিগবৈ সাহিত্য সেৱ৷ সমিতি টা নিযেৰিচা ৰাহিত্য সভা ৷) ২৯ মোৰ গাওঁ সাহিত্য সভা ৩০৷ হাফলুটিং সাহিত্য সভ 
৭| তিনিচুকীয়া সাহিত্য সভ৷ 0; | সানি গা ৩১৷ ৰূপহী সাহিত্য সতা 

ৰ ভাণ ৮৷ টিপলিঃ সাঁহ্বিত৷ সভ 
৯| টেঙাখাত সাহিত্য ং সাহিত্য সত৷ 

ন্য সভা 
১১৷ নামচাং সাহিত্য সভা ] অডুৱি সাহিত্য সত ॥৷ যোৰহাট ॥ 
্‌ ১২| নাহৰকটা ি । ৰ 
১৩| চাচনি সাহিত্য > হৰকঢায়৷ সাহিত্য সভা৷ 
সভা - 

= হৈ ০০ ৷ 

১৫। [ডাঙৰি সাহিত্য" গভ৷ 8| টিংখাং সাহিত্য সভা ২| পঁছিম যোৰহাট সাহিত্য সভা 
| ঢ্র ন = ছি ন 
১৭| দিনজয় সাহিত্য সভ ১৬৷ দূলীয়াজান সাহিত্য সভ৷ ১। যোবহাট সাহিত্য সও চাঁৰিগাওঁ সাহিত্য সভা 
ল্' ৰ টু ৩ স্।]?] খোৱা? সাহিত্য । ৭ টীয়ক সাহিত্য পাভ মল ৩ =) - 

১৯। পানীতোলা সাহিত্য সভ| টু খোৱাং সাহিত্য সভা ৩ তল) ন টি | কল্যাণী সাহিত্য সতা 

নি ঢ় হিত্য সং ৰ 
২১৷ জকাই আঞ্চলিক সাহিত্য সভ] 0| উষ| সাহিত্য সভা ৫। বালিগাঁও ৰ 3 | চেকিয়াজুলী সাহিত্য সত 
ম্= চন =, লি বৰ নদি = ৷ ণ হা ন 
২৩| শালমাৰা সাহিত্য সভ৷ ২২৷ নামৰূপ সাহিত্য সত৷ | ৰণ জি সাহিত্য সভা ১৫ গড়মূৰ সাহিত্য গজ 
২৫৷ জয়পুৰ সাহিত্য সত ২৪। লিডু, সাহিত্য সভ৷ ৰ সি সাহিত্য সতা ১ সবৰ্য়ণী সাহিত্য গতা 
= : বল ন ৰ ক্ৰ; = | তায়: ন)" ঢু । সে = 
২৭ ডিব্ৰ’গড় পূৰ্বাঞ্চলিক সমাহিত টা ৬| বৰহাপজান সাহিত্য সভ৷ গী তিতাবৰ সাহিত্য সত ১৪| বনম| সাহিত্য সভা 
২৯ ৰহমহীয়| সাহিত্য সভা ২৮| নাহোৱাল সাহিত্য সভ। ১এ2| ৷= ট মাহিত্য মত ১৬৮ কমলাবাৰা সাহিত্য সত 

৷] | নি , হৃত) 
৩১৷ ক্রৰী গাওঁ সাহিত্য 'গভ| 501 চাবুৱা সাহিত্য সভা ১৫। বৰতে৷)। বা ৰ নি 
১৭| কাকজান */* 


৩২| উকলী গাওঁ সাহিত্য সভা 


৪8 


৷ গোলাঘাট ॥ 


১৷| এগানাঘাট সাহিত্য সভ|] 

৩| প্ৰগতি অসম সাহিত্য সভ৷ 

৫। দেবগাওঁ স|হিত্য সভ৷ 

৭| জোযোতি সাহিত্য সভ৷ 

৯| পছিম ঘিলাধাৰী সাহিত্য সভা 
১১ উদয় সাহিত্য সভ| 

১৩৷ শংকৰ সাহিত্য সভ৷| 

১৫৷ কাকডোঙ৷ সাহিত্য সত৷ 


২| কয়াৰবন্ধ| সাহিত্য সভা 

8| মনৰভী প্ৰগতি সাহিত্য সভ৷ 
৬| কুৰালগুৰি সাহিত্য সভ৷ 
৮৷ পূব ঘিলাধাৰী সাহিত্য সভ৷ 
১০ পুৱতী সাহিত্য নভ| 

১৪| মিছামৰ৷ সাহিত্য সভা 


১৬। ফৰকাটিং সাহিত্য সভ| 
১৭। সৰু পথাৰ সাহিত্য সভ৷ ১৮| গণক পুখুৰী সাহিত্য সভা 
১৯ কছাকীহাট সাহিত্য সভ| ২০৷ বজাবাৰী সাহিত্য সভ৷| 
২১৷ জেউতী সাহিত্য সতভ| 
৷ নগাওঁ ॥ 


১৷ নগাওঁ সাহিত্য ভি 
৩৷ লামডিং সাহিত্য সভ৷ 

| টিং সাহিত্য সভ৷| 

৭| কলীয়াৰৰ সাহিত্য মা 

৯| আঞ্চলিক প্ৰগতি সাহিত্য মভ৷ 
১১৩|। জাগীবোদ সাহিত্য সভ৷ 


২*। হৃতাচোং সাহিত্য সভা 
8| মনছুন কল৷ পৰিষদ 

এ যনুশায়ুখ সাহিত্য সভ| 
| পূব কামপুৰ সাহিত্য সত৷| 
১০ অনামি সাহিত্য ন 


॥ তেজপুৰ | 


_)' 


৩৷ কলাবাৰী সাহিত্য সত৷ 
0| ভৰলীপৰীয়া৷ সাহিত্য সভ৷| 
৭| চাৰিআলি সাহিত্য সভ৷| 
ৰ: দুনী সাহিত্য সভা 
১১০] গহপ্‌ৰ , সাহিত্য টা 
১৩৷ পূ্‌ব বিহালী সাহিত্য সভা 


২| মধ্যছয়দূৱাব সাহিত্য সভ৷ 
1 সূধষোযাদয় সাহিত্য সংঘ 
৩৷ মাজবাট সাহিত্য গসভ| 
৮ ঢেকিয়াজুলী সাহিত্য সত 
১০0 তেজপুৰ সাহিত্য সভ৷ 


ডৰ 


7ম --"=="- 


80 


॥ মঙ্গলদৈ ॥ 


4| মঙ্গলদৈ সাহিত্য সত৷ 

2| হৰিশিঙা৷ সাহিত্য সভা 
| ওদালওৰি সাহিত্য সভা 
৭। খৈবাবাবী সাহিত্য গভ| 
৯১। কলাই গাওঁ সাহিত্য সত৷ 
১১ দলগাওঁ সাহিত্য সভা 

১৩| জ্ঞানদায়িনী সাহিত্য সতা 


হ| টংল৷! সাহিত্য সভ৷ _/, 
৪| ডাহী সাহিত্য সভ৷ 

৬| নৱজ্যোতি সাহিত্য সভ৷ 
| বিহণ্ডুনি সাহিত্য সত৷ 
১০| চিপাঙ্কাৱ সাহিত্য গশত৷ 
১২| খাকপটীয়া সাহিত্য সভা 
4৪8| বনমাজ৷ সাহিত্য সভ৷ 


॥ গুৱাহাটী ॥ 


১| খগুৱাহাগি সাহিত্য ত 
এ দক্ষিণ গুৱাহাটী সাহত) সভ৷ 
৫| জ্যোতি সাহিত্য গতা 

৭| পলাশবাৰী সাহিত্য সতা 
৯| ৰঙিয়া আলোচনা 9] 
১২২ মাজিব গাওঁ সাহিত্য সভা 
১৩| নলবাবা সাহিত্য সমাজ 


২| উত্তৰ গুৱাহাটী সাহিত্য সতা 
৪8৷ সবিতা সভ৷ 

৬| তামুলপুৰ সাহিত্য সত৷ 

৮৷ দনী সাহিত্য সভা 

১০৷ হাজো আঞ্চলিক সত৷ 

১২] টিহু সাহিত্য সত৷ 

১৪৷। নৱোদয় সাহিত্য সত 
১৬৷ বৰক্ষেত্ৰী সাহিত্য সভা 
১৮ মালীগাওঁ সাহিত্য সভ৷ 

২০| ধ্মধমা| সাহিত্য সভা 

২২৷ পছিমি বৰিগোগ সাহিত্য সভা 
২৪৷ প্ৰাগজ্র্যোতি সাহিত্য সভা 
২৬| সোণাপুৰ সাহিত্য সভা 
২৮৷ বৰভাগ সাহিত্য সভা 

৩০৷ পুঠিমাৰী সাহিত্য গতা 


৷ ভা 
এ৩2২| উত্তৰ আঞ্চলিক সাহিত্য সভ 


58| দমদম৷ আঞ্চলিক সাহিত্য গতা 


৪৭ 
৪8৬ 
স্বীকৃত সডাসমূহ 
৷৷ বৰপেটা ॥ ত 
৷ লক্ষীমপুৰ ৷ 
৫1 বৰপেটা ৰ’ড সাহিত্য সভা৷ = ৬৷ পাক৷ সৰিহ সাহিত্য সভা ১| তৰুণ সাহিত্য সংঘ 
৭| ভবানীপূৰ সাহিত্য সভা ৮৷ বাউসী সাহিত্য সভ৷ 
৯। হাউলী সাহিত্য সভা ১০ মুকুল সাহিত্য সভ৷ কলগাছিয়া, ৷৷ শিৱসাগৰ ॥ 
১১৷ বহবী সাহিত্য সভ৷ ১২| মধ্যবজালী সাহিত্য সভা 


হিত্য চক্ৰ, যোবহাট 
ৰ শান্তি সাহিত্য মন্দিৰ নাজ্রিৰ৷ = ২1 সাহিত্য 
১৩। বৰনগৰ সাহিত্য সভ| 1 


৷ 8| যুৱক সংঘ, ক্ৰুৱাবাহা 
৩| সাহিত্য চৰ৷ হু 


৫| জ্যোতি প্রকাশ গতা, গোলাঘাট 
॥৷ গোৱালপাৰ৷--ধুবুৰী ৷৷ 


॥ নগাওঁ ॥৷ 
২| কলং, পৰীয়৷ আলোচনাচক্র 


| বুবুৰী সাহিত্য সভা ২| কোকবাবসাৰ সাহিত্য সভ৷ 
৩| প্ৰতাপগড় সাহিত্য সভ৷ 8৷| বিজনী সাহিত্য সভ৷| 
৫| অভয়াপূৰী সাহিত্য সভ৷| ৬| আগমনি সাহিত্য সভ৷| 
৭। দোতম৷া সাহিত্য সভ৷| ৮৷ লক্ষীপুৰ সাহিত্য সভা 
৯ দূবনৈ সাহিত্য সভা ১০ বিলাসী পাবা সাহিত্য সভা 
১৩০। গোলোকগঞ্জ সাহিত্য সভ৷| ১২৷ বঙ্গাই গাওঁ সাহিত্য সভ৷| 


১৩| ধ্র’ব্বজ্যোতি সাহিত্য সভ| ১৪ বূপজোযোতি সাহিত্য সভ৷| 
১৫৷ লোহাভ্ানী সাহিত্য সভ| 


॥ দৰং ॥| 
অসমীয়৷ ভাষাঁৰ উগ্নতি সাধিনী সভা, তেজপুৰ 
| ন 


৷৷ কামৰূপ ॥ ত 
২| সাহিত্য বিকাশ চৰা 


| কাছাৰ--নগালেণ্ড--খাচীয়। জয়স্তীয়| পাহাৰ আদি ॥ 


১৷। শিলচৰ সাহিত্য সভ৷| 
৩৷৷ ডিমাপুৰ সাহিত্য সভ| 
| এমখুলাইন সাহিত্য সভ৷| 
_৭| কহিমা সাহিত্য সভ| 
৯৷ মুকুল সংঘ, শ্বিলং 


২। জাপিৰবন্দ সাহিত্য সভা 
8| হৰিনগৰ সাহিত্য সভ৷ 
ণ টিক্ৰিবিকনা সাহিত্য সভা 
৮| ডিফু সাহিত্য সভা 

১0 গড়েববন্স সাহিত্য সভা 


৷৷ গাৰোপাহাৰ ॥ 


১| ৰঙহি আঞ্চলিক সাহিত্য-সভ| 


8% 


][']}19; 19 /%৪৪৪}}। --এবিশবন'বিপিণ = শাঙ্ক্ৰি আৰু 
ডঃ’ প্ৰমোদ চন্দ্ৰ" ভট্টাচাব্য 
অসমীয়া সংস্কতি--শ্ৰীহাৰিল্ৰসাদ "নেণওগ-আৰু অ্ৰগলীলা গগৈ 
সীমান্তব শিক্ষা আক সাংস্কৃতিক নীতি--ডক্ট্ৰ মহেশুৰ নেওগ 
1$3381][96 ]8]120366 টুট৪63610]1; : ৬ ৪977)08]]]]] 
=-উঃ মহেশুৰ নেওগ 
আনন্দৰাম ঢেকিয়াল, ফুকন--শএণীষতীন্ৰ্ৰনাথ গ্ৰোস্বামী 
ৰত্নকান্ত বৰকাকতী--শ্ৰীবিশ্বনাৰায়ণ শাস্ত্ৰী 
সাঁহিত্য সমীক্ষা--ড: মহেশুৰ নেওগ আৰু অৰীহেমন্ত কুমাৰ শৰ্ম্মা 
মদ্ৰাৰি্ষিস কবি বিশ্বাখদত্ত প্ৰণীত-অঁৰজনীকান্ত দেৱ শৰ্ম্মা 
কৰ্প'ৰ মঞ্জৰী--কবিবাজ ৰাজশেখৰ-প্ৰণীত--ডঃ মুকুন্দমাধৱ শৰ্ম্মা 
সাহিত্য দৰ্পন বিশুনাথ কৱিবাজ-=শ্ৰীবিশৃনাৰায়ণ শাস্ত্ৰী 
নগেন্দ্ৰ নাৰায়ণচৌধূৰী গল্প-্শ্ৰণীহেমন্তকুমাৰ শৰ্ম্ম। 
অসমৰ জনজাতীয় সাধু--শ্ৰণীবিশ্বনাৰায়ণ শাস্ত্ৰ 
দেৱেশুৰ শৰ্ম্মা গল্প মালিক| '- এণযতীন্দ্ৰনাথ-গোস্বামী 
$৪৪৪71636 101.8]| />২৪7 855 9০] 8081"[--ডঃ মূকুন্দমাধৱ৷শৰ্মম৷ 
আপকী অসমীয়া বা অসমীয়া স্বয়ঃ শিক্ষক!(হিন্দী) 
। অনুবাদ--শএ্রৰণীপৰেশচন্দ্ৰ, দেৱ: শৰ্ম্মা 
%]][0]]{[1811 /৯৪0]]]] 0100 ৪৪1]]}]9 (গাৰে) 
অনু-শ্ীহৰেন্দ্ৰ ডব্লিউ মাবাক 
1% এট 1] খৃ |]; ]30001} ]1/6]16 %৪801}88, ]]}]81=]ল}, (খাছি) 
অন--মিচ ডি ক্ৰেঙ্কলিন 
আওনগাভাষা শিকা পুথি) 
শণিমহেন্দ্ৰ নাথ সভাপণ্ডিত 


আসম স/হিত্য সভাৰ প্ৰক/শন সন্মুভ 


সম্পাদিত গ্রন্ত :-- 


হৰিবৰ ।বপ্ৰৰ লৱকুশৰ যৃুদ্ধ-ডক্টৰ মহেশুৰ নেওগ 

ভাগৱত মিশ্ৰৰ সাত্বত তন্ত্ৰ -শবৎ চন্দ্ৰ গোস্বামী 

বলোৰাম দ্বিজৰ অঅণিযদবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণ-দেবেশুৰ চলিহা 
ৰমাকান্ত দ্বিজৰ অশৰ্ৰপীবনমালীদেৱৰ চৰিত্ৰ--শৰৎ চন্দ গোস্বামী 
নীলকণ্ঠ দাসৰ এলশএ্ৰশিদামোদৰ চৰিত্ৰ-শৰৎ চন্দ্ৰ গোস্বামী 


কামিনী কান্তৰ চৰিত্ৰ (এ, কে, গাগী)- ডঃ: প্ৰকুলদত্ত গোস্বামী 
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